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ی اول  های درسی فارسی دورههای كتابی نهفته در داستانكندوكاو خواننده

 دبستان )اول تا سوم( 
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 چکيده

های درسی فارسی های کتاب ی نهفته در داستان هدف کلی این تحقیق  بررسی خواننده

ی درون کتاب« ایدن چمبرز  ی »خوانندهی اول دبستان )اول تا سوم( بر اساس نظریهدوره

به  می است.  تمرکز  جزئی  هدف  سه  بر  کلی  هدف  این  توانایی  دنبال  بررسی  شود: 

ها در به درون متن کشیدن مخاطب؛ کشف مفهوم  کاررفته در این کتاب به  هایداستان

توان اثر  ها را میها و بررسی این موضوع که آیا این داستانکودک نهفته در این داستان

می  نشان  تحقیق  این  خیر.  یا  دانست  خوانندهکودک  شگردهای  کیفیت  نهفته دهد  ی 

صورتی است  ها به داستانی( در این داستان  هایدید، طرفداری و شکاف ی  )سبک، زاویه

در   نهفته  کودک  است.  اندک  بکشد  متن  درون  را  خواننده  بتواند  اینکه  احتمال  که 

از نظر شناختی است که زیر سایهداستان ناقص  ناآگاه و  اقتدار ها، کودکی  ی سنگین 

سال نظر بزرگ ی غایی رشد مدگراییِ غلیظی تن دهد تا به نقطه سال باید به تعلیمی بزرگ 

باید   کودک  یابد.  اجتماعی    نجارهبه دست  و  فرهنگی  دینی،  اخلاقی،  کدهای  و  شود 

سال سخن گوید و بیندیشد. کودک در  سال را اجرا کند و همانند بزرگ ی بزرگ جامعه 

می جایگاه وسیله بازنمایی  در سویه ای  باید  که  آگا شود  تجربه،  و جامعه ی  پذیری هی 

هایی خورد که این گرایش با شیوهزدایی به چشم می ایشی به کودک محض گام بردارد. گر
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زدایی، انتقال مستقیم  شناسیوگو با کودک، زیباییندادن به گفتمانند آموزش مستقیم، تن 

ها از تخیل، عاطفه، بودن داستانسالانه، عاریکدهای اخلاقی، دینی و اجتماعی بزرگ 

جز دو داستان  شود. بهکردن طنز اعمال می یقهای کودکانه و رقگونگی و شیطنتبازی

ها را آثار کودکی دانست  توان دیگر داستاندشواری می به   خروس  و   روباهو    کوچولوپری

 که بتوانند با کودک ارتباط گیرند. 
 های درسی فارسی دبستان، کودک.ی نهفته، داستان، کتابایدن چمبرز، خواننده كليدی: هایهواژ

 
 . مقدمه 1

گانه برای تربیت و  هایی یازدهحوزه ی درسی ملی جمهوری اسلامی ایران،برنامهدر سند 

ها »زبان و ادبیات فارسی« است. در توضیح آن یادگیری تعریف شده است که یکی از آن

دو بخش زبان و ادبیات است. زبان، فرایندی  »حوزه شامل    که این  این چنین آمده است

انجامد. ادبیات،  معنادار میلام  شود و به تولید کاست که از درک و دریافت سخن آغاز می

هنری را    یو نحو، سطح و جنبه  تولیدی مرکب و چندسطحی است که واج، واژه، معنا

ی درسی ملی  برنامه« )شودادبیات ظاهر میشود. کارکرد هنری زبان در قالب  نیز شامل می
ایران اسلامی  ادبیات  24:  1391،  جمهوری  و  زبان  آموزش  به  رویکرد  سند،  این  در   .)

)همان،   »ارتباطی«  رویکرد  ارتباطی25فارسی  این  که  است  شده  تعریف  نه(  تنها  بودن 

های درگیر  های کلاسی است، بلکه به دیگر میانجیگیری به آموزشی جهتکنندهتعیین

 دهد. ها جهت مییابد و به آنی درسی نیز تسری میدر برنامه

میانجی این  از  کتابیکی  دورهها  فارسی  درسی  رویکرد  های  که  است  دبستان  ی 

تر  تجلی یابد؛ زیرا در سطحی کلان  های درسی در آنتواند بیش از دیگر کتابارتباطی می

 2ذات خطابی ، زبان، به1سروکار دارد. با نگاهی باختینیگاه زبان است  با ادبیات که تجلی

زبان خطاب به کسی است و سخن هرگز بدون آگاهی از    یهمهاست، بدین معنا که »

)خمیدگی (  Guerin; et al, 2005: 362)ود«شنمیمیان گوینده و مخاطب بیان   یرابطه

ای که با زبان )خواه زبان شفاهی، خواه زبان نوشتاری  رو، هر رسانهاز من است(.  از این
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مخاطب شکل می با  را  ارتباطی  همیشه  دارد،  سروکار  تصویری(  کتابیا  که  های  دهد 

های درسی  ند کتابی دبستان نیز از این موضوع مستثنی نیستند. هرچدرسی فارسی دوره

ی ارتباط با کودک کمتر مدنظر  شوند و دغدغهشده نوشته میتعیینپیشهایی ازبرای هدف

دهد و اینکه تولید  ناخواه ما را مخاطب قرار میها است، اما از این نظر که زبان خواهآن 

کیفیت    ( Sell, 2002) کنش با او است  ای برهم ای زبانی برای کودک همیشه گونه هر قطعه 

ها با کودک در نظر دارند، اهمیت دارد. این کیفیت بسته به این است که زبان  ارتباطی که آن 

هایی از  فرض دهد، چه پیش ها می کند، چه جایگاهی به آن چگونه مخاطبانش را خطاب می 

ای که در  آفرینی )رابطه آفریند. اهمیت این رابطه ها در خود دارد و چگونه ارتباطی را می آن 

رو است که در ساخت سوژگی کنشگری کودک  شود( از این بستر زبان با کودک ایجاد می 

گیرد و هم در  کنش با محیط شکل می کند. سوژگی کودک هم در برهم نقشی عمده ایفا می 

می برهم  او  آنچه  با  بزرگ کنش  بنابراین،  درباره خواند.  که  خواندنی سالانی  کودک  ی  های 

ری است به این نکته توجه داشته باشند که کودک )و انسان در  کنند، ضرو گیری می تصمیم 

ها  زبان است. زبانی که متن   در   و   گو و ارتباط با و کل( با خواندن متن همواره در حال گفت 

نیز به زبان پاسخ میمی  گیرند، کودک را خطاب کار می به    دهد. در رهگذرکند و کودک 
زبابرهم او در  زبان است که  با  و سوژگین هستی میکنش کودک  راه  (ها)یابد  از  یش 

گیرد. در طول دیالوگ  وگو با متن شکل گرفته و همواره در فرایند بازسازی قرار میگفت

( و در هر گذار  119:  1387نقل از چمبرز،  با متن ممکن است هزاران فرد شود )لوئیس، به

رار گیرد. بنابراین  ی امکان قو گذر، ساختن و بازسازی مداومِ سوژگی کنشگر در دایره

او چه جایگاه برای  ی قائل است و چگونه  اینکه زبان چگونه مخاطب را خطاب کند، 

کند که این  ای است که با مخاطب ایجاد میی رابطهکنندهارتباطی را شکل دهد، تعیین

 ی خود بر تکوین سوژگی کودک تأثیرگذار است. موضوع به نوبه

ی این تحقیق بدل  بان و ادبیات فارسی  به مسئلهشدن رویکرد به زارتباطی تعریف

به اهمیت نقش ارتباطی زبان و ادبیات در تکوین سوژگی کودکان  شده است و باتوجه

کاررفته  های به . آیا داستان 1ها پاسخ دهم:  خواهم به این پرسش ی دبستان، می ویژه در دوره به 

ند کودک را به درون متن کشند؟ این  توان ی اول دبستان می های درسی فارسی دوره در کتاب 
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ها  . چه مفهومی از کودک در این داستان 2کنند؟ ها چگونه ارتباطی با کودک ایجاد می داستان 

 توان اثر کودک دانست یا خیر؟ ها را می . آیا این داستان 3نهفته است؟  

 

 . مبانی نظری 2

مبرز است. نخستین  ی ایدن چی نهفتهی خوانندهچارچوب نظری در این تحقیق نظریه

به را  آن  که  نظریه  این  پرسشگونهویژگی  و  مسئله  با  ویژه  همای  تحقیق  این  سو  های 

ایدهمی گونهکند،  را  ادبیات  »ارتباط« است. چمبرز  یعنی  آن،  محوری  و  ی  »ارتباط«  ای 

بودن ادبیات نزد او از  داند. ارتباطی( می116:  1387»روشی برای گفتن چیزی« )چمبرز،  

دارد برای گفتن یک چیز،  رو است که وی با استناد به سخن ساموئل باتلر که بیان میاین

گیرد هر  گیر ضروری است، نتیجه میگو و سخنهم وجود گوینده و هم شنونده یا سخن

ی  دهد؛ مخاطبی که چمبرز او را خوانندهشدن کسی را مخاطب قرار میاثر هنگام  نوشته

بندد تا معنای متن را آشکار کند،  کار میای متنی که نویسنده بهنامد و با شگرده نهفته می

خیزد که »نویسنده یا مؤلف  بودن ادبیات از آنجا برمیشود. به بیان دیگر ارتباطیساخته می

آشکاربه میمنظور  ایجاد  خواننده  با  را  روابطی  خود  متن  در  متن،  معنای  کند«  ساختن 

توانیم به چگونگی آفرینش این رابطه به  نهفته می  ی(. ما به کمک خواننده117  :)همان

های  ی من مبنی بر اینکه داستان(. این ویژگی با دغدغه120  :دست مؤلف پی ببریم )همان

کنند  ی اول دبستان چگونه با کودک ارتباط برقرار میهای فارسی دوره کاررفته در کتاببه

 سو است.تا معنایی را بیان کنند، هم

عنوان  که چمبرز به   های داستان د، طرفداری و شکاف دی ی  چهار شگرد سبک، زاویه دوم،  

گیرند تا مخاطب را به درون متن کشند  ها بهره می کند که نویسندگان از آن شگردهایی مطرح می 

باره هستند که آیا اثری را    این   های داوری نیز در و او را به مذاکره با متن ترغیب کنند، ملاک 

ملاک توان  می  شگردها،  این  دیگر،  بیان  به  خیر.   یا  دانست  کودک  کودک  اثر  برای  هایی 

ی نهفته  ( اهمیت خواننده 2010و همکاران )   1قلمدادکردن یا نکردن یک اثر هستند. دیوید هرمن 

ترین موضوع در تعریف روایت کودک است. این مفهوم است که  دانند که مهم رو می را از این 
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  (. Herman, 2010: 113)   کودک   برای ی کودک است یا  تابی )اثری( درباره کند آیا ک تعیین می 

های  داستان   دهد که داستان کودک بودن یا نبودن رو این چارچوب این امکان را می از این 

 ی اول دبستان نیز  کاویده شود. های فارسی دوره کاررفته در کتاب به 

 

 ی تحقيق . پيشينه3

می  به بحث  نظر  کتابخوانندهرسد  در  نهفته  بهی  درسی  دربارهگونههای  ویژه  ی  ای 

های ریاضی و هندسه توجه پژوهشگران را به خود جلب کرده است. در این پیوند،  درس

از نقد ادبی    3محور ی خواننده( با گسترش نظریه2011)   2و ایمیلی ویزنر   1آرون وینبرگ

ی  و خواننده   5ی نهفته ، خواننده4قصدشده   ی به خواندن درس ریاضی، از سه گونه خواننده

می  6تجربی میبحث  ارائه  چارچوبی  و  عاملکنند  مجرا،  آن  از  که  بر  دهند   مؤثر  های 

بر این به این موضوع کنند. افزونهای درسی ریاضی را تحلیل میهای خواندن کتابشیوه

های  ها شیوهی آنبسته  های درسی ریاضی و ساختارپردازند که چگونه اقتدار در کتابمی

روبه محدودیت  با  را  میخواندن  برگر رو  مارگُت  درپیش2017)  7سازد.  با  و  (  گرفتن 

ی نهفته در  محور و خوانندهی خوانندهگسترش چارچوبی که وینبرگ و ویزنر از نظریه

داده ارائه  ریاضی  کتاباند، سبکدرس  به  های مختلف خواندن  را  ریاضی  های درسی 

ی نهفته در این  ی خوانندهکند. رهاورد ویژه کننده بررسی میبی با دو مشارکتروش تجر

  ی بازده براو کمهای پربازده  روشبرای بررسی    ی عنوان بستربهتحقیق این است که از آن  

 شود. ی استفاده میاضی خواندن ر

ر  های درسی صورت گرفته، بیشتی نهفته در کتابی خوانندههایی که دربارهتحقیق

ی درس فارسی تحقیقی صورت  های ریاضی و هندسه است، اما دربارهی درسدرباره

های ریاضی و  ی درسگرفته دربارههای صورتبر این هرچند تحقیقنگرفته است. افزون
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ی نهفته  ها از خوانندهی نهفته است، اما تعریفی که آنهندسه بر اساس مفهوم خواننده

ی نهفته در آن برز در نقد ادبی کودک متفاوت است. خوانندهدهند، با تعریف چمارائه می

 گونه تعریف شده است:ها اینتحقیق

کدها 1رفتارها  شایستگی   2،  خواننده 3و  که  آن هایی  به  تجربی  متن  ی  به  تا  دارد  نیاز  ها 

شوند  ها توسط خود متن تعیین می صورت معنادار و دقیق پاسخ دهد. این مجموعه ویژگی به 

ی متن این مجموعه  گرایانه ی متخصص با بررسی تأمل )در تضاد با نیت مؤلف( و خواننده 

می ویژگی  شناسایی  را  شناسان ها  برای  تلاش  خواننده کند.  مستلزم  ی  است  ممکن  نهفته  ی 

 (. Weinberg & Wiesner, 2011: 52)رک.  های متوالی باشد  خوانش 

های کاررفته از نظر تعریف، مؤلفه ها به گونه که در این تحقیق ی نهفته آن بنابراین خواننده 

کنند، می   هایی که چمبرز و دیگران در نقد ادبی کودک بیانکننده و نوع تحلیل با مؤلفه تعیین 

های ریاضی و هندسه از شگردهای ادبی ی نهفته در کتاب متفاوت است و در تعیین خواننده 

 آید.ی چمبرز مطرح است سخنی به میان نمی ی نهفته که در نظریه خواننده 

ی نهفته تحقیقی صورت نگرفته، اما  های درسی فارسی از منظر خواننده ی کتاب درباره 

اند.  ی نهفته« را در ادبیات کودک موجود بررسی کرده جی »خواننده های ایرانی و خار تحقیق 

توجه پژوهشگران را به    ( 1) 1389ای ویژه از سال  گونه های ایرانی این موضوع به در تحقیق 

نمونه، حسام  )برای  ایران  داستانی کودک  آثار  و  پور و  ؛ حسام 1389پور،  خود جلب کرده 

(، آثار داستانی کودک عربی )صالحی  1397زاده، ی ؛ امیری خراسانی و صدر 1392همکاران، 

باقری،   غلامی،  1395و  و  پرکلی  )میرزایی  انگلیسی  نوجوان  داستانی  آثار  و  1397(،   )

( آثاری  1398پور،  دمنه )معینی و حسام   و )بازنویسی( ادبیات کلاسیک ایران همچون کلیله  

 اند. اند که از این منظر تحلیل شده بوده 

 

 

 

 
1. Behaviors 
2. Codes 
3. Competencies 
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 پژوهش . روش 4

تحقیق پارادایم  در  تحقیق  نمونهاین  دارد.  قرار  کیفی  داستانهای  تحقیق،  های  های 

ی اول دبستان )اول تا سوم( است. روش تحلیل، تحلیل  های درسی فارسی دورهکتاب

های تحقیق را بر اساس شگردهای  استقرایی است؛ بدین صورت که نمونهمحتوای قیاسی

دید، طرفداری و ی  چمبرز مطرح شده، یعنی سبک، زاویهی نهفته که از سوی  خواننده

تحلیل میشکاف داستانی  از کودک و  کنم و همچنین مؤلفههای  های ملاک »طرفداری 

را که گروه کتاب داستانی«  مرکز مطالعات  نوجوان در جایگاه شخصیت  های تصویری 

»طرفداری« چمبرز   به شگرد  کرده،  مطرح  دانشگاه شیراز  کودک  زیرا  افزودهادبیات  ام؛ 

رسد که  نظر می  کند، اما بهاندیشانه عمل میی »طرفداری« باریکهرچند چمبرز درباره

تر گسترش داد. در فارسی  تر و صریحهای مشخصضروری است این شگرد را با ملاک

ی اول تا سوم دبستان چهارده داستان وجود دارد که هم تألیفی هستند و هم بازنویسی. پایه

ها به تفکیک پایه و تألیفی و بازنویسی بودن آید این داستانولی که در ادامه میدر جد

شوند: آثار تألیفی اند.  آثار تألیفی و بازنویسی، خود به دو دسته تقسیم میبندی شدهطبقه

های  اند و آثار تألیفی که از سوی مؤلفان کتابها را نوشتهکه نویسندگان ادبیات کودک آن

 کنند.بندی پیروی میاند؛ آثار بازنویسی نیز از چنین تقسیمه شدهدرسی نگاشت
 های درسی فارسی اول تا سوم دبستان های موجود در كتابجدول داستان

های تأليفی  داستان ی تحصيلیپایه 

نویسندگان ادبيات 

 كودك 

های تأليفی  داستان

های  مؤلفان كتاب

 درسی

های بازنویسی  داستان

گان شده از سوی نویسند

 ادبيات كودك 

های بازنویسی  داستان

شده از سوی مؤلفان  

 های درسیكتاب

 ی اول پایه 

 

 ها پشت و مرغابیلاک - - -

 ی دوم پایه 

 

روباه و خروس )مهدی   - - -

 آذریزدی( 

 چغندر پربرکت  -

ریزان،  مورچه اشک -

 ریزان؟ چرا اشک

 کی بود؟ کی بود؟  -

 کلاغ یک کلاغ چهل -

 نوروزعمو -
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  ی تنگ بلورقصه- ی سوم پایه 
 )سرور کتبی( 

بهاره ) مورچه ریزه-

 ( نیکخواه آزاد 

پری کوچولو  -

 نیا( )شکوه قاسم

ای  حوض فیروزه-

 )فاطمه سلحشور(

خواب خلیفه -

 )محمد میرکیانی( 

بوی سیب و یاس -

 )مژگان بابامرندی( 

 - - آفرینش حلزون

 

 . بحث و بررسی 5

شده بررسی  های اشارهی چمبرز را در داستانی نهفتهدر این بخش، شگردهای خواننده

دلیل  شوند، اما بهها بررسی میی نمونهکنم. باید به این نکته اشاره کرد که هرچند همهمی

ها و محدودیت فضای مقاله، در گزارش تحقیق از آوردن تحلیل  گستردگی حجم نمونه

 کنم.  ها را با ذکر یک تا دو مثال تشریح میترین یافتهگزینم و مهمها دوری میتک آنتک

 

 . سبک 1.5

گیرد تا با خواننده ارتباطی گیرد که  کار میاز نظر چمبرز نخستین ملاکی که نویسنده به  

دادن  گوید »سبک را برای نشانبتواند او را درون متن بکشد سبک اثر است. چمبرز می

کاربرد  شیوه بهی  نویسنده  توسط  می  زبان  )چمبرز،  کار  وی    (.120:  1387بریم«  اما 

داند  اندیشانه میکردن سبک به بررسی »ساختار جمله« و »انتخاب واژگان« را سادهمحدود

ی نویسنده  دارد که سبک عبارت است از نوع استفادهو در تعریف چیستی سبک بیان می

ارجاع ذهنی،  تصویرهای  واز  آگاهانه  فرضیهناآگاهانه  های  نیز  و  نویسنده  که  ی  هایی 

جز این، سبک، نگرش  سازد. بهی خواننده در ذهن خویش میواسطهنویسنده از ادراک بی
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ها  ی اینگیرد و همههای روایت را نیز دربرمیها و به شخصیتنویسنده به باورها، به رسم

 (. شوند )همانار مینویسد آشک شان میای که نویسنده دربارهی شیوهوسیلهبه

هایی  ها، انتخاب واژگان، حذفهای ادبی، تصویرپردازیدر تحلیل سبک، پیرنگ، آرایه

داستان بازنویسی  فرایند  در  بازنویسیکه  سادههای  داده،  و فشردهشده رخ  سازی  سازی 

 اند.  برانگیز بودهها در فرایند بازنویسی و تغییر لحن عنصرهایی توجهداستان

در بیان    1شده در پیوند با سبک داستان، پیرنگ است. باربارا کیفر ی بررسی ؤلفه نخستین م 

اهمیت پیرنگ در ادبیات کودک بر آن است که نخستین پرسش کودکان این است که در  

دارد پیرنگ تعیین  افتد و آیا داستان، داستانی مناسب است؟ وی بیان می داستان چه اتفاقی می 

اگر    (. Kiefer, 2002: 14ها چه کنند )رک.  ه اتفاقی افتد و آن ها چ کند برای شخصیت می 

کنششیوه چیدمان  باشد، میی  پرکشش  داستانی  رویدادهای  و  به  ها  را  مخاطب  تواند 

ی خواندن و مذاکره با متن برانگیزد و او را به درون متن کشد. کیفیت پیرنگ )البته  ادامه

کند آیا مخاطب میل به همکاری در می  در کنار کیفیت دیگر عنصرهای داستان( تعیین

یافته یا خیر.  دارد  اثر  نشان میآفرینش  پیرنگ  کندوکاو  از  بیشتر ها  در  این عنصر  دهد 

 شده، کیفیت لازم را ندارند.های بررسیداستان

داستان در  پیرنگ  بررسیساختار  میهای  پیرنگشده،  ساختار  به  سنتی  کوشد  های 

 3، کنش خیزان 2چینی و پایانی دارند. الگوی این ساختار از زمینهنزدیک شود که ابتدا، میانه  

نقطه افتان4ی اوج)اوج(،  شود. در تشکیل می  7و گشایش   6گشایی)فرود(، گره   5، کنش 

اندک،  خورد و اندکی داستان به هم میچینی، تعادل اولیهقالب این ساختار، پس از زمینه

ها و  شود. قهرمان با مانعهای خیزان، نبود تعادل در داستان پدیدارتر میبا ورود به کنش

بر آنرو میهایی روبهچالش با چیرگی  باید  این چشود که  برسد.  به مقصود  ها  الشها 

ممکن است چالش قهرمان با ضد قهرمان، قهرمان با جامعه، قهرمان با طبیعت و قهرمان  

 
1. Barbara Z. Kiefer 
2. Exposition   
3. Rising action 
4. Climax 
5. Falling action 
6. Resolution  
7. Denouncement 
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بودن ها در نبود چالش یا ضعیفترین ضعف پیرنگ بیشتر داستانبا خودش باشد. عمده

توان  گیرند. به بیان دیگر، میهایی است که پیش روی قهرمان قرار میها و مانعچالش

ها بسیار سطحی هستند  ها یا چالشی درگیرکننده وجود ندارد یا چالشگفت در این داستان

با شتاب حل می را  از کودک آن چالش سطحی  برای  و فردی دیگر غیر  کند و جایی 

تصمیم جست باقی  وجوگری، کنشگری،  از سوی شخصیت کودک  گیری و حل مسئله 

دنبال آن ی اوجی نیز بهگیرند، نقطههای خیزان شکل نمیرو که کنشگذارند. از ایننمی

آنکه درگیری عاطفی برای کودک ایجاد کند  وخیز، بیافتآید و داستان با ریتمی بینمی

حلی صریح  ی راهخواهد چالشی شکل گیرد، با ارائهرسد و به محض اینکه میبه پایان می

دبستان    ای« در کتاب سومشود. داستان »حوض نقرهافتاده، ضرب چالش گرفته میپاو پیش

اش است که به  ای از این دست است.  شخصیت اصلی داستان، حسن، نگران ماهینمونه

تَنگ بهخاطر  ماهی،  تُنگ  میبودن  ناراحتی  سختی  مادر  کند.  حرکت  ظرف  در  تواند 

پرسد و حسن اش را میشود و دلیل نگرانیسرعت وارد اتاق میبیند و بهفرزندش را می

کند. در این زمان، مادر  اش مریض است، چون دیگر شنا نمییکند ماهگوید فکر میمی

تنگدلیل حرکت تُنگ ماهی معرفی مینکردن ماهی را  کند. حسن راه چاره را از بودن 

دهد ماهی را به حوض مسجد محله ببرد و حسن نیز  پرسد و مادر پیشنهاد میمادرش می

 کند. چنین می

ای است که روند تعادل خود را از ابتدا تا  گونهها بهساختار پیرنگ در برخی داستان 

منظور حل آن مسئله شکل  های خیزان بهگیری مسئله و کنشکند و شکلپایان حفظ می

گیرد. داستان، صرفاً توصیفی از یک رویداد است. »بوی سیب و یاس« سوم دبستان  نمی

لندگوی مسجد، آهنگ  کنند که از بچنین حالتی دارد. امیر و دوستانش در کوچه بازی می

ها  رسد. آنشود. در این زمان پدر امیر با چند جعبه سیب میروزهای جنگ پخش می

سیبمی شرح خواهند  با  داستان  درنهایت  گذارند.  میزی  روی  پذیرایی  برای  را  ها 

رسد و امیر و دوستانش  های پدربزرگ امیر و برخی دیگر از رزمندگان به پایان میرشادت

دنبال آن کنش و کارکردی  ی داستانی و بهازی کنند. در این داستان، هیچ مسئلهروند تا بمی

گیرد. تنها کنش امیر و دوستانش،  های کودک داستان شکل نمیمؤثر از سوی شخصیت
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ها، چیدن میز  ها و کمک به مادر او در شستن آنجاکردن سیبکمک به پدر امیر در جابه

گوید: »امروز، روز ها می. وقتی پدر امیر به بچهو درنهایت شنیدن برخی خاطرات است

سازمان پژوهش  ) آزادسازی خرمشهر است. روزی است که دشمن از ما شکست خورد«

برنامه آموزشیو  درباره107:  1401،  ریزی  وقتی  یا  امیر سخن  (  پدربزرگ  ی شجاعت 

شان پرسش یا  یک از دوستانش، شنیدنی فعال ندارند و برایگویند، نه امیر و نه هیچمی

 ها باشد. ی آنی دغدغهدهندهآید که نشاناظهارنظری پیش نمی

های  های آثار بازنویسی نیز بوده است. پیرنگ در داستانضعف در پیرنگ از اشکال 

رسند و در نتیجه فضای کافی و لازم برای ساختن و شده با شتاب به پایان میبازنویسی

اخپرداختن کنش تعلیق  ندارد. مصداقهای خیزان و  نمونه،  تصاص وجود  این  از  هایی 

 ریزان؟« است. ریزان! چرا اشکها« و »مورچه اشکپشت و مرغابیداستان »لاک

های  رسد در لایهنظر میرسد و بهها« با ریتمی تند به پایان میپشت و مرغابی»لاک

یت دارد، دریافت  فرض وجود دارد که آنچه اهمی این ریتم پرشتاب پیرنگ، این پیشنهفته

واسطه و سریع پیام متن از سوی مخاطب است و برای دریافت پیام، درگیری عاطفی  بی

ی داستان شود. به این  مخاطب نیاز نیست. یعنی او باید با شتاب زیاد، مظروف درونمایه

عنوان فرآورده شود تا هدف؛ بهعنوان وسیله نگریسته میی اثر بهترتیب، به مخاطب نهفته

فرایند. برای متن اهمیت ندارد که مخاطب با فرایند حل مسئله درگیر شود. مخاطب    تا

مرغابینمی که  زمانی  همداند  میها  لاکفکری  که  ببرند،  کنند  خود  با  چگونه  را  پشت 

های دیگر  زنیرسند. ریتم پرشتاب پیرنگ راه را بر امکان گمانهحل نهایی میچگونه به راه

 گذارد. کردن مخاطب باز نمییی برای فعال و سرگرمبندد و داستان جامی

ها  های آن ها به یکی از کاستی های مرتبط با سبک که در برخی از داستان یکی از ویژگی 

ی تُنگ بلور« و  است. »قصه   1بدل شده، نوسان از سبک نوشتاری روایی به سبکی توضیحی 

نمونه  این دست هست »آفرینش حلزون« فارسی سوم  از  از  ند. در »قصه هایی  بلور«  تنگ  ی 

گیری است  کند داستانی در ذهن او در حال شکل ابتدای داستان تا میانه، خواننده احساس می 

پنداری کند. اما زمانی که  ذات وگوی صنوبر و دختر تنگ بلور هم تواند با موقعیت گفت و می 

 
1. Expository 
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تازه پیدا کند و تنگی از  ای  خواهد برای او خانه شکند و صنوبر می ی دختر تنگ بلور می خانه 

گیرد، سبک نوشتار از روایی به توضیحی تغییر  های موجود در موزه را برای او در نظر می تنگ 

ی چرایی  دهد که برای دختر تنگ بلور درباره ی نوشتار توضیحی آنجا رخ می کند. شیوه می 

میان او و صنوبر  گوی  و ازآن، گفت آید و پس ها در موزه پرسش به وجود می قرارگرفتن ظرف 

ی هدف قرارگرفتن  رود، بدین معنا که صنوبر حقایقی درباره صورت توضیحی پیش می به 

گوید. این تغییر سبک، سبب  ها به مردمان قدیم سخن می ها در موزه و تعلق این ظرف ظرف 

ن  ی موزه معطوف شود. در ای شده تا داستان از بیان عاطفی دور افتد و به بیان حقایقی درباره 

ی  آموز درباره شود که دانش آموز ترسیم می حالت، گویی موقعیت آموزشی میان معلم و دانش 

 دهد. پرسد و معلم برای او توضیح می ای علمی و تاریخی می مسئله 

می را  نوشتار  سبک  در  نوسان  هنریاین  از  نوسان  به  توان  کودک  ادبیات  بودن 

نوسانی  پداگوژیک کرد.  تلقی  کودک  ادبیات  پداگوژیکبودن  به سود  سرانجام  بودن که 

صورت توضیحی برایش در نظرش  رسد و کودک آنچه را که بهادبیات کودک به پایان می

می غیرتخیلی  زبانی  با  و  آشکارا  شده،  رواییگرفته  گویی  میانهآموزد.  تا  ابتدا  ی  بودنِ 

ته این سخن  گذرد. البها میداستان، دستاویزی است برای آموزش مستقیم آنچه در موزه

گونه که  ی آموزشی داشته باشد؛ بلکه همانبدان معنا نیست که داستان کودک نباید جنبه

ی اول  تواند اطلاعات را انتقال دهد، اما در وهلهگوید »متن ادبی میماریا نیکولایوا  می

غان  شناختی را به ارمای زیباییشناختی آن باید مدنظر قرار گیرد تا تجربهکارکرد زیبایی

(. اما نوسان از بیان روایی به بیان توضیحی بر کل اثر  Nikolajeva, 2005: 201آورد« )

 رنگ شود. شناختی اثر کمانگیز و زیباییی خیال تأثیر گذاشته و سبب شده جنبه

داستان میان  بررسیدر  تصویرآفرینیهای  کاستیشده،  با  نیز  روبهها  است.  هایی  رو 

دهند. این  ن »خواب خلیفه« در فارسی سوم تصویری ارائه نمیها همچوبرخی از داستان

های کودک را در خود ندارد. اما  ای از داستانسالانه است که مؤلفهداستان، داستانی بزرگ

کردن  در این میان، داستان »پری کوچولو« فارسی سوم تصاویر کودکانه دارد؛ تصویر شانه

کمان،  پوشاندن، باریدن باران، تابیدن آفتاب، رنگینمو، بافتن لباس و پری کوچولو را با آن  
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توانند کودک  بخش برای کودک هستند که میتصویرهایی مأنوس، گرم و صمیمی و لذت

 را به درون کتاب بکشند. 

نمونه  واژگان  میانتخاب  لحاظ  سبک  بررسی  در  که  است  دیگر  تحلیل  ای  شود. 

اند بسیار رسمی و کار رفتهها به  این داستاندهد واژگانی که در بیشتر  ها نشان میداستان

اندازهبزرگ تا  که  کوچولو«  »پری  جز  )به  هستند  واژگان  سالانه  انتخاب  از  کوشیده  ای 

کار گیرد که به زبان کودک نزدیک باشد(.   رسمی فاصله گیرد و واژگانی صمیمی را به

گیرند و نه در طرفداری  کنند تا حد ممکن از زبان کودکی فاصله ها تلاش میگویی واژه

از او و در کنار او بایستند، بلکه بالای سرش قرار گیرند. انتخاب واژگان رسمی به لحن  

ها انجامیده است. برای نمونه در داستان »کی بود؟ کی بود؟«  رسمی در بیشتر این داستان

سالانه  دوم دبستان شخصیت اصلی این داستان، سوگلی بسیار مؤدبانه، آرام، متین و بزرگ

بیانگر بازیکند و واژهصحبت و فکر می بازیگوشیای که  ی او های کودکانهگونگی و 

کند او جدی و مؤقر باشد و از واژگانی باشد وجود ندارد. دختربودن سوگلی ایجاب می

 رود. عنوان »دختر خوب« از او انتظار میاستفاده کند که به

متن آن، به پیشهایی از داستان نسبتهای بازنویسی، حذف بخشدر بررسی داستان

ای برجسته  شناسی اثر کاسته است. نمونههای سبکی است که از زیباییاز جمله ویژگی

ریزان؟«  ریزان! چرا اشکهای تأثیرگذار را در داستان »عمونوروز« و »مورچه اشکاز حذف

لمی و سبک  توصیف شمایل  دوم  فارسی  »عمونوروز«  بازنویسی  در  پوشیدن  باسبینیم. 

های حنابسته«ی  متن این قصه »زلف بلند و ریشعمونوروز حذف شده است. در پیش

خانی،  های شمایلی او و »کلاه نمدی، کمرچین قدک آبی، شال خلیلعمونوروز از ویژگی

تختگیوه )صبحیی  قصب«  شلوار  ویژگی  (548:  1387مهتدی،  نازک،  لباس از    های 

ه او  است.  نوروز  عمو  دروازهپوشیدن  به سوی  آن  با  که  دارد  ی شهر  مچنین عصایی 

صورت گذرا به شال و کلاه ها در بازنویسی حذف شده و تنها بهآید. اما این توصیفمی

نوروز اشاره شده است: »کلاه نمدی را دوباره روی سرش گذاشت شال کمرش  نمدی عمو

 ( برنامهرا بست«  و  پژوهش  آموزشیسازمان  نم99:  1401،  ریزی  این  ونه(.  از  ای دیگر 

کند  سرما دارد خود را برای آمدن عمونوروز آماده میای که ننهزدایی را در صحنههویت



 ( 25)پياپی  1401بهار و تابستان  ، 1ي شماره ، 13ي مطالعات ادبيات كودك/ سالمجله                       96

 

کردن وسایلش برای ورود عمونوروز  تاب آمادهوسرما که در تبمتن، ننهبینیم. در پیشمی

سین: سیر، سرکه، سماق، سنجد، سیب، سبزی  است، »در یک سینی قشنگ و پاکیزه هفت

ی  های سفره(. اما در بازنویسی اثر، سین549:  1387چیند )صبحی مهتدی،و سمنو« می

ها  زدایی فرهنگی، به تصویرآفرینیسین حذف شده که این حذف، افزون بر هویتهفت

 انگیزی اثر نیز آسیب وارد کرده است. و عاطفه

اشکنمونه »مورچه  دیگر  اشکای  چرا  داستاریزان!  این  است.  بازنویسی  ریزان؟«  ن 

تنور« است که در کتاب فارسی دوم آمده، اما به  بههای پریان با عنوان »ککیکی از افسانه

آمده( کک    های صبحیقصهچنان که در  متن قصه )آنمتن اشاره نشده است. در پیشپیش

احساس گرسنگی میو مورچه مورچه  و  با هم دوست هستند. روزی کک  و  ای  کنند 

گیرند گندم بخرند، آن را آرد کنند و نان بپزند و بخورند. کک مسئول پختن  تصمیم می

سوزد. مورچه  افتد و میشود، اما هنوز نان اول را در تنور نگذاشته که در تنور مینان می

کند. کفتری بالای درخت، مورچه  بیند شروع به گریه و شیون میمی  وقتی سوختن کک را

سر،  به    پرسد »مورچه خاکریزد. او میبیند که خاک بر سر میوزاری میرا در حال گریه

پاسخ می  چرا خاک کفتر هم بهدهد »ککبه سر؟«. مورچه  به سر«.  تنور، مورچه خاک 

را می این پرس کند و میپرهای دمش  تکرار  ریزد.  نیز  کفتر و درخت  ش و پاسخ میان 

وار ادامه  ریزد. داستان به همین ترتیب، زنجیرههایش را میشود و این بار درخت برگمی

یابد و به ترتیب، آب، گندم، دهقان، دختر دهقان، مادر دختر و پسر دهقان، هر کدام  می

های مختلف،  ن قصه در نسخهدهند . پایان ایآمیز به این اتفاق نشان میهایی اغراقواکنش

کند، ملّا از  متفاوت است. در یک نسخه وقتی پسر دهقان، داستان را برای ملاّ تعریف می

ای دیگر، الاغ  خندد. در نسخهاند میاینکه برای سوختن یک کک چه کارهایی انجام داده

ای اثر  یرهخندد. در بازنویسی اثر تلاش شده ساختار زنجآمیز میبه چنین کارهای اغراق

زنجبره از  اما  شود،  سازندهحفظ  و  های  زیبایی  به  امر  این  که  شده  کاسته  روایت  ی 

فرض  درگیرکنندگی قصه آسیب وارد کرده است. به گمان، دلیل این فروکاستن، این پیش

های داستان  آموز کلاس دومی باید کوتاه باشد، اما حذف زنجیرهاست که قصه برای دانش

 فتن تعلیق و درگیرکنندگی اثر بوده است.  ربه بهای ازدست



 97                               زاده         تواند کودک را به آغوش گیرد؟.../سودابه شکرالهآیا متن می 

    

 

مؤلفه دیگر  از  داستانلحن سخن  در  که  کاستی همراه هایی است  با  بازنویسی  های 

ها لحن، جدی، سرد، خشک و با فاصله از کودک است. بررسی  است. در بیشتر داستان

بهره از بار  سالانه و کمها جدی، رسمی، بزرگدهد واژهکاررفته نیز نشان میهای بهواژه

واژه هستند.  نسبتعاطفی  پیشب ها  شدهه  امروزی  و  ساده  صرفاً  کودکانه  متن  اما  اند، 

های حسی  کار رفته و کمتر از فعل  ای انتزاعی و توصیفی بهگونهها بهاند. بیشتر آننشده

 اند.  استفاده کرده

درجهرقیق داستانشدن  برخی  در  که  است  سبکی  تغییرات  دیگر  از  طنز،  های  ی 

نسبت پیشبازنویسی  دیده  به  اشکمیمتنشان  »مورچه  اشکشود.  چرا  ریزان؟«  ریزان! 

دور از شده و بهنماییهای بسیار بزرگمتن، واکنشای از این دست است. در پیشنمونه

انگیزد.  ی طنز را در شنونده برمیمنطق ناشی از سوختن کک، شگردی است که روحیه

آمیز و اصل  ای اغراقهی بازنویسی از واکنش(. اما در نسخه135:  1382)رک. خسرونژاد،  

داستان کاسته شده و بدین ترتیب، طنزآفرینی اثر رقیق شده است. ازآنجاکه کودکان به  

با رقیق به متن کشیده شود،  طنز اشتیاقی وافر دارند،  اینکه مخاطب  کردن طنز، احتمال 

 کردن طنز از منظری دیگر نیز اهمیت دارد. گرت بی. متیوزیابد. اما این رقیقکاهش می

خیزد  داند، به دفاع از این ادبیات برمیدر پاسخ به ژاکلین رز که ادبیات کودک را  جعلی می

های اصالت آن را در این مؤلفه داند و ملاکو برعکس، آن را ادبیاتی اصیل و راستین می

انگیزند.  های دشوار و در همان حال ساده و روشن را برمیداند که تا چه اندازه پرسشمی

این ملاکمتیوز   از  ادبی کودک مییکی دیگر  آثار  را طنزآمیزبودن  متیوز،  ها  داند )رک. 

بخش آن برای  های لذتشدن طنز در این اثر، ضمن سلب جنبه(. اما رقیق358:  1387

 کند. رو میکودک، اصالت آن را نیز با تردید روبه

 

 ی دید . زاویه2.5

که میی  زاویه دیگر شگردهایی است  از  و خواننده  تودید  نویسنده  دوم  میان خود  اند 

ی  ی نهفتههایی که خوانندهرابطه ایجاد کند. چمبرز بر آن است که نویسندگان در کتاب

دیدی انتخاب کنند که کودک در مرکز آن باشد  ی  ها کودک است، تمایل دارند زاویهآن 
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)رک. چمبرز،   و شنیده شوند  دیده  او  از روزن چشم  امور  انتخاب    (.127:  1387و  با 

توان با او دوست شد؛ زیرا او با  یابد که میای نهفته را میدید، کودک، نویسندهی  زاویه

دهد و در نتیجه کودک  دادن تصویری از کودکی، خود را از تبار کودکی نشان میدستبه

شود و خود را به نویسنده و  کند، به کتاب جذب می سویی و دوستی می با او احساس هم 

دید صرفاً ابزاری ادبی برای ایجاد رابطه میان نویسنده  ی نظر چمبرز زاویه سپارد. به می   کتاب 

کند که رویکرد غیرادبی کودک به خواندن را به  و خواننده نیست، بلکه مانند حلّالی عمل می 

                                                          دهد )همان(.  ای که کتاب در پی آن است تغییر می نهد و او را به نوع خواننده کنار می 

دید  ی  شخص محدود دو زاویهدید دانای کل و سومی  دهند زاویهها نشان مییافته

یک  برانگیز این است که در هیچی تأملها هستند. نکتهکردن این داستانمسلط برای روایت

ه است و کودک راوی نیست. در دید اول شخص استفاده نشدی  ها از زاویهاز داستان

داستانهمه بهی  بهرهها  کوچولو«  »پری  و  خروس«  و  »روباه  زاویهجز  از  دید  ی  گیری 

نتوانسته اثر را کودکانه کند و در نتیجه احتمال به درون متن کشیدن کودک را کاهش داده  

ها،  برخی داستاندید نتوانسته آثار را کودکانه کند؟ زیرا راوی در  ی  است. اما چرا زاویه

های تعلیمی که شخصیت حیوانی دارند، موضعی اقتدارگرایانه، آموزگارانه  ویژه داستانبه

بزرگ میو  پیش  در  میسالانه  کودک  فرادست  جایگاه  در  او  میگیرد.  و  کوشد  ایستد 

گر، آشکارا موضع خود مبنی بر ی خود را با کودک نگه دارد. این راوی مداخلهفاصله

باید حرف بزرگاینکه کو به تجربه دست نزند اعلام میدک  کند  سال را گوش دهد و 

ها« و »یک کلاغ و چهل کلاغ«. )به این موضوع  پشت و مرغابی)برای نمونه داستان »لاک

 تر خواهم پرداخت(.  در بررسی شگرد طرفداری مفصل

نان و اشتیاق  گوید باید اطمی( می1991)  1گونه که رادریک مگیلیس راوی اثر کودک، آن

شود. یعنی بیشتر آثار، »کودک را  ها چنین نمیآورد، اما در این داستاندستخواننده را به

با عنوان »در آغوش گرفتن:  گیرند«. این عبارت را مگیلیس در مقالهدر آغوش نمی ای 

و  دارد، منظور اگونه که وی بیان میبرد. آنکار می« به2های کودک صدای روایی در کتاب

 
1. Roderick McGillis 
2. The embrace: narrative voice in children's books 
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در بیان    2« است که رابین وارهول1ی »درگیرکردن واژهاز »آغوش« چیزی شبیه به دانش

گیرد. مگیلیس بر این باور است که حضور صدایی  کار مینوعی خاص از راوی داستان به

روایی، خواه آشکار و خواه پنهان که خواننده را در آغوش گیرد، ویژگی متمایز ادبیات  

ای  گونهها کودک در مرکز روایت قرار گرفته، بهبرخی از داستانکودک است. هرچند در 

ساز  عنوان شخصیت کانونیبینیم، اما شخصیت کودک بهکه امور را از روزن چشم او می

ی راوی  سالانهنتوانسته اثر را به اثر کودک تبدیل کند، چون نگاه کودک زیر صدای بزرگ

 بازد.  رنگ می

گفته نویسندگابه  چمبرز  داستان ی  مرکز  در  کودک  قراردادن  با  کودک  ادبیات  ن 

به  کوشند همهمی را  توجه خود  این طریق  از  و  احساس شود  و  دیده  او  منظر  از  چیز 

کنند )چمبرز، کنند و در میدان ادراکی کودک حرکت میی دید کودک محدود میزاویه

ای«، »کی  نقرهها همچون »بوی سیب و یاس«، »حوض (. در برخی از داستان127:  1387

ساز کودک است و خود  ی تنگ بلور« شخصیت اصلی و کانونیبود؟ کی بود؟« و »قصه

نویسنده می نیز چندان  دوم  این تلاش  اما  ادراکی کودک حرکت کند؛  میدان  کوشد در 

های اصلی داستان که کودک هستند سوژگی ندارند  ثمربخش نبوده است؛ زیرا شخصیت

ی خودشان را داشته  شوند که شناخت، عاطفه و ادراک ویژهیو به صدا و ایده تبدیل نم

ها به درون متن کشیده شود. ها و شناختها، ادراکباشند و مخاطب همراه با آن عاطفه

سالانه است  های اجتماعی بزرگها و ارزشی پذیرش ایدهها اُبژهکودک در بیشتر داستان

بودن محض، سوژگی و  تبعِ پذیرندهرد و بهرو نقشی مؤثر در پیشبرد داستان نداو از این

سویی با آن  سویی یا ناهمی همافتد که مخاطب بتواند اصلاً دربارهرشدی نیز اتفاق نمی

 با متن به مذاکره بپردازد. 

کنش و سوژگی است، بیانگر  ها کودکی ایستا، بیی این داستانی نهفتهاینکه خواننده

بیند تا هدف.  است که بر اساس آن، کودک را وسیله مینگاهی به کودک در تعلیم وتربیت  

دارد که دو رویکرد عمده به کودکی وجود دارد که بنای در این پیوند خسرونژاد بیان می

 
1. Engaging 
2. Robyn Warhol 



 ( 25)پياپی  1401بهار و تابستان  ، 1ي شماره ، 13ي مطالعات ادبيات كودك/ سالمجله                       100

 

عنوان  هر نظام تربیتی باید به ناگزیر به یکی از این دو سو یا دو رویکرد ره پوید: »کودک به

ی  ها و ملزومات تربیتی ویژه دو بنا، روشعنوان وسیله. هر یک از این  هدف و کودک به

خود را دارد که با نظام مبتنی بر رویکرد دیگر گاه متفاوت و گاه متضاد است. پژوهشگر  

یادشده بر آن است که بنای هر اثر ادبی برای کودک نیز به یکی از این دو گرایش ره  

بر پایهمی اثر  نیز، زمانی که  دو مبانی آفریده شد،    ی یکی از اینپوید و در این حالت 

عنوان هدف  سازد. کودک به ی خود را آشکار میهای ادبی ویژه ها و الزامها، روشهدف

شمارد. ]...[ بر یکپارچگی و وحدت وجود کودک و نیز »کودکی را آرمان انسان بودن می

ی بر یکپارچگی و وحدت کودک با هستی تأکید دارد. ]...[ کودک وحدت هستی و آگاه

(. »اما رویکرد کودک  93:  1382شود« )خسرونژاد،  و تکثر در مسیر رشد حاصل میاست  

داند.  گرا است و کودکی را نه پایان راه که آغاز راه میسال عنوان وسیله رویکردی بزرگبه

سالان کامل راه  کودک در این دیدگاه، انسانی ناقص است که باید به مدد هدایت بزرگ

سامان به  و  بپیماید  مرحله  کمال  کودکی  بزرگرسد.  به  گذار  این ی   .]...[ است.  سالی 

آسیب و  ناقص  ضعیف،  را  کودکان  است  ناگزیر  و  رویکرد  کمال  قدرت،  ببیند.  پذیر 

شود. بنابراین جامعه محق است که به هر  سالی حاصل مینفوذناپذیربودن، تنها در بزرگ

را   الگوی کمال خویش  و  به سوی خود کشد  را  کودکان  آنان محقق سازد.  شکل،  در 

بزرگانسان بزرگسال بودن،  در  تنها  یا  است   دستبودن  کودکی  سالی  و  است  یافتنی 

درآمدی است بر انسانیت. مسیری که باید از آن گذشت تا به هدف رسید. کودکی  پیش

 (. 94- 93برای خود و در خود، چیزی نیست« )همان، 

  

 . طرفداری3.5

شگردهایی است که نقشی بسیار مهمی در تعیین اینکه آیا اثر  طرفداری از کودک یکی از 

کند. چمبرز بر  تواند با کودک ارتباط گیرد و او را به درون متن کشد یا خیر ایفا میمی

این باور است که طرفداری از کودک نباید »بسیار ناپخته و ابتدایی رخ دهد و خود را  

)چمبرز، دهد«  نشان  کودک  صرف  پشتیبان  چمبرز  130:  1387  آشکارا  هرچند   .)

نگری  گوید، اما این شگرد به گسترش و جزئیی طرفداری سخن میاندیشانه دربارهباریک



 101                                زاده         تواند کودک را به آغوش گیرد؟.../سودابه شکرالهآیا متن می 

    

 

رو ملاک »طرفداری از کودک و نوجوان در جایگاه شخصیت  بیشتری نیازمند است؛ از این

کتاب را که گروه  دانشگاه شیراز  داستانی«  ادبیات کودک  مرکز مطالعات  تصویری  های 

توان از آن در  های تصویری پیشنهاد داده، اما میهای انتخاب کتابعنوان یکی از ملاکبه

ام. این ملاک شگردهای  نقد هر گونه اثر ادبی کودک استفاده کرد، به این شگرد افزوده

بودن،  توانمندسازی، تمرکززدایی، خوانش انتقادی، احترام به فهم کودک، پرهیز از شعاری

ها و  پذیر موضوعهای مورد نیاز مخاطب، طرح انعطافمایهها و درونتوجه به موضوع

های جنسیتی، نژادی، طبقاتی، فرهنگی و دینی، برخورداری  ها، پرهیز از کلیشهمایهدرون 

 از امید و شوق به زندگی و تغییر را دارد. 

طرفداری  که باید از کودک  شده چندانهای بررسیدهند بیشتر داستانها نشان مییافته

های تعلیمی  کنند که هدفها به این خاطر از کودک طرفداری نمیی از متنکنند. گروهنمی

کردن و طرفداری از کودکی  کردن، تجربهگرایی فضایی برای کودکیجدی دارند و تعلیمی

نمی باقی  کودکانگی  داستانو  این  در  راوی  لحن  برحذردارنده گذارد.  و  ها هشدارآمیز 

به پیامدهای عملش گوش کند و تخطی  سال نسبتاید به هشدارهای بزرگاست؛ کودک ب

ها«  پشت و مرغابیای از این دست »لاکشود. نمونهرو مینکند، وگرنه با پیامدهایی روبه

خواهد پیامد زمین خوردن آمیز، میدر کتاب فارسی اول است که راوی با لحنی ملامت

نشنوی باشد، را گردن خودش اندازد و  ودک حرفتواند استعاره از هر کپشت که میلاک

مرغابی که  کند  یادآوری  او  تخطیبه  اما  بودند،  داده  هشدار  او  به  سبب  ها  او  گری 

که در راه هرکس هرچه    گفته بودندپشت  ها به لاکخوردنش شده است: »مرغابیزمین

که پریدم.    گفت گوش نکند و جواب ندهد. او مدتی ساکت ماند و بعد فریاد زد: پریدم

:  1401،  ریزی آموزشیسازمان پژوهش و برنامه)تا دهانش را باز کرد از بالا به زمین افتاد  

  کلاغ« در فارسی )تأکید از من است(. راوی در داستانی مانند »یک کلاغ، چهل  (101-102

سالانه از کودک  ی بزرگکردن لباس محتاطانهدوم، نیز با کودک همراه نیست و با به تن

کردن  گیرد و بر آن است که کودک باید حرف مادر را گوش کند و به تنها پروازاره میکن

به او گفت:   رفتن  برود. قبل از غذا  دنبال  به  خواست می کلاغ،ننه فکر نکند. »مادرش یعنی 

 خیال کرد. ]...[ نکرد گوش را مادرش حرف کلاغ جوجهتا من برگردم!  نیا بیرون لانه از
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:  1401،  ریزی آموزشیسازمان پژوهش و برنامه)«  است راحتی همین به هم کردن پرواز که

 )خمیده کردن از من است(.( 76

شود، داستان در این میان تنها داستانی که عنصر طرفداری از کودک در آن مشاهده می

رو  بازنویسی »روباه و خروس« از مهدی آذریزدی است. طرفداری در این داستان از این

دار  خروس نماد معصومیت نظام  (2).کنددار را بازنمایی میدهد که معصومیت نظاممیرخ  

پذیرد. این معصومیت  خورد و دعوت به گردش او را نمیاست، زیرا فریب روباه را نمی

قصهنظام شنیدن  راه  از  گوشدار  و  دیگران  توصیههای  به  بزرگکردن  )پدر(  های  سال 

شود، بازی معصومیت  مخاطب به این داستان می  حاصل شده است. آنچه سبب جذب 

نظامنظام معصومیت  نماد  )خروس  کودک  دار  است.  تجربه(  نماد  )روباه  تجربه  و  دار( 

کند و این عامل، یکی  دار چگونه با تجربه بازی میکنجکاو است بداند معصومیت نظام

 های به درون متن کشیدن مخاطب است.  از عامل

 

 (3)های داستانیشکاف. 4.5

را خالی میشکاف متن  از  نویسنده جاهایی  معنا است که  بدین  داستانی  تا  های  گذارد 

با کاربرد چنین شگردی خواننده را در مقام معناساز  خواننده آن ها را پر کند. نویسنده 

را کند و جا  آورد، موضوع را دوستانه به دو نیم میبیند. او خواننده را به حساب میمی

ای برای کودک احترام قائل  گذارد. چنین نویسندهپردازی کودک باز میبرای تخیل و خیال 

نقل از چمبرز،  ؛ به127:  1967کند )استرن،  است و مرزهای ادب و تربیت را رعایت می

1387  :134 -135 .) 

دادن امکان  دست های داستانی یا سپیدنویسی به های وجود شگرد شکاف از جمله ارمغان 

نویسد  گونه که خسرونژاد  می وگومندی میان متن و مخاطب از سوی نویسنده است. آن فت گ 

»هر اندازه نویسنده با عینیت و صراحت بیشتری سخن گوید و فضایی اندک برای سپیدنویسی  

(.  216:  1382  شود«)خسرونژاد، گوی متن و مخاطب کاسته می و باقی گذارد از امکان گفت 

گومندی را برای خواننده فراهم  وتنها امکان معناسازی و گفتگیری از این شگرد نهبهره

کند، بلکه برای نویسنده نیز رهاوردی مهم دارد که مبنی بر اینکه آفرینش »کامل« اثر  می
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ی  او به وجود این شگرد منوط است؛ اگر چنین بپنداریم که آفرینش اثر ادبی تنها به لحظه 

یابد،  ی خواندن است که تحقق میآفرینش محدود نیست، بلکه به شکل کامل در لحظه

های داستانی را درنظر نگیرد، اثر او کامل آفریده  اگر نویسنده شگرد سپیدنویسی یا شکاف

آیا در هایی مطرح است:  های داستانی چنین پرسششود )همان(. در بررسی شکافنمی

ای دیده  ای یا آداب و رسوم ویژهاسطوره  و  فرهنگیص علمیها، اصطلاحات خا متن واژه

آیا در    های ذهنی خواننده واگذار کرده باشد؟شود که نویسنده معنای آن را به زمینهمی

خواننده باشد؟ برای نمونه، ابهام در    ی هها برعهدهایی وجود دارد که کشف آنمتن ابهام

 با استفاده از قیدهای تردید مانند شاید، ممکنها  ها، ابهام در جملهظاهر یا نام شخصیت

های گوناگون  برداشت  یهای است که به خواننده اجازگونهساختار روایت به  است. آیا

هایی از سوی مخاطب است یا  فرضبدهد؟ داستان ناگهانی شروع شده و نیازمند پیش

دیگر را    هایبندیپایان  یهبندی داستان زمین ای رسا و بدون ابهام دارد؟ آیا پایانمقدمه

 (.128-127:  1392پور و همکاران،  )رک. حسام آورد؟برای مخاطب فراهم می

ها از نظر برخورداری از این  دهد بیشتر داستانهای داستانی نشان میبررسی شکاف

روبه اساسی  کاستی  با  نمیشگرد  باقی  ابهامی  خواننده  برای  زیرا  هستند؛  و رو  گذارند 

دهند تا خواننده بتواند در معناسازی مشارکت داشته  های متفاوت را به او نمی شت ی بردا ازه اج

نویسی غلیظ است که مبنی بر آن،  رسد دلیل این موضوع نیز گرایش به تعلیمی نظرمی باشد. به 

دادن به مخاطب برای  شود و نه فضا آنچه در اولویت قرار دارد، پیامی است که انتقال داده می 

زند که مشابه آن در  نین اولویتی، مدلی از ارتباط میان متن و خواننده را رقم می معناسازی. چ 

دهد. در این مدل ارتباطی که از سوی گرت  آموز رخ می تربیت میان معلم و دانش و تعلیم 

شود، اطلاعات از راه یک رسانه یا کانال  نامیده می  2عنوان انتقال اطلاعات«، »ارتباط به  1بیستا 

آموز( انتقال  ای همچون دانش ای همچون معلم( به مکانی دیگر )گیرنده از مکانی )فرستنده 

ها را از مجرای کانال عبور  دار کدگذاری اطلاعات است تا بتواند آن یابد. فرستنده عهده می 

مدل، معناسازی و معناساز را در نظر ندارد، بلکه  دار رمزگشایی است. این  دهد و گیرنده عهده 

 
1. Gert Biesta 
2. Communication as the transmission of information 
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ای ایستا دریافت  گونه پندارد که ما اطلاعات را به ناظر بر انتقال اطلاعات است و چنین می 

دهد. ارتباط موفق در این مدل، ارتباطی است که به تغییر،  کنیم و کسی به آن معنا نمی می 

 ( Biesta, 2004: 13-14تفسیر و خلاقیت رو ندارد  ) 

 

 رفت چيست؟. اما راه برون5.5

بیشتر داستان با  های فارسی دورههای کتابدر قسمت پیشین دیدیم که  ی اول دبستان 

تواند با کودک ارتباطی دیالوجیک برقرار کنند و  رو هستند و نمیهای جدی روبهکاستی

شده و ساختن  های اشارهرفت از کاستیهای بروناو را به حساب آورند. اما یکی از راه

نهفتهخواننده داستانی  در  خلاق  و  پویا  )کودکی(  کتابای  چیست؟  های  فارسی  های 

های درسی از ادبیات کودک موجود باکیفیت،  پیش کتابازگرفتن بیشپیشنهاد محقق کمک

های درسی فارسی با منتقدان و متخصصان ادبیات کودک  و دیالوگ پویای مؤلفان کتاب

های فارسی به جای  اده از ادبیات کودک موجود، برای نمونه، در کتاباست. در باب استف

توان از  شناختی آن اشاره شد، میهای هنری و زیباییبازنویسی »عمونوروز« که به کاستی

تر موجود این اثر در ادبیات کودک )همچون عمونوروز، بازنویسی  های با کیفیتبازنویسی

گیری از  ویژه بهرهیری از آثار با کیفیت ادبیات کودک، بهگفریده فرجام( استفاده کرد. بهره

بهکتاب که  تصویری  رسانههای  چندوجهی ذات  و  دیالوجیک  نه  1ای  با  هستند  تنها 

تر  تواند مفهومی غنیآموزی موجود مغایرتی ندارد، بلکه میهای سوادآموزی و زبانهدف

ه با زندگی واقعی کودکان گره خورد  آموزی ارائه دهد کو روزآمدتر از سوادآموزی و زبان

های خوانداری و نوشتاری، در کندوکاو و ساخت خود، جهان  بر پرورش مهارتو افزون

 ی معاصر به کودکان یاری رساند.  ویژه در زمانهو معنای زندگی، به

وپرورش  ویژه در آموزشاندیشمندان و کاربرانی وجود دارند که ادبیات کودک را )به

های  تنها پرورش جنبهاند که نهکار بردههایی به  ستان( با رویکردها و به شیوهی دبدوره 

زبان مقام  شناختی و مهارتی سوادآموزی و  را در  بلکه کودکان  داده،  را پوشش  آموزی 

 
1. Multimodal 
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مثابه  با کمک ادبیات کودک که آن را به   1معناساز دیده است. برای نمونه، کتی. جی شورت 

ی دبستان  هایی همچون آموزش الفبا در دوره تنها توانسته هدف داند نه »کندوکاو زندگی« می 

ی  تر تدریس کند، بلکه به زعم وی موضع »کندوکاو« به ادبیات و برنامه ای خلاقانه گونه را به 

ده و در نتیجه سبب تسهیل یادگیری و  آموزان را به معناسازی از متن دعوت کر درسی، دانش 

البته    ( Short, 2011: 60) ها شده است  العمر خواندن در آن های مادام ها و عادت ایجاد نگرش 

ی درسی است؛ زیرا  این امر مستلزم بازنگری در رویکرد به »ارتباط« و »کودکی« در کل برنامه 

کنش هستند  ا یکدیگر در برهم پیوسته ب هم ی درسی همچون یک کل به ی اجزای برنامه همه 

داند و کودک را  ی درسی، رویکرد به »انتقال اطلاعات« را محور ارتباط می و زمانی که برنامه 

یابد. بنابراین استفاده از  های درسی نیز تسری می های کتاب پندارد این امر به داستان »ابزار« می 

واقع شود که به مفهوم کودکی و ارتباط    ای مؤثر گونه تواند به گاه می دبیات کودک با کیفیت آن 

 با کودک نیز نگاهی دوباره شود.  

 

 گيری . نتيجه6

کاررفته  های به. آیا داستان1ام:  وجوی پاسخ به سه پرسش بودهدر این تحقیق در جست

توانند کودک را به درون متن کشند؟  ی اول دبستان میهای درسی فارسی دورهدر کتاب

. چه مفهومی از کودک در این  2کنند؟  نه ارتباطی با کودک ایجاد میها چگواین داستان

 توان اثر کودک دانست یا خیر؟ ها را می. آیا این داستان3ها نهفته است؟  داستان

شده  های بررسیدهند پاسخ به پرسش اول منفی است و بیشتر داستانها نشان مییافته

های داستانی که از نظر چمبرز  ری و شکافدید، طرفدای  از نظر چهار شگرد سبک، زاویه

های متن  گیرند تا کودک را به درون متن کشند و او در خواستهکارمیهای کودک بهکتاب

ها  رو هستند. بنابراین، بیشتر این داستانزننده روبههای آسیبفعالانه شرکت کند، با کاستی

، ضعف در پیرنگ، نوسان میان  توانایی ارتباط با کودک را ندارند. در بررسی شگرد سبک

تصویرپردازی وجود  یا  تصویرپردازی  نبود  توضیحی،  و  روایی  غیرکودکانه، سبک  های 

سالانه، خشک، رسمی و با فاصله از کودک، لحن اقتدارگرایانه در  انتخاب واژگان بزرگ

 
1. Cathy. G. Short 
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را درون رسد از اینکه اثر بتواند کودک  نظر می  هایی هستند که بههای تألیفی مؤلفهداستان

می ممانعت  کشد،  داستانمتن  در  مقولهکنند.  بازنویسی  با  های  ارتباط  که  سبکی  های 

سازی و  اند، عبارت است از حذف، سادهمخاطب و امکان جذب او به اثر را کاهش داده

 کردن طنز.متن، تغییر لحن و رقیقبه پیشسازی اثر بازنویسی نسبتفشرده

ی  ها، زاویهدید در بیشتر داستانی  دهد زاویهز نشان میدید نیی  کندوکاو شگرد زاویه

جویانه و معناساز  دیدی است که قصد ایجاد رابطه با کودک را ندارد و حضور مشارکت

روایت دغدغه در  زاویهکودک  نویسنده  است.  نبوده  و ی  انگیز  اساس محتوا  بر  را  دید 

 رو به(. از اینJohnson & Arp, 2018: 247کند )هدفی که در نظر دارد انتخاب می

دلیل هدف  دیدها با فاصله از کودک هستند، بهی  رسد این موضوع که معمولًا زاویهنظر می

کنند. در رابطه با عنصر طرفداری، بیشتر این  تعلیمی است که این آثار با خود حمل می

ا صدایی صریح،  ها بکنند؛ حتی راویِ برخی از داستانها از کودک طرفداری نمیداستان

های ملاک »طرفداری از  دارند. همچنین مؤلفهکردن باز می کودک را از حرکت و تجربه

های  ی شگرد شکافکودک و نوجوان در جایگاه شخصیت داستانی« مشاهده نشد. درباره

داستانی نیز این نتیجه حاصل شد که آثار، فضایی برای معناسازی و مشارکت در متن به  

ی  ی اول دبستان بر اساس  نظریههای فارسی دوره. در کل بررسی داستان  دهندکودک نمی

 آورند.  ها مخاطب را به حساب نمیچمبرز حاکی از آن است که بیشتر این داستان

داستان مقایسه  شگردهای  ی  از  برخورداری  کیفیت  نظر  از  بازنویسی  و  تألیفی  های 

ار در هر سه پایه به یک میزان دچار کاستی  دهد هر دو دسته از آث ی نهفته نشان می خواننده 

توانند خواننده را به درون متن کشند. در این میان داستان تألیفی »پری  هستند و به دشواری می 

کوچولو« سوم دبستان و داستان بازنویسی »روباه و خروس« دوم دبستان که هر دو آثاری از  

 تری دارند.  دیگر کیفیت مطلوب   های به داستان نویسندگان ادبیات کودک هستند، نسبت 

ای ایستا  ها، خوانندهی این داستانی نهفتهدر پاسخ به پرسش دوم باید گفت خواننده

شود«  است که در معناسازی و تخیل نقشی ندارد؛ موضوع برای او »دوستانه دو نیمه نمی

جودی ناآگاه  ماند. از نظر مفهوم کودکی، او موپردازی کودک باقی نمیو جایی برای خیال 

گراییِ  سال باید به تعلیمیی سنگین اقتدار بزرگو ناقص از نظر شناختی است که زیر سایه
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هنجار شود  سال دست یابد. او باید بهی غایی رشد مدنظر بزرگغلیظی تن دهد تا به نقطه

تمامی اجرا کند و همانند  سال را بهو کدهای اخلاقی، دینی، فرهنگی و اجتماعی بزرگ

پذیری محض  ی تجربه، آگاهی و جامعهسال سخن گوید، فکر کند و باید در سویهرگبز

کودک به  عمیق  گرایشی  بردارد.  میگام  چشم  به  کودکزدایی  این  که  با  خورد  زدایی 

تنشیوه مستقیم،  آموزش  مانند  گفتهایی  به  زیباییندادن  کودک،  با  زدایی، شناسیوگو 

دی اخلاقی،  کدهای  مستقیم  بزرگانتقال  اجتماعی  و  عارینی  داستانسالانه،  از  بودن  ها 

زدایی  شود. تحقق کودکهای کودکانه اعمال میگونگی و شیطنتتخیل، عاطفه، طنز، بازی

( نزدیک است  1396های احمد شبانی )ی اول دبستان به یافتههای فارسی دورهدر داستان

تان را بررسی کرده و به این  ی اول دبسهای درسی دورهکه بازنمایی کودکی در کتاب

دهد، به این معنا که کودکان در نظام  زدایی رخ میها کودکنتیجه رسیده که در این کتاب

ها در  شوند و این کتابآموزشی ایران زودتر از حد طبیعی از کودکی خویش گرفته می

 سالی تعجیل دارند.راندن دنیای کودکی به بزرگپیشبه

خروس«  و  »روباه  و  کوچولو«  »پری  داستان  دو  جز  به  سوم،  پرسش  به  پاسخ  در 

ها را آثار کودکی دانست که بتوانند با او ارتباط گیرند.  توان دیگر داستاندشواری میبه

ها صدای راوی صدای اقتدارگرایانه و صاحب دانش و قدرتی  زیرا در بیشتر این داستان

نمی که  همراست  کودک  با  برونتواند  راه  تحقیق  این  در  کند.  همدلی  و  از  اهی  رفت 

ی اول دبستان، را استفاده از  های فارسی دورههای کتابهای اشاره شده در داستانکاستی

آموزی مدنظر  تواند اهداف سوادآموزی و زبانداند که هم میادبیات کودک موجود می

دموکراتیک برقرار کند و او  وپرورش رسمی را تأمین کند و هم با کودک ارتباطی  آموزش

 را به حساب آورد. 
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