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Abstract 
There is no doubt that the quantitative meter is the essence of music and prosodies, providing the link 

between poetry and music. In addition to the time priority that music has over prosodies, the similarity between 
these elements makes it apparent that prosodies have their origin in music. On this basis, one can gain a new 
perspective on the structure of prosodies by considering the rules governing music. It is true that the main 
elements of prosody originate from music tetrachords, but the deviation of the prosody from the characteristics 
of a music tetrachord and not following the right logic in assembling the main elements of prosody and the 19-
element sets of prosody meters has left many people having difficulty understanding and remembering the 
names of prosody meters. 

 In this paper, in an analytical-comparative manner, after preliminary explanations about  a quantitative 
meter, syllables, instruments and acatalectics, and further explanation and emphasis on music tetrachords, at 
first, by enumerating the characteristics of tetrachord (type, tension, number and division of notes), we 
compared the prosody meter forms with the music tetrachords. As a result, the number of main prosodic 
elements was reduced from ten to three. This adjustment occurs on the one hand by fading the elements such 
as "Faelon" and "Faoolon", "Motafaelon" and "Mafaelaton" from the main element, and on the other hand by 
substituting “Faelaton” for  "Mafoolato" in the prosodic circles. As the sets of prosodic meters are the result 
of repeating one prosodic element or combining two types of prosodic elements by imitating the positional 
structure in music, after comparing the prosodic elements with musical tetrachords, a new structure is presented 
regarding the prosodies and the sets of prosody meters in order to reduce complexity. At this stage, with the 
remaining three elements (Mostafelon, Faelaton and Mafaeelon) in a new way, we are encountered with ten 
sets of prosody meters instead of nineteen famous sets of prosody meters, without even a single meter being 
ignored or a poetic verse remaining in the task. 

Concerning the meters used in Persian poetry as research,  the most frequently used meters are in the same 
seven main sets of poetry meters including "Hazaj", "Ramal", "Rajaz", "Mojtas", "Mozare", "Khafif" and "Sari.  
In this new classification, in addition to the main "Hazaj" set of prosody meter (Mafaeelon), the "Mutaqareb" 
set of prosody meter (Faoolon), "Ta’wīl" (Faoolon Mafaeelon), and "Maqloob-e-Tawīl" (Mafaeelon Faoolon) 
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are also placed. In the "Ramal" set of prosody meter, in addition to the "old Ramal" (Faelaton), there are also 
the sets of prosody meters including "Motadarek" (Faelon), "Madid" (Faelaton Faelon), "Kamel" (Motafaelon), 
and "Wafer" (Mafaelaton). However, in "Rajaz" set of prosody meter, we can also place the "Basiṭ" set of 
prosody meter (Mostafelon Faelon) and consider this meter as the set of prosody meter of "Rajaz Mosaman 
Marfu".  

Since the changes made in the main elements of poetry meter of "Faelon" are close to "Faelaton" rather 
than the element of "Mostafelon", we decided to place this set of poetry meter instead of "Mojtas" set of poetry 
meter. In " Mojtas " set of poetry meter (Mostafelon Faelaton), in addition to "Basiṭ", "Monsareh" set of 
prosody meter (Mostafelon Mafoolato) is also present by removing "Mafoolato" and putting "Faelaton" in its 
place as the changes made in the main elements of poetry meter of "Faelato", "Faelan" and "Faelon" are closer 
to the element of "Faelaton" rather than "Mafoolato". 

There is no other set of prosody meter in “Mozare” set of prosody meter. The "Khafif" set of prosody meter 
consists of two sets of prosody meters including "Old Khafif" (Faelaton Mostafelon Faelaton) and “Muqtazab” 
(Mafoolato Mostafelon→ Faelaton Mostafelon). The "Sari," set of prosody meter (Mostafelon Mostafelon 
Mafoolato → Mostafelon Mostafelon Faelaton) was shown by transforming “Mafoolato” to “Faelaton”. The 
“Gharib”, “Jadid” and “Mashakel” sets of prosody meters retained their old form. Although in this article, 
prosody meters are classified based on maqam music, a new classification could also be made based on the 
instrumental music. 

There are five main scales in instrumental music: the “Māhur” scale (including Māhur and Rast Panjgah), 
“Segah” scale, “Chahārgāh” scale, “Homayun” scale (including Homayun and new Isfahan), and “Šur” scale 
(including Šur instrument and the songs of Abu Ata, old Isfahan, Afshari, Bayat-e- Tork, Dashti, and other 
sub-songs including Qatar and Bayat-e- Kurd). Following the system governing instrumental music, if we 
intend to classify circles and the sets of prosody meters, with a little tolerance (If we ignore the back and forth 
of the prosodic elements and the repetition of one element and do not differentiate between “Mostafelon” 
“Faelaton” with “Faelaton” “Mostafelon” or “Faelaton Mostafelon Faelaton”), prosody meters can be 
classified under the five titles of sets of prosody meters: "Hazaj", "Ramal", "Rajaz", "Mojtas", and " Mozare " 
in two circles including one with unified elements and one with different elements including: 

Sets of prosody meters with unified elements: 
- “Hazaj” and its sources (sets of prosody meter including old Hazaj, Motaqareb, Tawīl and Maqlub-e-Tawīl); 
- “Ramal” and its sources (sets of prosody meter including old Ramal, Motadarek, Wafer, Kamel and Madid); 
- “Rajaz” (Old Rajaz set of prosody meter). 
Sets of prosody meters with different elements: 
- “Mozare” and its sources (sets of prosody meter including old Mozare Qarib, Jadid, Mashakel); 
- “Mojtas” and its sources (sets of prosody meter including old Mojtas, Khafif, Monsareh, Moqtazab, Basīṭ 

and Sari). 
 
KeyWords: Prosodic elements, tetrachord, changes made in the main elements of poetry meter, prosodic 
circles, music, meter or set of prosody meter 
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 چکیده

 هاا، آن ایجااد  در رستد منطقی از پیروی بدون گانهنوزده هایبحر و عروضی اصلی ارکان ساخت معیار بودن نامشخص

از  روازآن. است آورده وجود به عروضی اوزان هاینام سپردن خاطربه و فهم در ویژهبه بسیاری هایکاستی که عروض برآمده 

یقی، -حلیلیت شیوة به مقاله این در است، موسیقی هایدانگ ی،عروض یارکان اصل یدایشمنشاء پ بوده و یقیوسساختار م  تطب

 به موسیقی هایدانگ خصوص در بیشتر تأکید و توضیح و اوتاد و اسباب هجا، وزن، خصوص در مقدماتی توضیحات از پس

 یاا  تکارار  حاصل عروضی هایبحر که نکته این بهباتوجه. است شده تهپرداخ عروضی ارکان و اجزا با هاو انطباق آن مقایسه

از ده مورد باه ساه    یعروض هایرکن کاهش و موسیقی هایدانگ با عروضی ارکان مقایسة از پس اند،عروضی افاعیل ترکیب

در  یادی جد طار   آن، ایجبه «فاعلاتن» یگزینیو جا «مفعولاتُ»حذف جزء  یو از طرف «مفاعیلن و فاعلاتن مستفعلن،»مورد 

 ناو  نگاه این در. شودیم ارائه بهتر یادگیری برای تلاش و هایچیدگیکاستن از پ منظوربه یعروض هایبحرخصوص اوزان و 

 بلاتکلیف شعری بیت د یاشو گرفته نادیده وزن یک حتی کهینبدون ا شویم؛می روروبه بحر ده با عروضی بحر نوزده جایبه

 زحافات، جایگاه در هاآن یرفتنو پذ «مفاعلتن و متفاعلن ،فعولن و فاعلن»همچون  یااصلی ارکانی حذفبا  لیتعد این. بماند

 . است داده رخ عروضی دوایر در

 . عروضی دوایر دستگاه، بحر، مقام، رکن، دانگ،: هاکلید واژه

  مقدمه. 1

کند تا تر میهای علمی را سادهکند. درک بنیادی بدل میها را به سادگگذر زمان را خاصیتی است که با سیر خود پیچیدگی 

یشترین راه پیشرفت را با کاستن نقایص و ارائة شیوه ب هایی نو مهیا کند؛ با این هدف که طالب علم با حداقل تلاش و کوشش به 

 شادن افازوده  و کان ر هار  زحااف  نام سپردن ادی به زحاف، ساخت قواعد ،یعروض اوزان یبندطبقه دیشا .نتیجه دست یابد

                                                 
 مسؤول مکاتبات −

  . 80 -65(، 3) 13 .یفنون ادب .های موسیقیهای عروضی بر پایة دانگ(. نگاهی نو به بحر1400محبوبی مقدم, مهران, حیدری, علی. )
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 مبدل زپایگر و دشوار یعلم به را عروض کهاست  یگذر زمان از موارد در درخت، نیا یاصل تنة به یرضروریغ ییهاوبرگشاخ

 در یمآبیعرب، اما است درآمده نگارش به آن کردنارائه بهتر و علم نیا وبیع رفع نةیدرزم یمتعدد یهاکتاب قدیم از. است کرده

 از یاریبس و اندنساخته هموار علم نیا طالبان یبرا دیبا که چنانآن را یراه کدامچیه کنونتا و است مشهود ضو وبه آثارشان

از  یو آگاه یشعر پارس یهایژگیو بهباتوجه موارد شتریب در زین گویپارس شاعران انیم نیا در. است مانده پاسخیب هاپرسش

ر یموارد در. اندساخته تربازار آشفته را آشفته نیو ا کرده عمل ینشیگز یاگونهبه خود، دیدصواب یةپابر  یرانیذوق ا  یبحر ب

 . اندآزموده نو یقالب در را خود طبع گاهو آن کاسته یرکن یموارد در و اندافزوده یرکن ،یرکن سه

 قیتحق نةیشیپ. 1-1

 از تاوان یما  اسات، کارده  عروض( بحث  اددادنی)نه  یدر مورد بحور عروض یکه تا حد یعروض یهاکتاب ترینمهم از

ناک.  ) زناد یما  کنار را زحافات گر،ید یعروض یهارهیدا افزودن با که ی یاد کردخانلر ناتل زیپرو نوشتة «یفارس شعر وزن»

 کاه  دیا گویساخن ما   یخاارج و  یرانا یا پژوهاان عاروض  از «یفارسا  شاعر  یهاوزن یبندطبقه»در  ینجف. (1396 ،یخانلر

 تاا  «عروض و یشناسوزن» کتاب در زین یکابل رجیا ،(1397 ،ینجف) اندگفته سخن یفارس شعر اوزان یبندبقهط درخصوص

 ریا دوا «یسا فار شاعر  اوزان ةمجموعا » مقالة در فرزاد مسعود (.1376 ،ی)کابل کندیم جادیا یراتییتغ یعروض ریدوا در یحد

 یسلمان(. 651-584: 1345 ،)فرزاد داندیم یعروض لیافاع منظم بیترک حاصل را هاوزن و کندیم رد یطورکلرا به یعروض

 اناد داده انجاام  یفارسا  شاعر  اوزان یبندطبقه نةیدرزم ییهاتلاش «یفارس شعر اوزان یبندطبقه» نام با یامقالهدر  یحدادو 

 که کنندیرا طر  م یدموار نیتسک اریعکس اخت یبررس ةمقال در یشعبانو  یسرمد(. 134-119: 1397 ،یو حداد ی)سلمان

 یتماام  کاار  وةیشا  اماا  ؛(163 :1396،یو شاعبان  ی)سرمد دیفزایب تواندیم یقیشعر و موس در یمُدگرد موضوع یغنا بر البته

 . است بوده عروض مستقل علم یمبنابر اند،زده قلم عروض یمعرف نةیزم در ینوعبه که یکسان

 

 یبررس و بحث. 2

عاروض و   انیا م ناپاذیر انکار یهاا شاباهت . اسات  یقیموس اصول یبرمبنا، شده گرفته شیپ پژوهش نیا درکه  یاوهیش

 کاه  شاد  یمادع  تاوان یما  ،یکمّا  وزن بار  یقیموس یزمان متقدّ بهباتوجه و است یگرید از یکی یریرپذیثأتنشان از  یقیموس

 کارده  انتخاب الگو عنوانبه ار یقیموس ساختار خود به دنیبخش تیموجود در ینوعبه عروض. ی استقیموس زادة عروض،

خوان هم لیافاع. ایمپرداخته یعروض لیو افاع هادانگ سةیمقا به عروض و یقیموس یادیبن یهامقوله فیبا تعر نخست. است

 ریدوا در یاساس یراتییتغ مورد، سه به مورد ده از یعروض یاصل یهارکن کاهش. است شده یمعرف دانگ کی یهایژگیو با

 بارای . دیا آ دیپد اوزان در یخلل نیترکوچک کهنیبدون ا ؛شودیم ریدوا شدن ترساده سبب ینوعبه و کندیم دجایا یعروض

 رهیا دا ساه  مفعاولات  یجاا باه  فاعلاتن ینیگزیجا و یاصل رکن عنوانبه «متفاعلن و مفاعلتن و فاعلن و فعولن»مثال با حذف 

 راتییا تغ با یعروض نةگاشش ریدوا. دهدیم رخ یاساس یراتییتغ هم ریادو یباق در و شوندیم حذف مؤتلفه و مختلفه متفقه،

 لیتبد الارکانمختلف و الارکانمتحد رهیبه دو دا توانندیم -اندیعروض ریدوا داشتن از ازینیب گرچه-رندیپذیم که یییاساس

. است یباق خود تقوّبه شوند،یم استخراج آن از الارکانمتحد یهابحر که یارهیدا ای مجتلبه ةریدا گانه،شش ریدوا از. شوند

 وارد آن بر یاشبهه گرید مفعولات حذف با مشتبهه رةیدا در که حیتوض نیا با. ردیگیم یجا مشتبهه رةیدا دل در منتزعه رةیدا

 : شودیم حاصل بحر شش دیجد الارکانمختلف ةریدا از. ستین

 ( مستفعلن/  فاعلاتن: )د( مفعولاتن/  لُیمفاع: )ج( لنیفاعم/  فاعلاتن: )ب( فاعلاتن/  مستفعلن: )الف

 : )مفعولاتُ/ مستفعلن( و( فاعلاتن /لنی: )مفاعه

  که جهت بدان شدهرفتهیپذ بحر چهار. ستندین دفاع قابل( و)ج/  مورد دو و است یرفتنیپذ( ه /د /ب)الف/  مورد که چهار 

 . ابندییم لیتث و مضارع تقلبه دو بحر مج تاًینها ،هستند هم عکس دو به دو



 69/    علی حیدری مقدم ومهران محبوبی /های موسیقیانگنگاهی نو به بحرهای عروضی بر پایة د
 

 ینظر میمفاه -2-1
 :شودیم آورده یمختصر حاتیتوض اصطلاحات از یبرخ مورد در ابتدا

 وزن -2-1-1
تااب  کدر  کاه  ارسطوسات  شاگرد و لسوفیف یرنتومتا ستوکسنوسیاز آر ،میدار دست در وزن از که یفیتعر نیتریمیقد

از وزن ارائاه   وتعریفی که ا .(23: 1396 ی)خانلر« است در ازمنه ینیّمع نظم نوز»: کندیم فیتعر نیچن را وزن ،اصول نغمه
باید موسیقی از گذشته تا به امروز. وو  داده، درحقیقت ناظر بر وزن کمّی است؛ یعنی وزن اشعار یونان باستان زن در موسیقی 

دان هماراه نشاود، عاین    صل از ذهن موسیقیسیقایی حاای در موسیقی اگر با وزن موبراساس مقولة کمّیت باشد و وزن تکیه

به هار جهات   شود. وزنی است. وزن از هر نوعی که باشد وقتی در قالب وزن موسیقایی قرار گیرد، به وزن کمّی تبدیل میبی
ه باه  جای اصوات کلمات است و کلمه شامل چندین صوت ملفوظ است کتناسبی است در اصوات و در شعر بهو  نظم وزنْ»

 (. 93)همان:  «یان اهل زبان نشانة خاصی باشدمواضعة م

 . هجا )مُقَطَّع = مَقطَع( 2-1-2
 تعاداد : ناد یگویما  بخاش  ایا  هجاا  فیا تعر در. اسات  واج چند ای کی از بمرکّ که زبان یشناختواج یواحدها از یکی 

 . است مشاهده ابلق 1-2 لجدو در ییهجا یالگوها و هجا انواع. شودیم خارج دهان از بازدم و دم کی در که ییهاواج

 هجایی الگوهای و هجاها انواع: 1 شمارۀ جدول

 ییهجا نشانة ییهجا یالگو هجا نام

 ⋃ نَ بَ،: کوتاه تمصوّ+  صامت کوتاه یهجا

 بو با،: بلند تمصوّ+  صامت بلند یهجا

 شرَ برَ،: صامت+  کوتاه تمصوّ+  صامت

⎯ 

 سرَد مرَد،: متصا+  صامت+  کوتاه تمصوّ+  صامت دهیکش یهجا

 بود باد،: صامت+  بلند تمصوّ+  صامت

 باخت،: صامت+  صامت+  بلند تمصوّ+  صامت

⎯ ⋃  

 

 

 

 . نتُ  تُن: 2-1-3
 نات  را اغاذ ک روی بار  مکتاوب  هاای تُن. تُن، عبارت است از صوتی موسیقایی که فرکانس منظم و متواتری داشته باشد 

هاای  دام از نات هر کا است.  نوشتاری صورت حرفْ و گفتاری صورت واجْ. اندجوا و حرف مانند ترتیببه تُن و نت. گویند

 . های متفاوتی دارندلحاظ کشش نشانهموسیقی به

  آن هایویژگی و صوت -2-1-4

 صاوت،  بنابراین. گرددمی منتقل هوا به اجسام از و شودمی حاصل اجسام در که است ارتعاشاتی فیزیکی، جنبة از صوت
  موجب صوت در را تغییرات این که عناصری. است تغییر در پیوسته و نیست یکنواخت ارتعاشات این اما است، ارتعاش ثمرة

 یا بمی و زیر ،امتداد یا شکش صوت، شدت یا نیرو: از اندعبارت خواص آن که آورندمی پدید آن برای هم خواصی شوند،می

 (. 1-3: 1367ملا ، ) زنگ و ارتفاع

 موسیقی و عروض در فاصله و وتد سبب،. 2-1-5

 یهاا تمیا ر هاا آن بیترک از ای ؛و عروض یقیموس در کارکرد دو با هستند یاساده و کوتاهیهاهیپا فواصل، و اوتاد اسباب،

 یهاتمیر در هاهیپا نیا یتمام. آورندیم دیپد را یقیموس یهادانگ یخنث حالت در ای ،شوندیم حاصل یعروض اوزان و یقیموس

 . شوندیم دهید مفروق مقرون و یهاوتد و لیثق و فیخف یهاسبب تنها دانگساختار  ةیتجز اما در ؛روندیم کاربه یقیموس

 ارکاان  را هاآن و کرده قسم سه بر را هاآهنگ رهگذر، نیا از .اندنهاده سکون و حرکت آهنگ بر را عروض اوزان مدار»
 . اندداده قرار وزن یاول یاجزا را فواصل و اوتاد و اسباب درنتیجهو  لهفاص وتد، سبب،: اندخوانده یاصل
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 . است قسم سه بر: سبب -2-1-5-1

 . تَن= گلُ: مانند. باشد آمده دیپد ساکن کیمتحرک و  کی: آن است که از فیخف سبب -

 . تَنَ ، رمَهِ ،: گَلهِ مانند. است یاپیپ متحرک دو: لیسبب ثق -

 . تان=  بار r ادی: مانند. ساکن دو و متحرک کی از است رتعبا: متوسط سبب - 

 آن هم بر سه قسم است: وتد مجموع= )مقرون(، مفروق و کثرت. وتد:  -2-1-5-2

 تَنَن.  فَلکَ = –وتد مجموع= )مقرون(: عبارت است از دو متحرک که بعد از آن، یک ساکن باشد. مانند: بُتا  -

 . تَتَن = –میان آن یک حرف ساکن فاصله شده باشد. مانند: خسته وتد مفروق: دو متحرک است که  -

 . تَنان ها دو ساکن قرار گیرد. مانند: چَمان =وتد کثرت: دو حرف متحرک است که بعد از آن -

 . یعظم فاصلة ،یکبر فاصلة ،یصغر فاصلة: است قسم سر بر هم آن: فاصله -2-1-5-3

نَنَن.  = صَنَما: مانند. کنسا کی و است متحرک سه: یصغر فاصلة -  تَ

نَنَن.  =بَدهََمَش: مانندساکن.  کی و است متحرک چهار: یکبر فاصلة - نَ  تَ

نَنَن =هَمَش بنَدَ: مانندساکن.  کی و است متحرک پنج: یعظم فاصلة - نَ نَ  (. 29: 1389ی، نیحس)شاه «تَ

 گانههشت لیافاع از کیهر به اصطلا  در و( ل مدخل: ذی1372دهخدا، ) است «پاره» یمعنا به لغت در( رکن) جزء -2-1-6

 و مفاعلتن متفاعلن، مستفعلن، فاعلاتن، لن،یمفاع فاعلن، فعولن،»از:  نداعبارت یسنت گانةهشت یاصل ارکان ای اجزا. شودیم اطلاق

تن مفااعیلن و مفعاولاتُ   اند، چهار جازء مساتفعلن فااعلا   ضربیاز این اجزاء هشتگانه دو جزء فعولن و فاعلن سه. «مفعولاتُ

ن که ندترکوچک یاجزا از یبیترک ارکان ای اجزا نیا از کیهر. اندضربیاند و دو جزء مفاعلتن و متفاعلن، پنجچهارضربی  هابدا

  .(رسدیبه ده مورد م یعروض یاجزا تعداد مییفزایب هم، را «لاتن فاعِ» و «لن تفَعِ مس» یهاجزء)اگر  ندیگویم «رکن»

 ( پنتاکورد= ذوالاربع/ ذوالخمس)تتراکورد/دانگ. 2-1-7

 چهاارم  فاصلةدو  یدارا یغرب یقیدر موس دیاتونیک گام هر(. 6:ج:1372 دهخدا،) است چیزی ششم یک لغت در دانگ 

تتراکاورد   یاا را داناگ   هریاک  کاه  نات؛  چهاار  باین  پارده  نایم  یاک  و پرده دو از متشکل ایدر مجموع فاصله یعنی است؛

((Tetrachord طور عادی از نت شود که ما بهنامند. گام دیاتونیک زمانی حاصل میمیDo   شروع کرده و به ناتDo   خاتم

در نام فاصلهای بهپردهکند. این فاصلة یکای از هم مجزا میپردهای یکدو دانگ مقرر در یک گام غربی را فاصلهکنیم.  الاثقل، 

های موسایقی ایرانای   گیرد. بنابراین دانگایرانی معمولاً در پایان یک گام قرار میموسیقی غربی بین دو دانگ و در موسیقی 

الارباع و یاک   در موسیقی قدیم ما، یک گام به یک دانگ ذیاند. در مقایسه با گام غربی هم پیوستهبرخلاف موسیقی غربی به

تا  Doشود؛ یعنی از نت ه فاصلة چهارم اطلاق میشده است. ذوالاربع بالاثقل( تقسیم میالخمس )با احتساب فاصلهذی دانگ

ای دو نت قابل تقسیم به دو، نیم پرده است، موجب پردهبه این نکته که فاصلة یک. در روزگار خلیل ابن احمد باتوجهFaنت 

 شده است. به وجود آمدن سه فاصلة چهارم یا سه نوع دانگ می

 الف:  
Fa پردهنیم  mi پرده Re پرده Do 

 ب: 
Fa پرده Re# 

mib 
 Do پرده Re پردهمین

 ج: 
Fa پرده mib 

Re# 
 #Do پرده

 
 Do پردهنیم



 71/    علی حیدری مقدم ومهران محبوبی /های موسیقیانگنگاهی نو به بحرهای عروضی بر پایة د
 

پرده بین ه پرده و یک نیمای متشکل از سالخمس یا دانگ بزرگ به فاصلة پنجم )فاصلهیا ذی Pentachord)) اما پنتاکورد 

نکتة مهم در دانگ پنتاکورد یا  . شودضربه را شامل می جکه پن Doتا نت  Faها از نت شود؛ یعنی باقی نتپنج نت( اطلاق می

الارباع مواجاه   انی را از آن کم کنیم، با یک تتراکورد یا هماان ذی یا همان پردة پای الاثقلالخمس آن است که اگر ما فاصلهذی

 شویم؛ اتفاقی که در موسیقی غرب رخ داده است. می

 تتراکورد کی یهایژگیو -1 -7-1-2

 شود. فارابی با وفاداری به تئوری موسیقی یونانی در کتاب موسیقی کبیرتشکیل میچهار نت یا نغمه اکورد از یک تتر -1

ا پاس از  (. اما 74: 1391گویاد )ناک. فاارابی،    ای با سه فاصله سخن میهایی چهارنغمهالاربع از دانگخود در تقسیمات ذی

له ای با چهار فاصا نغمههایی پنجالاربع با دانگهای حاصل از یک ذیگروزگار فارابی در آثار ارموی و مراغی در معرفی دان

 (. 10:1374برکشلی، شویم )نک. رو  میبهرو

 و دارناد  صاله فا پارده  کیا  یبعد نت با که ییهانت ای نت: اول دستة: میهست روهروب نت نوع دو با تتراکورد کی در -2

یک پرده اما  mi تا Reیا نت  Reتا Doنت مثال:  برای. دارند یاپردهمین لةفاص یبعد نت با که ییهانت ای نت: گرید دستة

 پرده فاصله دارد. نیم Faتا mi نت

   ییهانتکرد.  میتقس یمساو ةپردمین دو به توانیم ،دارد فاصله پرده کی خود از بعد نت با که را ینت تتراکورد کی در -3

بل نیا قدفا ،دارند فاصله پردهمین خود از بعد نت با که ییهانت مقابل در Do / Re / Fa / Sol / La: یهانت مانندِ  تیقا

 .  mi / Si: یهانت مانند ؛هستند

. بنابر کنندیم محسوب ساوار ستیب گرید یاسیمق ةیبر پا ای سِنت ستیدو را نت دو نیب یاپردهکی فاصلة دانانکیزیفا 4

نایم  وو در یک پنتاکورد مجموع ساه  ساواریا پنجاه  سِنتدر یک تتراکورد پانصد پرده حاصل سه فاصله این مجموع دو و نیم

یاا   سِنتیصد خواهد بود. مفهوم این عبارات آن است که تتراکورد شش ساواریا هفتاد  سِنتپرده حاصل چهار فاصلة هفتصد 

 پذیرفتنی نیست.  سِنتیپنتاکورد هشتصد 

 : شوندیم میتقس دسته دو به راتییتغ رفتنینپذ ای رشیپذ لحاظبه گام کی یهانتا 5

 از شیب یتیشخص ته،یتونال تیتثب ازنظر که است نت سه یدارا کوچک، خواه و بزرگ خواه گام، هرتونال:  یهانت» �

 .پنجمدرجة  ای انینما نت * چهارمدرجة  ای انیرنماینت ز *کمیدرجة  ای هینت پا *دارند:  گرید یهانت

 . ابندیینم رییتغدانگ  ایمُد  کی رییکه در تغ نامندیم تونال یهانت را هانت نیا 

 دهیا نام مُادال  یهاا نات . کنناد یما  رییا تغ برعکس ای کوچک گام به بزرگ گام لیتبد در که ییهانتمدُال:  یهانت �

 (. 131: 1399ی، )منصور «...و سوم و دوم درجة یهانت: مانند. شوندیم

ترین ویژگی موسیقی مدال، دانگ است. تغییر فواصال در یاک   ة مُدال است و شاخصسیستم موسیقی سنتی ایران بر پای

دو ماورد از   یاا  یاک آن اسات کاه    یقیموس دانگ مهم هایویژگی از یکیشود. دانگ سبب تغییر مُد و حالت عاطفی گام می

 شدهساختهمقام  ایگام  صورت، ینا غیر در. یابد تغییر باید جدیددانگ  یک ساخت در( مدال های)نت دانگ سازندة هایتُن

 را فوق گانهسه هایتتراکورد توانمی نت چهار شمارش و نتیک  قراردادن مبنا با دیاتونیک گام یک در. خوانندمی نسبی را

 . کنندنمی ایجاد را ایجداگانه یچون حالت عاطف یستند؛ن یقیحق یدو دانگ بعد یاز دانگ اول یراما غ دید؛

 

 
Do ___ Re ___ mi + Fa ___Sol ___ La ___ Si + Do 
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 ه ا)ه  عِلن تفَ مس اوتاد و اسباب جایینمونه در عروض با جابه برای. شودیم یدههم د یعروض یدر اجزا یژگیو ینا ا

اماا   بدانیم؛ معادل مفاعیلن با را( ا ه ا ه ا ه)ه  مُس لن تفَِع یا و فاعلاتن با را( ا ه ا ه ه ا)ه  لن تفَِع مس جزء توانیممی ،(ا ه ه ا

 باه . اناد ساخته جدید هایواژه جدید هایجزء برای عروض اهل و دهدنمی رخ عروض در عملی چنین که کنیمیمشاهده م

 فا=  لن تفَِع)مس  معادل توانمی را Sol Fa mi Re بدانیم؛( علن تف)مس  معادل را Do Re mi Faاگر دانگ  یگرد یانیب

. شودیمحسوب نم نو دانگی نداده است، رخ مدال هاینتدر  ییریدانگ تغ ینکه در ساخت ا روآناز یول دانست؛ (تن علا

 ناو  دانگای  باا  ماا  شود، تبدیل/ فا(  ملبِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِمی/  ر)دو /  Fab Do Re mi به( فا /یم/ر)دو/  Do Re mi Fa دانگ اگر اما

 .باشد داشتهنو  یساختار و لحن یدبا جدید دانگ پس دارد؛ تمتفاو لحنی شویم کهرو میروبه

 هاداده تحلیل و توصیف -2-2

مشاخص  و  پاردازیم می موسیقی هایدانگ با عروض اصلی ارکان مطابقت و مقایسه به دانگ هایویژگی بهباتوجه اکنون

 اماا  شاوند، مای از عروض حذف  بحر سازنده و اصلی رکن عنوانبه چهاگر یقیموس هایبا دانگ همخواننا ارکانکه  کنیممی

 یک بحر، یک جایبه حداکثر و نهایت در و افتاد نخواهد اوزان و عروض برای هم یاتفاق هیچ و مانندمی باقی زحاف عنوانبه

چهار هجاا   دیعروض با یاصل یاجزا همان ای رکن کی در شد، گفته آنچه مطابق. داشت خواهیم مشهورتر بحری از زحافی

 : نیبنابرا. شود دهید

. باشاد  داشاته  تطاابق  چهارضربی تتراکورد یک با تواندنمی ضربی،سه است جزئی یلن،محذوف مفاع زحاف یا: فعولن -

 باشد.  یافتهرا  یاصل رکناستعمال شکل  کثرت دلیلبه ،مزاحف رکن یناست ا ممکن

مطابقات   یداناگ چهاار ضارب    کیا با  فعولن همانند و هجاست ای ضرب سه: زحاف محذوف فاعلاتن و حاصل فاعلن -

 . ندارد یگاهیجا هایرانیا یشعر اوزان در فعولن ةاندازبه یحت که تفاوت نیا با. ندارد

اسات حاصال پانج     یاما برخلاف فعولن و فاعلن جزئ ؛دارد یاژهیو گاهیجا عرب عروض در که است یرکنمتفاعلن:  -

 : انددهیپوشان واحد یلباس را دوگانه تمیر کی عروض اهل ییگو. اردند یخوانهم یضربچهارضرب که با تتراکورد 

 U U ―U ―  =U U ―  / )فَعَلن(U ―  )َفَعل( 

اسات از   یجزئا  وتتراکورد خاارج   رةیو از دا ضرب پنجاست حاصل  یجزئ متفاعلن، همچون زین جزء نیا: مفاعلتن -

 )فَعَلن(  ― U U)فَعلَ( /  ― U ――U U  = ―U: بیترک

از  یدور یاهل عروض برا ایاما گو ؛شودیم حاصل فاعلاتن جزء از ،فاصله و وتد در هر دو جزء مفاعلتن و متفاعلن نیا 

 . اندداده هابدان کامل، و وافر نام و چسبانده همبه را هردو ،آوردن نام چند زحاف

 
 فَعَل فعلن فعلاتن تن علا فا

―U   ― U U   ― U U ― U ― 

 

 ییهاا دانگ نیچن اما شود،یم دهید یانغمهپنج تتراکورد یمراغ عبدالقادر و یارمو نیالدیصف آثار در یانریا یقیموس در

 یاجازا  ای ارکان ةسیمقاو  یقیدانگ در موس یهایژگیو بهباتوجه(. 10: 1374 ،یبرکشل) است یفاراب دوران از پس به مربوط

ارکاان   انیا از م میابیا یما در «مفاعلتن و متفاعلن فاعلن، فعولن،» یهانرک حذف و تتراکورد ژهیوبه یقیموس دانگ با یعروض

 ،ستندین یرفتنیپذ یاصل ارکان عنوانبه گرچه موارد یباق و دارند مطابقت یقیموس یهاشش مورد با دانگ فعلاً گانهده یاصل

 «مفعاولاتُ  لان،  تفَاعِ  ماس  لاتان،  فاع»و «لنیمفاع مستفعلن، فاعلاتن،» یعروض یاجزا. شوند رفتهیپذ تمیر عنوانبه توانندیم

. میهسات  روروبه کوتاه یهجا کی و بلند یهجا سه با ما اجزا، نیا در. اندشده ساخته ضرب ای هجا چهار از. هستند نیچننیا
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 تاوان یما . دارد کوتاه یهجا دو معادل یکشش بلند یهجا یعروض حالت در و کوتاهند یهجا دو به میبلند قابل تقس یهجاها

 فاعِ» یهارکن یقیاست که در عروض و موس آن قتیحق اما؛ کاست یعروض یهاقاعده طبق بر را بلند یهجا کشش از یمین

 خصوص در. ابدییم لیتقل مورد چهار به رکن شش نیبنابراندارند.  «مستفعلن فاعلاتن،»با  یتفاوت چندان «لن تفَعِ مس لاتن،

 مفاروق  وتاد  کی و اول فیخف سبب دو از مرکب که مفعولاتُ جزء»: سدینویم ییهما از نقل به ینیحس شاه ،مفعولاتُ رکن

 از یبحار  چیه در سالم صورتبه جزء نیا که رایز ؛است دهیفایزائد و ب یبه کل یمخصوصاً در عروض فارس زین ،باشد آخر

 جازء  ساه  یعنی گرید و یسباع یجزااکلاً و به تمام از  زیآن ن فیو صور فروع و ازاح شودینم استعمال یفارس اوزان بحور

کاه   بایاد افازود  . ماناد ینما  یبااق  «مفعولاتُ» ءجز به یاجیاحت وجهچیهبه پس. دیآیم رونیب( فاعلاتن و مستفعلن لن،ی)مفاع

 مجتاث،  مضاارع،  مقتضاب،  ،)منسر  بحر شش که است بوده منظور نیا به فقط یعرب عروض در مفعولاتُ جزء کردنعلاوه

 به یاجیاحت اصلاً یفارس عروض در چون و شودیم استخراج اند،دهینام مشتبهه رةیدا را آن که رهیدا کی از( عیسر و فیخف

 یطاورکل به اگر زین ما نظر از(. 33: 1389 ،ینیحسشاه)«نخواهد بود یازین زین «مفعولاتُ»به جزء  ستین یبحرشش رةیدا آن

 کاه -و منسر  و مقتضاب   عیرا که مثلاً در بحر سر یاتیاهد افتاد و تمام ابنخو یاتفاق ناگوار چیه ،میرا حذف کن «مفعولاتُ»

 . کرد یگذارنام گریدموجود  اوزان قیاز طر توانیم اند،شده سروده -است آن زحافات ای مفعولاتُ آنها ارکان از یکی حداقل

 الارکان:  الارکان و مختلفب بحرهای عروضی متفقچگونگی ترکی -2-2-1 

وانی دارناد؛ بارای   هاای موسایقی همخا   با داناگ « مفاعیلن فاعلاتن ومستفعلن، » بات این نکته که تنها سه رکن:پس از اث

 . 3مستفعلن  2فاعلاتن  1مفاعیلن شود: دریافت بهتر ساخت بحرهای عروضی هریک از ارکان با اعداد نشان داده می

 (لارکانامتفق) همسان هایوزن در چینش ساختار: 2 شمارۀ جدول

 

صورت سالم یا مزاحف مربع یا چهارتاایی،  توانند بهکه این بحرها میالارکان یا همسان در این است ویژگی بحرهای متفق

 تایی نمود پیدا کنند. تایی و مثمن یا هشتمسدس یا شش

 چهارجزئی( الارکانمختلف) ناهمسان هایوزن در چینش ساختار: 3 شمارۀ جدول

 بحر وزن ساختار چینش چینش

 پارسی مضارع بحر لاتنمفاعیلن فاعلاتن مفاعیلن فاع 2 1 2 1 شمارة یک

 بحر؟ فاعلاتن مفاعیلن فاعلاتن مفاعیلن 1 2 1 2 شمارة دو

 بحر؟ مفاعیلن مستفعلن مفاعیلن مستفعلن 3 1 3 1 شمارة سه

 بحر؟ مستفعلن مفاعیلن مستفعلن مفاعیلن 1 3 1 3 شمارة چهار

 پارسی خفیف بحر فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن مستفعلن 3 2 3 2 شمارة پنج

 فارسی مجتث بحر مستفعلن فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن 2 3 2 3 مارة ششش

 

تاایی  الارکان متناوب آن است که قاعدتاً از این بحر اوزان ساالم یاا مزاحاف چهارتاایی و هشات     ویژگی بحرهای مختلف

دانای، وزنای   وضدارد؛ پس اگار عار  نتایی یا مسدسّ وجود عبارتی مربع و مثمن ساختنی است و امکان ساخت وزن ششبه

 مسدسّ بسازد، خلاف قاعده عمل کرده است. 

 بحر وزن ساختار چینش چینش

 بحر هزج مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن 1 1 1 1 شمارة یک

 بحر رمل فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 2 2 2 2 شمارة دو

 بحر رجز مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن 3 3 3 3 شمارة سه
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 (مسدّس) جزئیسه( الارکانمختلف) سانناهم اوزان ترکیب چگونگی: 4 شمارۀ جدول
 بحر وزن ساختار چینش چینش

 بحرقریب مفاعیلن مفاعیلن فاعلاتن 2 1 1 شمارة یک

 بحر؟ مفاعیلن فاعلاتن مفاعیلن 1 2 1 شمارة دو

 بحر مشاکل فاعلاتن مفاعیلن مفاعیلن 1 1 2 شمارة سه

 بحر؟ مفاعیلن مفاعیلن مستفعلن 3 1 1 شمارة چهار

 بحر؟ مفاعیلن مستفعلن مفاعیلن 1 3 1 شمارة پنج

 بحر؟ مستفعلن مفاعیلن مفاعیلن 1 1 3 شمارة شش

 بحر غریب فاعلاتن فاعلاتن مستفعلن 3 2 2 شمارة هفت

 بحر خفیف عربی فعلن فاعلاتنفاعلاتن مست 2 3 2 شمارة هشت

 بحر مجتث عربی مستفعلن فاعلاتن فاعلاتن 2 2 3 شمارة نه

 بحر؟ فاعلاتن فاعلاتن مفاعیلن 1 2 2 شمارة ده

 بحر؟ فاعلاتن مفاعیلن فاعلاتن 2 1 2 شمارة یازده

 بحر مضارع عربی مفاعیلن فاعلاتن فاعلاتن 2 2 1 شمارة دوازده

 بحر؟ علن مستفعلن مفاعیلنمستف 1 3 3 شمارة سیزده

 بحر؟ مستفعلن مفاعیلن مستفعلن 3 1 3 شمارة چهارده

 بحر؟ مفاعیلن مستفعلن مستفعلن 3 3 1 شمارة پانزده

 پارسی بحرسریع مستفعلن مستفعلن فاعلاتن 2 3 3 شمارة شانزده

 بحر؟ مستفعلن فاعلاتن مستفعلن 3 2 3 شمارة هفده

 بحر؟ تفعلن مستفعلنفاعلاتن مس 3 3 2 شمارة هجده

 

شاوند،  ء عروضی )دو جزء از یک جنس و یکی از جنس دیگار( تشاکیل مای   الارکانی که از سه جزاوزان مختلف ظاهراً

جزئای، اوزانای مرباّع یاا ماثمّن      وجود آورند؛ پس اگر ما از بحرهای ساه تایی بهباید بحرهایی با جزءهای مسدس یا ششمی

هاا در  شود. ایرانای آهنگ، عمدتاً در مثمّن سروده میایم. در زبان فارسی بیشتر اشعار خوشبسازیم، خلاف قاعده عمل کرده

ترتیب بحر خاص زبان اند و بدینجزئی، آن را به دوجزئی تبدیل کردهبسیاری موارد با حذف یکی از افاعیل تکراری بحور سه

شود؛ تشکیل می« مستفعلن فاعلاتن فاعلاتن»که از سه جزء  اند. برای مثال: در بحر مجتث عربیوجود آوردهو ذوق خود را به 

، به پدیدآوردن بحور مربّع و «مستفعلن فاعلاتن»کند، با ساخت بحر مجتث ایرانی مرکب از فاعلاتن سوم یا دوم را حذف می

کنندة این است ه است، بیاناند. ناگفته نماند در مواردی هم مانند بحر مجتث مسدس که در معیارالاشعار، آمدمثمّن اقدام کرده

تنها در مجتث و مضارع، اند. حذف یکی از اجزای بحر نهکه اهل عروض در پدیدآوردن این اوزان به مجتث عربی نظر داشته

 که در دیگر بحرها ازجمله منسر  و مقتضب هم معمول بوده است. 

 های عروضی. نقد و بررسی بحر2-3

مفاعیلن رکنی است :  ⎯ ⎯ ⎯ ⋃=  سبب خفیف + سبب خفیف وتد مقرون +ا ه ا( بحرهزج: مفاعیلن )ه ه ا ه  -2-3-1

شیوة جدید عالاوه  چهارضربی با دو نوع هجا، یک کوتاه و سه بلند که کاملاً با دانگ موسیقی هماهنگی دارد. در بحر هزج به

 های متقارب، طویل و مقلوب طویل هم جای دارند. بر هزج قدیم، بحر

طبق آنچه بیش از این در خصوص داناگ و  :  ⎯ ⎯ ⋃=وتد مقرون+ سبب خفیف )ه ه ا ه ا( ولن بحر متقارب: فع �

 شود. براسااس ایان قاعادة جدیاد    عنوان محذوف مفاعیلن، محسوب میایم؛ این رکن بهها با افاعیل عروضی گفتهمطابقت آن

 ف.  گوییم بحر هزج مثمن محذوکه بگوییم بحر متقارب مثمن سالم، مینجای ایبه
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طویال از  »نویساد:  مای  نصایر خواجاه :  ⎯ ⎯ ⎯ ⋃/ ⎯ ⎯ ⋃ه ه ا ه ا // ه ه ا ه ا ه ا( ) بحر طویل: فعولن مفااعیلن  �

« فعاولن مفااعیلن  »گویان خاص است و شعر پارسی در این بحر متکلفّ باشد و اصالش در دایارة   بحرهایی است که به تازی

دلیل اینکه مفاعیلن رکنای اصالی اسات و فعاولن یکای از      ویل نیز بهط(. بحر58: 1393)نصیرالدین طوسی، « چهار بار باشد

 را بحر هزج مربّع یا مثمّن محذوف خواند. شود، باید آن زحافات بحر هزج محسوب می

 چهار «مختلفه رةدای»در نصیر خواجه:  ⎯ ⎯ ⋃/ ⎯ ⎯ ⎯ ⋃( ا ه ه ا ه//  ا ه ا ه ا ه ه) فعولن مفاعیلن: طویل مقلوب بحر �

 ایان  منطقای  امن توضیحات ما، براساس اما ؛( 30: همان) کندمی استخراج آن از را بسیط و( طویل) مقلوب مدید، طویل، بحر

 . بود خواهد محذوف هزج بحر همان نیز بحر

ایان رکان   : ⎯ ⎯ ⋃ ⎯= ، سابب خفیاف+ وتاد مقارون+ سابب خفیاف       علاتن. ه ا ه ه ا ه ابحر رمل: فا -2-3-2 �

هاای موسایقی قابال تقسایم باه دو      و سه تا بلند است و هجاهای بلند همچاون تماام پارده    متشکل از چهار هجا، یکی کوتاه

 مدیاد: « »کامال: متفااعلن  « »متادارک: فااعلن  »پرده هستند. در بحر رمل به شیوة جدید، عالاوه بار رمال قادیم، بحرهاای      نیم

 هم جای دارند. « فاعلاتن فاعلن

تواند با یک تتراکورد فاعلن همچون فعولن نمی: ⎯ ⋃ ⎯= مقرونسبب خفیف+ وتد بحر متدارک: فاعلن. ه ا ه ه ا،  �

اندازة فعولن هم رواج نیافته است. براساس ای موسیقی برابری کند. با این تفاوت که حتی بهیا دانگ چهارهجایی یا چهارنغمه

 توان رمل محذوف گفت.  میجای بحرمتدارک، قاعدة جدید ما به

روض ن و علماای عا  بسیار شبیه است به ساختار مفاعیلن فعول )ه ا ه ه ا ه ا / ه ا ه ه ا( بحر مدید: )فاعلاتن فاعلن( �

 د. اند، اینجا نیز رخ داده است. منطقاً نام این بحر باید بحر رمل محذوف باشآنچه در خصوص مفاعیلن فعولن اعمال کرده

 تواند ساخته شود: ه دو شکل میعرب و ب بحری است خاص:  ⎯ ⎯⋃ ⋃⋃( بحر کامل: متفاعلن )ه ه ه ا ه ه ا �

 ب( فاصلة صغری +وتد مقرونب ثقیل +سبب خفیف +وتد مقرون    الف( سب 

 لحااظ به گرچه هم اینغمهپنج ذوالخمس یا پنتاکورد با و دارد بیشتر هجا یا نغمه یک ایچهارنغمه تتراکورد با مقایسه در

 کوتاه هجای یک و( هپرد) بلند هجای چهار از پنتاکورد یک چون ند،نیست یکی هاهجا کشش نوع لحاظبه دارد، مطابقت شمار

 (33: 1327 شمس قیس،)( اتُنفاعلیّ به فاعلاتن تبدیل) فاعلاتن رکن از برآمده زحافی را آن توانمی. شودمی تشکیل( پردهنیم)

 :شکلبدین. بدانیم مشکول موّسع رمل نام با

یَّتُن ←(مخبون موسَّع) یّاتُنفَعَلِ ←(موسَّع) فاعلیّاتُن ← فاعلاتن  مجماوع  هازآنجاک .(مکفوف مخبون موسَّع) متفاعلن= فَعَلِ

 . مشکول موسَّع رمل: شودمی بحر نام نامند،می شکل را کف و خبن

از رکان مساتفعلن   :  ⎯ ⋃ ⎯ ⎯ =قرون مبحر رجز: مستفعلن؛ ه ا ه ا ه ه ا، سبب خفیف+ سبب خفیف+ وتد  -3-2-3

های مذکور از سه هجای بلناد و یاک   شود؛ اما همانند رکنفاعیلن و فاعلاتن زحاف محذوف ساخته نمیهای مبرخلاف رکن

 در این بحر، بحر کامل هم حضور دارد.اهنگی دارد. شود و کاملاً با دانگ موسیقایی همهجای کوتاه تشکیل می

 بحری است که از ترکیب :  ⎯ ⎯ ⋃ ⎯/ ⎯ ⋃ ⎯ ⎯)ه ا ه ا ه ه ا / ه ا ه ه ا ه ا(  مستفعلن فاعلاتنحر مجتث: ب -3-2-4

بحار    دو دانگ یا رکن اصلی حاصل شده است. در دایرة مجتث علاوه بر مجتث قدیم بحر بسایط: )مساتفعلن فااعلن( و   

 منسر : )مستفعلن مفعولات( هم جای دارند. 

تن بادانیم،  را محذوف فااعلا  اگر فاعلن:  ⎯ ⋃ ⎯/ ⎯ ⋃ ⎯ ⎯ه ا ه ا ه ه ا / ه ا ه ه ا( بحر بسیط: مستفعلن فاعلن ) �

 توان گفت بحر مجتث مثمن محذوف.  بحر بسیط مثمن سالم، می جایبه

 ت و  گذاشتنبا حذف مفعولا:  ⋃ ⎯ ⎯ ⎯/  ⎯ ⋃ ⎯ ⎯ه ا ه ا ه ه ا / ه ا ه ا ه ا ه( بحر منسر : مستفعلن مفعولاتُ ) �

 . شد خواهیم مواجه مجتث بحر همان با ما آن، جایبه فاعلاتن
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  :شود ساخته تواندمی شکل دو به و است عرب شعر خاص:  ⎯ ⎯⋃⋃ ⋃( ا ه ه ه ا ه ه) مفاعلتن: فروا بحر �

 خفیف سبب+  ثقیل سبب+  مقرون وتد( ب       صغری فاصلة+  مقرون وتد( الف

 مستفعلن دیلتب) مستفعلن رکن از برآمده را آن توانمی. کندمی صدق نیز مفاعلتن بر است، وارد متفاعلن بر که اشکالاتی

 :شکل بدین. دانست مشکول مرفلّ رجز بحر نام با (36: 1327 قیس، شمس) به شود رجوع بیشتر اطلاع برای(. مستفعلاتن به

 ازآنجاکاه  .(مکفاوف  مخبون مرفلّ: )مفاعلتن= مُتفَعِلَتُن(  مخبون مرفلّ) ←مُتفَعِلاتُن ←( ترفیل) مستفعلاتن ← مستفعلن

 مرفّل رجز بحر نام از پرهیز برای عروضییان ظاهراً. مشکول مرفلّ رجز: شودمی بحر نام نامند،می شکل را کف و خبن مجموع

 . اندنامیده وافر را آن ،(مشکول) مکفوف مخبون

نگ :  ⎯ ⎯ ⋃ ⎯/  ⎯ ⎯ ⎯ ⋃بحر مضارع: مفاعیلن فاعلاتن )ه ه ا ه ا ه ا / ه ا ه ه ا ه ا(  -3-2-5 این بحر از ترکیب دو دا

توان در مواردی برخی از اوزان بحر مضارع را بحر هایی با بحر مجتث هم دارد و میساخته شده است و شباهت یا جزء اصلی

بحر مجتث ماثمن  »بدانیم و هم « بحر مضارع مثمن مقبوض»توان را می« مفاعلن فاعلاتن مفاعلن فاعلاتن»مجتث بدانیم؛ مثلاً: 

 «.  مخبون

گرچه در عروض :  ⎯ ⋃ ⎯ ⎯/  ⎯ ⎯ ⋃ ⎯تفعلن )ه ا ه ه ا ه ا / ه ا ه ا ه ه ا( بحر خفیف )پارسی(: فاعلاتن مس -3-2-6

عرب بحر خفیف متشکل از سه رکن فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن است، علاقة ایرانیان به ابیات مثمّن سبب شده است همچون 

ر مقتضاب قادیم )مفعاولات    وتصرف کنند و رکن سوم را حذف کنند. در دایرة خفیف بحا دیگر بحور در این بحر نیز دخل

 گیرد. مستفعلن( هم جای می

با حذف مفعولاتُ و :  ⎯ ⋃ ⎯ ⎯/  ⋃ ⎯ ⎯ ⎯مفعولاتُ مستفعلن )ه ا ه ا ه ا ه / ه ا ه ا ه ه ا(  بحر مقتضب )قدیم(: �

ب با نام شود؛ برای مثال وزنی که پیش از این در بحر مقتضجای آن، بحر مقتضب به خفیف پارسی تبدیل مینهادن فاعلاتن به

شد؛ اکنون بحر خفیف ماثمن مکفاوف مقطاوع    بحرمقتضب مثمّن مطوی مقطوع )فاعلاتُ مفعولن فاعلاتُ مفعولن( معرفی می

 شود. خوانده می

طبق قاعادة ماا، حاذف    :  ⎯⋃ ⎯ ⎯ /⎯ ⋃ ⎯ ⎯ /⎯ ⋃ ⎯ ⎯: بحر سریع )قدیم(: مستفعلن مستفعلن مفعولاتُ -3-2-7

و وزنای کاه   « مستفعلن مستفعلن فاعلاتن»ن؛ پس بحر سریع چنین اجزایی خواهد داشت جای آمفعولاتُ و نهادن فاعلاتن به

شد؛ اکنون با شایوة ناو بحار ساریع     پیش از این با نام بحر سریع مسدسّ مطوی مکشوف )مفتعلن مفتعلن فاعلن( معرفی می

از فاعلاتن بارای ماا بسای آشاناتر      بینیم، زحاف فاعلن برآمدهگونه که میشود. همانگذاری میمسدسّ مطوی و محذوف نام

 است تا برآمده از مفعولاتُ.  

این بحر گرچه ساختة :  ⎯ ⋃ ⎯ ⎯/  ⎯ ⎯ ⋃ ⎯/  ⎯ ⎯ ⋃ ⎯بحر غریب )جدید(: فاعلاتن فاعلاتن مستفعلن:  -3-2-8

 اند. گو است، با این حال شعرا اقبال چندانی بدان نکردهشاعران پارسی

با وجود شباهت بسیار به بحر  مضارع  :  ⎯ ⎯ ⋃ ⎯ /⎯ ⎯ ⎯ ⋃/ ⎯ ⎯ ⎯ ⋃ فاعلاتن بحر قریب: مفاعیلن مفاعیلن -3-2-9

 وجه مطبوعیت بحرمضارع را ندارد. هیچبه

نامی :  ⎯ ⎯ ⎯ ⋃ /⎯ ⎯ ⎯ ⋃/⎯ ⎯ ⋃ ⎯بحر مُشاکِل: فاعلاتن مفاعیلن مفاعیلن  -3-2-10 ر  در معیارالاشعار خواجه نصی

نی است بیشتر خاص اشعار محلی و فهلویات. شمس قیس نیز آن را به بوتة از این بحر نیامده است. شاید بدان جهت که وز

 (. 145-143: 1327نقد کشیده است )
به آنچه گفته شد، اگر بپذیریم که عروض از موسیقی گرفته شده است یا باهم از یک ریشه منشعب شده یا لااقل با باتوجه

تبع آن اسامی برخی از بحور و اوزان عروضی را ز ارکان عروضی و بهتوان برمبنای موسیقی، برخی اهم اشتراکاتی دارند، می

ها را به زیر مجموعة بحور اصلی منتقل کرد و زحافی از آن بحور به حسااب آورد. باا ایان کاار باه نظار       نادیده گرفت و آن
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شود؛ در جدول زیر، حذف میکه بیتی بلاتکلیف باقی بماند بدون این -تر است؛ زیرا خیلی از اسامیرسد به صواب نزدیکمی

 توانند حذف شود، آمده است:جای بحوری که از نظر ما میهای مرسوم  بهجایگزینی زحاف

 جدید و پیشین ساختارهای: 5 شمارۀ جدول

 نام جدید ساختار جدید نام پیشین ساختار پیشین

 رمل محذوف فاعلن متدارک فاعلن

 ذوفرمل مح فاعلاتن فاعلن مدید فاعلاتن فاعلن

 مشکول موسَّع رمل متفاعلن ←کامل متفاعلن

 مشکول مرفّل رجز فَعلَُن فَعَل ←وافر مفاعلتن

 هزج محذوف فعولن متقارب فعولن

 هزج محذوف فعولن مفاعیلن طویل فعولن مفاعیلن

 هزج محذوف مفاعیلن فعولن مقلوب طویل مفاعیلن فعولن

 فمجتث محذو مستفعلن فاعلن بسیط مستفعلن فاعلن

 سریع پارسی مستفعلن مستفعلن فاعلاتن ←سریع  مستفعلن مستفعلن مفعولاتُ

 

تواند چندین زحاف داشته باشاد. اگرچاه عمالاً زحااف فااعلن      طبق قواعد عروضی رکن مفعولاتُ در عروض قدیم می

ز فاعلاتن و فاعلاتُ را ا توان فاعلن را محذوفراحتی می)مطوی مکشوف( و فاعلاتُ )مخبون( آن کاربرد بیشتری دارد که به

ف این شد که با حذنیز مکفوف از فاعلاتن دانست که قرابت بیشتری نیز با فاعلاتن دارند. اما شاید این گمان وجود داشته با

کاربردی را که  های بیمانده از این رکن را با هجاهای سایر ارکان مشهور مطابقت داد. در ادامه زحافرکن نتوان هجاهای باقی

وف( اند برای برخی از آنها اسم جدیدی اختراع کنند )مانند اصلم و مکشا اند و حتی مجبور شدهمفعولاتُ استخراج کرده از

شود. بدون اینکه مجبور به وضع نام جدیادی شاویم یاا    در سایر ارکان مرسوم پیشنهاد داده میها شود و جایگزین آنذکر می

تن یاا  تُ رخ دهد ذکر شده و جایگزین آن از فاعلازحافاتی که ممکن است در مفعولا نام باقی بماند. در ادامه تمامزحافی بی

 دیگر ارکان پیشنهاد شده است: 

 : زحافات مشترک حاصل از افاعیل اصلی 6جدول شمارۀ 

 نام جدید ساختار جدید نام پیشین ساختار پیشین

 مفعولاتُ
بحری  که از تکرار 

 مفعولاتُ باشد وجود ندارد
 مفعولاتُ

بحری  که از تکرار 

 مفعولاتُ باشد وجود ندارد

 محذوف فاعلن از فاعلاتن مطوی مکشوف فاعلن از مفعولاتُ

 مسلوخ فاع از فاعلاتن مجدوع فاع از مفعولاتُ

 مقطوعاخرم یا  مفعولن از مفاعیلن یا از مستفعلن مکشوف مفعولن از مفعولاتُ

 حذا فع لن از مستفعلن اصلم فع لن از مفعولاتُ

 مکفوف فاعلاتُ از فاعلاتن مطوی فاعلاتُ از مفعولاتُ

 مکفوف مفاعیلُ از مفاعیلن مخبون مفعولاتُ مفاعیلُ از

 محذوف مفعولُ از مستفعلن مرفوع مفعولاتُ مفعول از

 

 شوند. در هربندی میهای عروضی در شش دایرة مشهور طبقهر عروض سنتی بحرد نقد و بررسی دوایر عروضی: -2-4

حضور دارند. برای مثال در بحر مشتبهه علاوه بر « مهمل»های دیگری هم با نام دایره علاوه بر هر بحرِ اصلی و کاربردی بحر
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)مفاعیل مفعولاتن( حاصل  ⎯ ⎯ ⎯ ⎯/ ⋃ ⎯ ⎯ ⋃استخراج چهار بحر مجتث، مضارع، منسر  و مقتضب بحر دیگری به شکل 

 اند از: شوند. این دوایر عبارتصلی نیستند، مهمل محسوب میرو که هردو رکن آن اشود. این بحر ازآنمی

 شود. دایرة متفَّقه: دو بحر متقارب )فعولن( و متدارک )فاعلن( از آن استخراج می -1

 شود. دایرة مؤتلفه: دو بحر کامل )متفاعلن( و وافر )مفاعلتن( از آن استخراج می -2

 شود.)فاعلاتن( وهزج )مفاعیلن( از آن استخراج می دایرة مجتلبه: سه بحر رجز )مستفعلن( و رمل -3

دایرة مختلفه: سه بحرطویل )فعولن مفاعیلن( و مقلوب طویل )مفاعیلن فعولن( و مدید )فااعلاتن فااعلن( و بار طباق      -4

 (. 1393: 30شود )طوسی: نام مقلوب طویل )مفاعیلن فعولن( از آن استخراج مینصیر بحر چهارمی بهنظرخواجه

ایرة مشتبه: چهار بحر منسر  )مستفعلن مفعولات(، مقتضب )مفعولات مساتفعلن(، مجتاث )مساتفعلن فااعلاتن( و     د -5

 شوند. مضارع )مفاعیلن فاعلاتن( از این دایره استخراج می

 دایرة منتزعه: از این دایره پنج بحرخفیف )فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن(، سریع )مستفعلن مستفعلن مفعاولات(، جدیاد   -6

شاود.  )فاعلاتن فاعلاتن مستفعلن(، قریب )مفاعیلن مفاعیلن فاعلاتن( و مشاکل )فااعلاتن مفااعیلن مفااعیلن( اساتخراج مای     

 ( 38تا 28)طوسی: همان: 

هاای داناگ در موسایقی    هایشان بارخلاف ویژگای  که رکن روازآن مختلفه و مؤتلفه ،های متفّقهاز شش دایرة مذکور دایره

مثابة ریتم نیسات. از  گرفتن و حذف ارکانی همچون فعولن و فاعلن و... بهمعنای نادیدهشود؛ اما این بهیاست، کنار گذاشته م

: چهار بحر منسر  )مستفعلن مفعولات(، مقتضب )مفعولات مستفعلن(، مجتث )مستفعلن فااعلاتن( و مضاارع   دایرة مشتبه که

کاردن فااعلاتن تنهاا دو بحار مجتاث و مضاارع       ولاتُ و جاایگزین شوند، با حذف مفع)مفاعیلن فاعلاتن( از آن استخراج می

اناد و ساه بحار    رو باوده . از پنج بحر مستخرج دایرة منتزعه دو بحر سریع و خفیف با اقبال بیشاتری روباه  شوداستخراج می

راری کاه اماری   گرفتن ویژگی پس و پیش شدن ارکان و حذف یکی از ارکان تکها نشده است. نادیدهمانده توجهی بدانباقی

های تواند این دایره را در دایرة مشتبهه جای دهد. دایرة مجتلبه با داشتن ویژگیگو بوده است، میمعمول بین شعرای پارسی

 شود. های هزج، رمل و رجز بر طبق اصول حاکم بر موسیقی مقامی از آن استخراج میای است که بحریک دانگ یگانه دایره

 دگان در مورد دوایر عروضیپیشنهاد نگارن -2-4-1

اند از گام ماهور )شامل ماهور و راسات  ها عبارترو هستیم؛ این گامدر موسیقی دستگاهی امروز ما با پنج گام اصلی روبه

پنجگاه( گام سه گاه، گام چهار گاه، گام همایون )شامل دستگاه همایون و اصفهان جدید( و گام شور )شامل دساتگاه شاور و   

های فرعی مانند قطار و بیات کُرد(. مقصود آنکه این بوعطا، اصفهان قدیم، افشاری، بیات ترک، دشتی و دیگر آوازهای: اآواز

اگر پس و  -بندی دوایر و بحور عروضی را داشته باشیم، با اندکی تساهل بار به پیروی از نظام حاکم بر موسیقی اگر قصد طبقه

لُن و فاع لاتن با  مستفعلن و فاعلاتن قائل  تفَعِ یده بگیریم و تفاوتی بین مُسپیش شدن ارکان را در ساخت بحر عروضی ناد

الارکاان و  توان اوزان عروضی را تحت عنوان پنج بحر: هزج، رمل، رجاز، مضاارع و مجتاث در دو دایاره متحاد     می -نشویم

 بندی کرد. الارکان طبقهمختلف

 ، متقارب، طویل و مقلوب طویل(؛  های هزج قدیمهای آن )بحردایرة اول هزج و مایه

 های رمل قدیم، متدارک، کامل و مدید(؛ های آن )بحررمل و مایه

  ؛وافر رجز قدیم(رجز )بحر 

 های مضارع قدیم، قریب، جدید، مشاکل(؛  های آن )بحرالارکان( : مضارع و مایهدایرة دوم )مختلف

  ، مقتضب، بسیط و سریع(. های مجتث قدیم، خفیف، منسرهای آن )بحرمجتث و مایه
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 نتیجه

های آن در موسیقی توضیحاتی تر ساختن قواعد علم عروض، ابتدا در خصوص دانگ و ویژگیدر این مقاله با هدف ساده

تن به جاای  در اغلب موارد فاعلاحذف و  داده شد و افاعیل عروضی از ده مورد به سه مورد کاهش داده شد؛ رکن مفعولات

شود و توجه کمتری را شود. دوایر عروضی را بدان صورتی که در کتب سنتی مطر  شده است، کنار گذاشته مییآن نشانده م

های عروضی از بیست مورد به ده ماورد  کند. بر این اساس تعداد بحرگذاری افاعیل و اوزان عروضی معطوف میبه مقولة نام

های متقاارب، طویال و مقلاوب طویال جاای      لاوه بر هزج اصلی، بحربندی جدید در بحر هزج عیابد. در این طبقهتقلیل می

نمودناد، شااید   گیرند؛ در روزگاری که برخی از بزرگان ادب هجای کوتاه یا کشیده پایانی مصاراع را بلناد محساوب مای    می

ها  وتعدیلاین جر  ذر زمان نشان دادآشفتند؛ اما گشود، برمیبسیاری به خیال خود از اینکه اصول و قواعد عروض تعدیل می

های متدارک، مدید، کامل هم حضاور دارناد. در   سازی ندارد. در بحر رمل علاوه بر رمل قدیم بحرهدفی جز اصلا  و ساده

دلیال  توانستیم بحر بسیط )مستفعلن فاعلن( را هم جای دهیم و این وزن را بحر رجز مثمن مرفوع بدانیم، اما بهبحر رجز می

ر ر وافر هام د بح به فاعلاتن تا به رکن مستفعلن، برآن شدیم تا این بحر را در بحر مجتث جای دهیم. نزدیکی زحافِ فاعلن

 اعلاتندر بحر مجتث علاوه بر بسیط بحر منسر  هم حضور دارد؛ حاذف مفعاولات و گذاشاتن فا     گیرداین بخش جای می

ارع بحر رابت بیشتری با رکن فاعلاتن دارند. در بحر مضبه این نکته که زِحافات فاعلاتُ، فاعلان و فاعلن قجای آن باتوجهبه

لاتن دیگری حاضر نیست؛ بحر خفیف شامل دو بحر خفیف قدیم و مقتضب است. بحر سریع هم با تبدیل مفعولات باه فااع  

دیم شکل ق های قریب و جدید و مشاکلتواند با بحر مجتث یکی شود. بحردهد؛ گرچه با اندکی مسامحه میخود را نشان می

اند. باری در این شیوه، اوزان عروضی ها نداشتهگونه که اشاره شد، شاعران توجه چندانی به آناند؛ اما همانخود را حفظ کرده

شود های یکسان ساخته میها مقاماتی با دانگشود. در موسیقی مقامی ابتدا از تکرار دانگبندی میبر پایة موسیقی مقامی طبقه

 شود. های ناهمسان مقامات نوع دوم حاصل مینگو سپس با ترکیب دا
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