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چكيده
ســنگ  قبرها به دلیل ارتباط خاصی که با انســان دارند، بســتر مناســبی برای نمایش افکار و عقاید عجین شــده، از سوی مردمان 
کی  ح  های خاص بر روی ســنگ  قبرها که گاه تکرار شــده و گاه منحصربه  فرد حکا مناطق مختلف را به تصویر می  کشــند. وجود طر
شده  اند، نشــان از اهمیت این موضوع )نمادشناســی تصاویر حک شــده( و نگاه اقوام گذشــته پیرامون مرگ را مشخص می  کند. 
کثریت مســلمان شــهر الیگــودرز با اقلیت ارامنه در این شــهر، گورســتان  هایی اســت که پیروان  یکی از مظاهر هم زیســتی تاریخی ا
ک ســپاری و تکریم درگذشــتگان خود در این شــهر ایجــاد کرده  اند. یکــی از این  اقلیت مذکور، طی ســده  های مختلــف، جهت خا
گورســتان  ها، گورســتان روســتای سنگ  ســفید اســت که از لحاظ نقش  مایه و محتوایــی، دربرگیرنــدۀ پیام  هایی از اندیشــه و هنر 
ارامنه اســت. بدین  منظور در پژوهش پیش   رو کوشــیده شــد با انجام تحقیقات میدانی و کتابخانه  ای )به ویژه منابع دســت اول 
مقالات و کتاب  های ارمنــی(، گورهای ارمنی سنگ ســفید الیگودرز بررســی و ضمن مطالعــه و معرفی آنها، ارتبــاط این نقش  ها با 
باورها و اندیشۀ مردمان ارمنی  نشین سنگ سفید در 100 سال گذشته مطالعه شود. سؤال پژوهش بدین صورت است که نقوش 
ســنگ  قبرهای ارمنی سنگ ســفید الیگودرز از لحاظ مضمون و نمادشناســی شــامل چه مفاهیمی اســت. وجــود کتیبه، نقوش 
انسانی )زن و مرد(، فرشتۀ بالدار )لچک و زوج و قرینه(، ابزاری )قیچی، زنجیر و صلیب و عصا(، نقوش گیاهی )گل نیلوفر و گلدان(، 
اجرام )خورشــید(، نمادین )خاچکار(، نقوش حیوانی )عقاب( و از همــه مهم  تر وجود قاب  بندی  های مازه  دار و محرابی شــکل که 
به منظور سامان  دهی و نظم بخشیدن به کتیبه  ها و نقوش، دارای معانی نمادین خاصی اســت، تنها به قصد تزیین ایجاد نشده   
است. نتایج حاصل از این نوشتار بیانگر آن است که سنگ  قبرهای الیگودرز جزئی از اجزای شکل  دهندۀ فرهنگ و عقاید مردم و 

اجتماع مردمان ارمنی  نشین سنگ سفید است.
واژه های کلیدی: سنگ  قبر، نقش  مایه، سنگ سفید الیگودرز، ارمنی.

مقاله پژوهشی، ص70-87
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کــه بــا انســان دارنــد  ســنگ  قبرهــا به دلیــل ارتبــاط خاصــی 
بســتر مناســبی بــرای نمایــش افــکار و عقایــد عجین شــده از 
ســوی مردمان مناطــق مختلف اند)پویــان و خلیلــی، 1389: 
97( و دلیــل عمــدۀ رجــوع هنرمنــدان به ســوی رمزپــردازی 
کــه رمزپــردازی ابــزاری  و نمادگرایــی نیــز بــدان جهــت اســت 
قدیمی   و اصولــی   برای بیــان مفاهیم بوده است)شایســته  فر، 
1389: 94(. برای جوامع گذشــته ســنگ  های طبیعی دارای 
یــک معنی بســیار قدیمــی بوده  انــد و ســنگ  ها غالبــاً به منزلۀ 
 .)365  :1352 می  شــدند)یونگ،  شــناخته  ارواح  جایــگاه 
ســاختن بناهــای یادبــود بــرای مــردگان ریشــه در اعتقــادات 
کــه  دیگــری نیــز داشــت، چنان کــه یونانیــان معتقــد بودنــد 
گــر امــوات را به نحــو شایســته  ای مدفــون نکننــد، روح آنهــا  ا
کلــی  به طــور   .)111  :1340 شــد)هیس،  خواهــد  ســرگردان 
می  توان گفت ســنگ  قبر اثری اســت که در نبــرد بین چندین 
مؤلفــۀ هویت فــردی، رابط اجتمــاع، ذهن اسطوره  شناســی، 
قومیــت و دین ایجاد شــده اســت و به عبــارت دیگــر زمانی که 
زندگی فــرد به پایــان می  رســد، جوهــرۀ وجــود او را بــا یادمانی 
 Streiter et(کــه بــر قبــر او قــرار می  دهنــد، مشــخص می  کننــد
al, 2007: 2(. نشــانه  های اهمیــت دنیــای پــس از مــرگ در 

گــون را می  تــوان در شــیو  ه  های تدفیــن و  گونا فرهنگ  هــای 
مدفن انســان  ها که به شــکل  های متفاوتی بروز و ظهور یافته 
اســت، جســت  وجو کــرد. بارزترین آثــار بر جــای مانــده دربارۀ 
شــیوۀ تدفین در ایــران، طیفــی متنــوع از قبور ســاده )هژبری 
نوبری، 1383: 265( تا قبور کان  ســنگی )خلعتبری، 1383: 
کورگان  هــا )هژبــری   نوبــری، 1389: 16( در ازمنــۀ  78(، انــواع 
پیش از تاریخ تا آرامگاه کوروش و دیگر پادشاهان هخامنشی 
در پاســارگاد، نقش رســتم و تخت جمشید)گیرشــمن، 1371: 
132(، قبور خمره  ای در زمان اشکانی )کام  بخش فرد، 1377: 
گوردخمه  هــای ساســانی )گیرشــمن، 1370: 102( را در  45( و 
برمی گیــرد. نمونه  هــای برشــمرده، همگــی نمــودی از تفکــر 
انســان در ادوار مختلف پیش از اســام ایــران در زمینۀ مرگ و 
جهان پس از آن به شمار می  روند)موســوی و دیگران، 1394: 
134(. ســنگ  قبرهــای ناحیۀ سنگ ســفید الیگــودرز همانند 
کز ایران مزین به نقوشی هستند که  ســنگ  مزارهای دیگر مرا
از مضمــون و محتوای تاریــخ فرهنگی، اجتماعــی و دینی این 
کنون  ناحیه سرچشــمه می  گیــرد. دربارۀ این ســنگ  قبرهــا تا
پژوهشــی کارشناســانه انجام نشده اســت؛ بنابراین مطالعه، 
معرفــی و نمادشناســی ایــن نقــوش در ایــن مجموعــۀ مهــم، 

ضــروری اســت. نکتۀ جالــب توجــه در ایــن میان هم  نشــینی 
کثری نقوش انســانی و گیاهی و هندســی این گورســتان  حدا
کم بر آن  کی از فرهنگ و اعتقــاد عامه و ســنت حا اســت که حا
دارای  سنگ ســفید  ارمنی  نشــین  های  اســت.  بــوده  روزگار 
کــه ریشــه در فرهنــگ مســیحی اروپایی  ســنت  هایی بودنــد 
داشته است و این فرهنگ را مانند سایر اقوام مهاجر به همراه 

خود به سرزمین میزبان منتقل کرده  اند.

پرسش   اصلی و هدف پژوهش
پرســش اصلــی ایــن اســت: نقــوش ســنگ  قبرهــای ارمنــی 
سنگ سفید الیگودرز از لحاظ مضمون و نمادشناسی شامل 
چه مفاهیمی اســت؟ بدین  منظــور در این پژوهش کوشــیده 
شــد تا با رویکــرد نمادشناســی، گورهــای ارمنی سنگ ســفید 
الیگــودرز بررســی و ضمــن مطالعــه و معرفــی آنها، ارتبــاط این 
نقش  ها با باورها و اندیشــۀ مردمان ارمنی  نشین سنگ سفید 
در 100 ســال گذشــته مطالعــه شــود. بــر روی ســنگ گورهــای 
این منطقــه تصویرهای مختلفــی اعــم از نقوش انســانی، زن 
و مرد، نیز فرشــتۀ بالــدار، نقــوش گیاهی، حیوانی، هندســی، 
کتیبه  های  ابــزارآلات، خورشــید، قاب    بندی  هــای مختلــف، 

ارمنی وجود دارد.

روش پژوهش
پژوهــش پیــش  رو بــه روش توصیفی تحلیلــی و ابزار گــردآوری 
کتابخانــه  ای، خصوصــاً منابــع  اطاعــات بــه روش میدانــی و 
روش  در  اســت.  ارمنــی  کتاب  هــای  و  مقــالات  اول  دســت 
میدانی ابتدا از طریق مشــاهده، عکاســی نمونه  ها، مصاحبه 
بــا ارمنی  هــای ایران کــه به گونــه  ای با نقوش آشــنایی داشــته 
مهم  تریــن  از  یکــی  از  بهره  گرفتــن  کتابخانــه  ای،  روش  در  و 
از ســال 1377  کــه  منابــع ارمنی  هــا خصوصــاً فصلنامــه ای 
ارمنی نشــین های ایران آن را منتشــر می کردند، کمک زیادی 
در خصوص بحث اسنادی شده اســت. در بحث معرفی ابتدا  
15 قبــر از ســنگ  قبرهــای ارمنــی سنگ ســفید معرفی شــده، 
ســپس نوع نمادهــای یافت شــده در این نــوع قبرها بــا منابع 
ارمنــی و کتاب  هــا و مصاحبــه از مردمــان ارمنــی انجــام شــده 

است.

پیشینۀ پژوهش
دربارۀ ســنگ  قبرها و نقوش تزیینی آنها می  توان به مطالعات 
کــرد: »بررســی و مقایســۀ تطبیقــی تشــت  آب  های  زیــر اشــاره 
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قبــور در آرامگاه هــای تخــت فــولاد و ارامنــۀ اصفهان« نوشــتۀ 
کبر شــاهمندی )1392(، »نشانه  شناســی نقوش سنگ قبور  ا
قبرســتان تخــت فــولاد اصفهــان« نوشــتۀ نینــا صفی  خانــی و 
دیگران )1393(، »سفیدچاه، نمایه  ای فراتر از یک گورستان، 
گورســتان  شــناخت و بررســی مضامیــن و نقــوش تصویــری 
ســفیدچاه« نوشــتۀ روجــا علی  نــژاد )1393(، دو مقالــه از علی 
نوراللهی در نشــریۀ پیمان منتشــر شــده که شــامل »معرفی و 
تحلیل گورســتان  های ارمنیان شهرستان خمین« )نوراللهی 
گورنگاره  هــای  و شــیرزاد، 1394( و »قــوم باستان شــناختی 
گــرس مرکــزی )خمیــن، شــازند، الیگــودرز،  ارمنیــان شــرق زا
ســیرک و جلفــا(« )نوراللهــی و علی  لــو، 1395( اســت. در ایــن 
دو مقاله بیشــتر ایــن نگاره  هــا در فرهنــگ ایران تحلیل شــده 
کــه بایــد ریشــۀ ایــن نمادهــا و نقش  هــا را در  اســت؛ در حالــی 
خــود فرهنگ ارمنی جســت وجو کــرد. مقالات بعدی شــامل 
»شــناخت و بررســی مضامیــن و نقــوش تزیینــی ســنگ قبــور 
کبر شــریفی  نیا  شهرســتان دره  شــهر در اســتان ایام« نوشــتۀ ا
و دیگــران )1395(، »بررســی و مطالعــۀ نقــوش تزیینی ســنگ 
قبــور قبرســتان مــادر زلیخــا از شهرســتان دره  شــهر« نوشــتۀ 
کبــر شــریفی  نیا و آرش لشــکری )1397(، »بررســی تطبیقــی  ا
نقش  مایۀ فرشــته در ســنگ قبور آرامگاه ارامنــه و تخت فولاد 
اصفهان« نوشــتۀ علی خدادای و دیگران)1397(، »پژوهشی 
گــوران در  بــر شــناخت مضامیــن و نقــوش ســنگ قبــور ایــل 
شهرســتان اســام آباد غــرب )شــاه  آباد ســابق(« نوشــتۀ فریــد 
احمــدزاده و دیگــران)1397(، »تحلیــل نمادشناســی نقوش 
سنگ مزارات اسامی موزۀ شهر اهر« نوشتۀ مهدی کاظم  پور 
و دیگران)1399(، »مطالعۀ تاریخی بازتاب تحولات نشانه  ای 
جنسیت بر روی سنگ قبور زنان از دورۀ قاجار تا دورۀ معاصر« 
نوشــتۀ ایلناز رهبــر)1400(. در پژوهش حاضر، نقــوش تزیینی 
سنگ  قبرهای قبرستان سنگ  سفید شهرســتان الیگودرز در 
کاوی  اســتان لرســتان برای نخســتین  بار مطالعه، تحلیل و وا

شده است.

گورستان ارمنیان الیگودرز
کیلومتــر مربــع  شهرســتان الیگــودرز بــا مســاحت 5338/5 
در شــرق اســتان لرســتان در ارتفــاع 1998 متری از ســطح دریا 
قرار گرفته اســت. این شهرســتان از شمال به اســتان مرکزی، 
از شــرق به اســتان اصفهــان، از غرب بــه شهرســتان  های ازنا، 
خرم  آبــاد و دورود و از جنــوب بــه اســتان خوزســتان محــدود 
گــرس  کوهســتانی زا اســت. شهرســتان الیگــودرز در ناحیــۀ 

مرکزی قرار گرفته است. این شهرستان به دلیل نزدیک بودن 
به سلســله جبال مرتفع اشــترانکوه دارای آب و هوایی نســبتاً 
ســرد و خشــک اســت کــه باعــث ریــزش مــداوم بــرف در طول 
ســال می  شــود. بــر اســاس سرشــماری ســال 1390 جمعیــت 
ایــن شهرســتان 140/275 نفــر اســت )دفتــر آمــار و اطاعــات 
جنوبــی  و  شــمالی  ضلــع  در   .)1390 لرســتان،  اســتانداری 
کنده  اند،  شــهر اراضی ناهموار بــا ارتفاعــات و قلــل متعــدد پرا
کوهپایــه  ای  به همیــن دلیــل نیــز آب و هــوای نســبتاً ســرد 
دارد)URL2(. در ایــن شهرســتان آثــار تاریخــی متعلــق به هر 
ســه دورۀ تاریخی: پیش از تاریخ، تاریخی و اسامی به فراوانی 
یافت شده است که عبارت اند از آتشــکده ها، قلعه  ها، تپه  ها، 
ســدها، باغ  هــا و غیــره. از آثــار مهــم   ایــن شهرســتان گورهــای 
گورهــای مهــم   ایــن منطقــه در  تاریخــی آن اســت. از جملــه 
روستای سنگ ســفید قرار گرفته است. سنگ ســفید از توابع 
بخــش بربــرود شــرقی، دهســتان بربــرود شــرقی اســت. نــام 
قدیم ایــن منطقه سنگ ســفید ارامنه بوده اســت )نقشــۀ1(. 
ایــن روســتا در سرشــماری ســال 1390، حــدود450ِ نفــر بوده 
اســت. ناحیۀ بربرود در گذشــته جزئی از اصفهان بوده که 22 
روستای ارمنی  نشین داشته است که سنگ سفید یکی از آنها 
بوده و ارامنه و مسلمانان با هم زندگی می  کردند تا پایان سال 

1970 میــادی ارامنــۀ ایــن مناطــق به تدریــج بــه ارمنســتان، 
تهران یا شهرهای دیگر مهاجرت کردند.

گروهــی  ارمنیــان حضــوری چندهــزار ســاله در ایــران دارنــد. 
کنان بومــی اســتان  های شــمال غــرب ایران  انــد  از آنــان ســا
بــه آن ســرزمین مهاجــرت  کهــن  روزگاران  از  نیــز  گروهــی  و 
گزیده  انــد. بــه ایــن  گــون آن ســکونت  گونا کــرده و در نواحــی 
موضــوع نــه تنهــا در آثــار مورخــان ارمنــی بلکــه در کتیبه  هــا و 

نقشۀ 1. موقعیت گورستان ارمنی سنگ سفید در نقشۀ ایران
 )منبع: نگارنده، 1399(.
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سنگ  نوشته  های دورۀ هخامنشــی و ساسانی نیز اشاره شده 
اســت. کهن  ترین آثار به  دســت آمده از ارمنیان مهاجر ســنگ 
 قبرهایی از دورۀ ایلخانی اســت که در منطقۀ ســلطانیه یافت 
شــده اســت. در اوایل قرن بیســتم میادی، پرجمعیت ترین 
مناطــق ارمنی  نشــین ایــران بخــش الیگــودرز بوده که شــامل 
15 روستاســت )هوســپیان، 1394: 90(. به علت تــداوم خروج 
ارمنیــان از روســتاها، به ویــژه پــس از پایــان جنــگ جهانــی 
دوم، در حــال حاضــر شــمار روســتاهای ارمنی⁠نشــین در کل 
کشــور از انگشتان دســت کمتر اســت.  روســتای سنگ سفید 
کــه زمانی ســکونتگاه  در الیگــودرز یکــی از روســتاهایی اســت 
ارمنی⁠هــا بــوده و امــروزه خالــی از ســکنۀ ارمنــی اســت و مردم 
دیگری با اعتقاداتی اســامی در آنجا زندگی میکنند. در ادامۀ 
پژوهــش 15 قبــر این روســتا بررســی شــد. فاصلۀ گورســتان تا 
کیلومتــر اســت و در روی  روســتای سنگ ســفید حــدود 25 
تپه  ای قرار گرفته است. متأسفانه به علت آسیب  های فراوانی 

که افراد ســودجو به این گورها وارد کرده اند، تعدادی از سنگ 
 قبرهــا شکســته و خــرد و حتــی تعــدادی از قبرهــا نیز شــکافته 

شده  اند)تصویر1(.

مرگ از دیدگاه ارمنی  ها
خ، رســتاخیز،  مــرگ از دیــدگاه ارمنی  هــا مبتنــی بر جهــان بــرز
خ اســت. وجــه تمایــز آییــن مســیحیت  داوری الهــی و دوز
گریگــوری1 بــا  در همــۀ فرقه  هــای آن و از جملــه مســیحیت 
کید محــوری بر شــخصیت مســیح )ع(،  ادیــان الهــی دیگــر، تأ
اســطوره، رنــج، مصلوب  شــدن، رســتاخیز و شــعائر مرتبــط با 
وی اســت. چهرۀ مســیح و ترســیم دوره  هــای زندگــی وی و به 
صلیب کشــیدنش، نقش مهم حضرت مریم )ع(، فرشــتگان و 
حواریان از جملــه مظاهر ایــن اعتقاد برای سامان بخشــیدن 

به حیات دنیــوی و اخــروی اســت )مولنــد، 1380: 100-117(. 
حجاران و سنگ  تراشان ارمنی با اســتفاده از نقوش مختلف، 
توانســته  اند به خوبی این معانی و مفاهیــم را در حجاری قبور 
نشان دهند.ارامنه نیز از دوران باستان با عنصر سنگ و نحوۀ 
استفادۀ آن در هنر و معماری آشــنایی داشتند و در دوره  های 
بعد هنــر حجاری خــود را تا مــرز یک میــراث ارزشــمند جهانی 
ارتقا دادند که نمونــۀ آن را می  توان در کتیبه  هــای اورارتویی، 
کلیساهای سنگی ارامنه، قوچ و اسب ســنگی و از همه مهم  تر 
در خاچکارهای2 نفیس و همچنن قبور با ســنگ  های بســیار 

حجیم مشاهده کرد.

اندازۀ سنگ  قبرها
به طــور کلــی ســنگ  قبرهایی کــه در این گورســتان مشــاهده 
شــد، به صــورت افقــی و نیــز تعــدادی تخته  ســنگی   به صــورت 
عمودی اســت. جهت تمام گورها شــرقی- غربی و در اشــکال 
صندوقچــه  ای )تصویــر2( و تخته  ســنگی تراشــیده شــده  اند. 

ســنگ  های صندوقچــه  ای غالبــاً بزرگتــر و ابعادشــان 2/5 در 
1 متر هســتند. گــروه دیگر کــه ســنگ  های کوچکی هســتند و 
شکلشــان بدین صورت اســت که نقــوش کتیبه تمام ســطح 

سنگ را در برگرفته است و ابعادشان 1/5 در 1 متر است.

نوع حجاری و پرداخت سنگ  قبرها
برجســته  دســتۀ  دو  در  نقــوش  ایجــاد  و  کی  هــا  حکا شــیوۀ 
کــی  کــه در نــوع برجســته اطــراف نقــوش را حکا گــود اســت  و 
می  کردنــد تــا نقــش، جلــوۀ بیشــتری داشــته باشــد و ایــن کار 
دقــت و زمــان زیــادی را می  طلبیــد. ایــن روش بیشــتر بــرای 
نقش  های اصلــی )انســانی، گیاهــی، حیوانــی و غیــره( کاربرد 
داشــته اســت. نــوع گــود نیز مشــخص اســت کــه نقــوش را در 
کــی می  کردنــد تــا نــگاره مشــخص شــود و بیشــتر  ســنگ حکا
برای ایجاد قاب  بندی  ها و نوشــتار و نقوش کوچک اســتفاده 

تصویر1. موقعیت قرارگیری گورســتان ارمنی سنگ ســفید الیگودرز )منبع: نگارنده، 
.)1399

تصویــر2. اشــکال گورهــای صندوقچــه  ای سنگ ســفید الیگــودرز )منبــع: نگارنده، 
.)1399
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گی کادر سنگ  قبرها قاب  بندی و ویژ
فرم قاب  بنــدی قبــور به فرم      هــای قوس مــازه  دار )بیــز(، قوس 

تیزه  دار )جناغی( و مستطیلی ساده تقسیم می  شوند:
ایــن  از  نمونــه  ســه  مــازه  دار:  قــوس  فــرم  بــا  قاب  بنــدی   .1

قاب  بندی در کل مجموعه وجود دارد.
ح اســت  2. قاب  بنــدی با فــرم قوس تیــزه  دار: قدیمی  ترین طر
ح  هــای محرابی اســت و از این نمونه  و تا حدودی نشــانگر طر

شش سنگ  قبر یافت شده است.

3. قاب  بنــدی ســادۀ مستطیل شــکل: در ایــن نــوع ســنگ 
قبرها که تعداد کمی، پنج عدد، است، دربرگیرندۀ نقش  های 
گیاهی و انســانی است و بســیار ســاده  تر از نمونه  های قبلی به 

تصویر کشیده شده است)تصویر4(.

بخش  های موجود بر سنگ قبرها سنگ  نوشته  ها
سنگ قبرها عموماً به سه قسمت تقسیم می  شوند:

1. نقوش آغازین یــا قاب  بنــدی  : کادرهایی کــه آغازکننده و در 
قســمت ابتدای ســنگ  قبر قرار گرفته اســت و انتهای ســنگ 
شــامل خطوط ظریفی اســت کــه به صــورت محرابــی و هالی 

دورتادور سنگ را دربرگرفته است؛

2. نقوش میانی: این قســمت دربرگیرنــدۀ نقش  های اصلی و 
مهم قبرهاســت که شــامل نقوش انســانی، گیاهی، هندسی 

و پرنده است؛
3. نقوش پایانی: دربرگیرندۀ خط ارمنی )نام فرد، طلب عفو و 

بخشش و سال وفات( )تصویر5(.

مضامین حک شده روی سنگ  قبرها
ســنگ  قبرهای هر منطقه  ای تحــت تأثیر فرهنــگ آن منطقه 
اســت. از جمله اطاعات مهم   به لحاظ مردم  شناســی، وجود 
نقش  کنده  ها بر روی ســنگ  قبرهای افقــی و تعداد محدودی 
عمودی اســت. نقش  مایه  های ســنگ  قبرهای سنگ سفید 
را می  تــوان بــه 9 گونــه تقســیم  بندی کــرد: 1. نقــوش گیاهی، 
2. نقــوش حیوانــی، 3. هندســی، 4. خورشــید، 5. نقــوش 
انســانی، 6. نقوش فرشــتگان، 7. نقوش ابزاری، 8. کتیبه  ها 
و 9. قاب  بندی   کــه در ادامه به هرکــدام از نقش  مایه  ها اشــاره 

می شود.

نقوش گیاهی
از نمونه  های نقوش گیاهی ســنگ  قبر محوطۀ سنگ  ســفید 
می  تــوان بــه نقــش گیاهــی نیلوفــر و گل  بوته  هایــش در انــواع 
گون اشــاره کرد. حجاری گل و گیاه در قبور سنگ  ســفید  گونا
خالــی  فضــای  پرکــردن   .1 اســت:  بــوده  کاربــرد  دو  دارای 
انســانی  نگاره  هــای  و  متــون  اطــراف  حاشــیه  های  قبــور، 
باعــث زیباشــدن ســنگ قبــر شــده اســت؛ 2. از جنبــۀ معنا و 
نمادشناســی دال بــر آمیخته  شــدن مذهــب بــا زندگــی مردم 
اهمیت ویژه  ای پیدا کرده اســت در تعدادی از قبرها می  توان 

کی گورهای ارمنی سنگ سفید الیگودرز )منبع: نگارنده، 1399(. تصویر3. نوع حکا

تصویر4. نمونه های قاب  بندی گورهای ارمنی سنگ سفید الیگودرز 
)منبع: نگارنده، 1399(.

گورهــای ارمنــی سنگ ســفید الیگــودرز )منبــع:  تصویــر5. بخش  هــای موجــود در 
نگارنده، 1399(.
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بــه بوتــۀ گل نیلوفــر در دســت یــک زن اشــاره کــرد. )تصویر6( 
نقش گل  های نیلوفــر سنگ ســفید به صــورت گل وبوته بوده 
که شبیه به گل⁠های نیلوفر یافت شــده در کلیساهای ارمنی و 
تشت آب  های گورهای ارمنی سایر نقاط ایران است )تصاویر 

.)7
گل و گلــدان، مرتبــط اســت بــا زندگــی و نشــانه  ای از بــاروری. 
گلدان زرین با گلدانی پر از گل  های سوســن ســپید، نشانه  ای 
متعــارف از مریــم عــذرا اســت )ســرلو، 1389: 79(. »امــا ایــن 
خ می  دهــد کــه همیــن گل  زایــش خــود از طریــق گل نیلوفــر ر
نیــز از نمادهای مهــم مهــر اســت. گل نیلوفر که گیاهی اســت 
مناسب برای نگهداری فرّ سوشــیانس که در تالاب یا دریاچه 
دیده می  شــود نیــز در نقش  هــای مهری وجــود دارد کــه گاه او 
را در حــال زاده شــدن از آن نشــان می  دهد«)مقــدم، 1380: 
56(. ظهــور نیلوفــر از آب  هایــی کــه عــاری از هــر گونــه آلودگی 
کــی و نیــروی بالقوه اســت. از آنجا که  بوده، نشــانۀ خلوص، پا
گل نیلوفر در ســپیده  دم باز و در هنگام غروب بســته می  شود، 
بــه خورشــید شــباهت دارد؛ پــس مظهر همــۀ روشــنگری  ها، 
آفرینــش، تجدیــد حیــات و بی  مرگــی اســت )بهمنــی، 1389: 

 .)66-68
گل نیلوفر شــبیه به چــرخ اســت. پره  هــای گل نیلوفــر عبارت 
کــی از مســیر  گــردش آن حا اســت از پرتوهــای خورشــید و 
کــه ماننــد  خورشــید در عــرض آســمان اســت. چرخ  هایــی 
یاقــوت زرد، در رؤیــای حزقیــال نبــی، یکــی از چهــار پیامبــر 
می  درخشــید، شــاید بر اثــر یــک تصویر خورشــید نــزد بابلی  ها 
خ و گل نیلوفر بــه هــم مربوطنــد و هر دو  القا شــده باشــد. چــر
نمادهای خورشــید به  شــمار می  آینــد )هــال، 1380: 112(. در 
اســاطیر ایرانــی آناهیتا یــا ناهیــد ایزد آب اســت و نمــاد آن گل 
نیلوفــر اســت و مهــر، ایــزد نــور و روشــنایی، خــود از گل نیلوفر 
یعنــی ناهیــد، زاده می  شــود)بلخاری، 1384: 81-78(. در 
اســاطیر ارمنی آناهید همان نقش آناهیتای ایرانــی را دارد که 
ایزدبانــوی بــاروری و ثمردهــی اســت. میهر یــا مهر نیــز از دیگر 
ایزدان مهــم ارمنســتان اســت که نمــاد نیــروی حیات  بخش 
آتــش اســت )نــوری  زاده، 1376: 203(. در برخــی مهرابه  های 
آیین مهری پس از ورودی، سنگابی به شکل گل نیلوفر تعبیه 
می  کردنــد که نمــادی از رســم تعمید آییــن مهری بوده اســت 
)نادری گرزالدینــی، 1394: 7(. گل و گیاهان در هنر مســیحی 
جایگاه ویژه  ای دارد. در هنر قرون وســطایی، سلســله نســب 
ح درختی نشــان داده شــده اســت کــه از صلیب  مســیح با طر
یســا، پــدر داوود بیــرون آمــده اســت و شــاخه  های درخــت، 

کان او اشــغال شــده اســت و مرتفع  ترین شــاخۀ  هر یــک با نیــا
آن، جایــگاه مریم عذرا یــا حضرت مســیح )ع( اســت. این امر، 
نشــانۀ بکرزایی مریم مقدس دانســته می  شود )ســلطانی  نژاد 
و دیگــران، 1393: 53(. هنرمنــدان حجــار به خوبــی بــه ایــن 
کثر ســنگ  قبرهای  معانــی توجه داشــته و از نقــش گل  هــا در ا

سنگ سفید استفاده کرده  اند.

نقوش حیوانی
از جمله نقــوش حیوانــی که روی ســنگ  قبــر دیده می  شــود، 
دو نــگاره متعلــق بــه عقــاب اســت. آناتومــی بــدن ایــن پرنده 
خ و  به گونــه  ای اســت کــه بــدن و بال  هایــش به صــورت تمــام  ر
خ به تصویر کشــیده شــده است. این  صورتش به صورت نیم  ر
نگاره  ها در میان انبوهی از نقوش حک شــده است و در بالای 
نگارۀ صلیب نشــان از عروج این حیوان و نقــش اهورایی دارد 
)تصویــر8، شــمارۀ1 و 2(. نــگارۀ نقــش پرنــده از دیربــاز بســیار 
مدنظر بوده اســت که نشــان از پرواز، عروج و اوج گرفتن است 
که در فلســفه و عرفــان نمــودی از روح انســان و پرواز به ســوی 
عالم غیرمادی اســت. برخــی بر ایــن باورنــد که پــس از مرگ و 
جدایــی روح از بــدن، روح به شــکل پرنــده درمی  آیــد. پرنــده 
گســترۀ روح اســت )پرهــام، 1371: 154(. در باورهــای  نمــاد 
اساطیری و قومی، عقاب را سلطان پرندگان می  دانند. عقاب 
مظهری از خورشــید بــوده و تنها پرنده  ای اســت کــه می تواند 
به خورشید خیره شــود. عقاب در حال پرواز، همۀ موجودات 
روی زمین را زیر نفوذ خود دارد که نشانۀ برتری اوست )دادور 

تصویر6. شــمارۀ 1. نقش گل نیلوفــر به صورت چرخ)منبــع: نگارنده(؛ شــمارۀ 2و 3. 
به صورت نقش  برجسته و بوته  ای در سنگ سفید )منبع: نگارنده، 1399(؛ شمارۀ 4. 

گل نیلوفر در نقش برجسته  ها )مبینی و دیگران، 1397: 63(.

تصویر7. شــمارۀ1. گل نیلوفر در کلیســای ارمنی قره کلیســا )ذکاوت و نوری، 1397: 
51(، شــمارۀ 2. تشــت آب گل نیلوفر در آرامــگاه ارمنی اصفهان )شــاهمندی، 1392: 

.)41
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و منصــور، 1385: 111(. ایــن نقــش از نقــوش مدنظــر مــردم در 
آســیای غربی، روم و یونان بود و نمادی از اهورامــزدا و ایزدان 
بــه شــمار می    رفــت )ریاضــی، 1381: 162(. عقــاب در فرهنــگ 
عیســوی نمــاد مســیح در آســمان اســت و یکــی از جانــوران 
کتــاب مکاشــفات یوحنــا بــود. در تمثیــات دورۀ  مجعــول 
رنســانس، عقاب نشــان بینایی و یکی از پنج حس و نیز نشان 
غرور، یکی از هفت گناه بزرگ است )هال، 1380: 68(. عقاب، 
کســیاد بــود )کالــج، 1380: 52(.  نمــاد قــدرت پادشــاهی آرتا
عقاب در ارمنســتان مقدس بــوده و بــه ایزد آپولون منســوب 
کــه تقــدس اهورایــی  می  شــد. همچنیــن از پرندگانــی اســت 
در وجــود آن تجســم شــده اســت )نــوری  زاده، 1376: 176(. 
کیش پرستش عقاب در ارمنســتان، تاریخ طولانی دارد و این 
پرنــدۀ عظیم  الجثــه که نمــاد تیزچنگــی و قدرت اســت امروزه 
در ایــن کشــور با احتــرام خاصــی همــراه اســت )همــان:141(. 
نگارۀ عقــاب عاوه بــر فرش  های ارمنــی، بر روی قبرهــا و نیز در 
نقش  برجسته  های کلیساها نیز به تصویر کشیده شده است. 
در قره  کلیســا، نقــش یــک عقــاب بــا بال  هــای گشــوده، گردن 
خمیده و پاهای قدرتمند حجاری شــده اســت. در این نقش 
چین  هــای منظــم در بال  هــا و دم عقــاب بــه زیبایــی ترســیم 
شــده اســت )تصویر8، شــمارۀ 3(. عقاب در میان اســطوره  ها 
بــا اژدهــا  و افســانه  های ارمنــی همچــون تیگــران و جنــگ 
)نــوری  زاده، 1384(، افســانۀ دورک آنگــق )آیوازیــان، 1391( و 
افسانۀ آرتاشس و ساتنیک )نوری  زاده، 1384( دارای شهرت 
خاصی اســت. این نقش همچنین جزو نشــان ملی )رســمی( 
جمهوری ارمنســتان اســت که در حال نگهبانــی از نمادهای 

باســتانی اســت )تصویــر8، شــمارۀ4(. عقــاب نشــان از صعود 
مسیح به بهشــت است. عقاب تصویرشــده در فرهنگ ارمنی 
و کلیســاها، نشــان از صعــود روح مســیح بــه بهشــت، مرحلــۀ 

نهایی ســفر زمینی و بازگشت به سوی پدر آســمانی، رستاخیز 
و مازمــت روح مســیحیان متوفی به ســوی حیــات جاوید به 

همراه خدا است )کوماراسوامی، 1386: 186(.

نقوش هندسی
نقــوش هندســی به نظــر می  رســد کــه به نحوی بــا اعتقــادات 
جاودانگــی روح ارتبــاط دارد و بدون شــک ایــن تصاویر تحت 
تأثیــر عقاید مذهبــی و روایات و باورهــا قرار گرفته اســت )فقیه   
میرزایــی، 1384: 225(. از مهم  تریــن نقش  های این محوطه 
گیاهــان  طــرح هم نشــینی نقش  هــای هندســی و حیوانــی و 
کــه می  توانــد اشــاره  ای بــر بهشــت و دنیــای جــاودان  اســت 
داشــته باشــد )صفی  خانــی و دیگــران، 1393: 69(. نقــوش و 
عائم عاوه بر دلالت بر شــخصیت افراد، نشــان از اعتقادات و 
باورهای فلســفی مردمان ایــن محوطــه دارد. در دوران اولیۀ 
مســیحیت، ظاهــراً بــر مبنــای ســنت تصلیــبِ مســیح کاربرد 

وســیع پیــدا کــرد و به منزلــۀ نشــان مقــدس نمــاد آرمان  های 
دیانــت نــو شــد. یکــی از نقش  هــای هندســی یافت شــده در 
گورهای ارمنــی سنگ ســفید نقش صلیــب اســت. این نقش 
به وفور و تماماً در قســمت بالای گورها نصب شــده و تعدادی 
هم در دســت مردان به تصویر کشیده شده اســت )تصویر9(. 
شــبیه این نقش را می  تــوان در آرامگاه  های پادشــاهان ارمنی 

در ارمنستان دید.
روی  بــر  کــه  اســت  کوچکــی  روســتای  آغــزک،4  روســتای 
ســکونتگاهی از دورۀ اورارتــو بنــا شــده اســت و در ایــن مــکان 
پادشــاهان  کــه  اســتخوان های  دارد  وجــود  گوردخمــه ای 
ارمنســتان در آنجــا دفــن شــده اســت. بــر روی دیوارهــای 
دخمــه، نقش های متعلــق به قــرن چهارم میادی به چشــم 

تصویر8. شــمارۀ 1و 2. نقش عقاب در گورهای ارمنی سنگ ســفید الیگــودرز )منبع: 
نگارنده، 1399(، شمارۀ 3. نقش عقاب در قره  کلیسا )گراوند، 1397: 156(، شمارۀ4. 

.)URL1( نقش عقاب در نشان ملی ارمنستان

تصویر9. نقــش خاچــکار در گورهای ارمنی سنگ ســفید الیگــودرز )منبــع: نگارنده، 
.)1399
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ایــن نقش  هــا  از   می خــورد )تورامانیــان، 1392: 141(. یکــی 
کــه شــبیه بــه نقش  هــای سنگ ســفید اســت، ســنگ مهــری 
اســت که در قســمت محــراب کلیســا یافت شــده اســت. این 
نقــش، صلیبی اســت با بــازوان مســاوی که بــرای مهــرزدن بر 
روی نان مقدس اســتفاده می  شــده اســت و با در نظــر گرفتن 
نقش صلیــب مهــر می  بایســت متعلق به قــرن 4 تــا 6 میادی 
باشــد )هوســپیان، 1397: 50(. با رســمیت  یافتن مســیحیت 
در ارمنســتان، در ابتدای قرن چهارم میــادی، تغییری بزرگ 
در زمینه  های فرهنگــی به خصوص  معماری و هنر این کشــور 
خ داد، به گونــه  ای کــه هنــر مســئولیت ارائــۀ نمادهــای دین  ر
جدید را با هدف شناســاندن و گســترش آن، بــر عهده گرفت. 
در  نتیجــه، آثــار هنــری جدیــدی خلق شــدند کــه یکــی از آنها 
خاچــکار5 اســت. خاچــکار یــا همــان چلیپاســنگ، در زبــان 
ارمنــی از دو  کلمــۀ »خــاچ« به معنــی صلیــب و »کار« به معنــی 
ســنگ تشــکیل شــده اســت. خاچکار هنری خــاص ارمنیان 
اســت که نام آن نخســتین بــار در متون باســتانی ارمنیــان در 
قرن دوازدهم میادی آمده اســت. پیش از ایــن تاریخ، از این 
ســنگ  های منقش بــه صلیــب با نام  هــای مختلــف همچون 
»نشــان«6، »خــاچ«،   »آردزان«7 و... یــاد شــده اســت. از دورۀ 
اورارتــو تراشــیدن آثاری شــبیه بــه خاچــکار، البته بــا کاربردی 
متفــاوت، در فــات ارمنســتان متــداول بــوده، امــا تراشــیدن 
خاچــکار به منزلــۀ نمــاد مســیحیت در ایــن ســرزمین، ریشــه 
کنون خلق  در هزارۀ اول میادی داشــته اســت. از آن  زمــان تا
ایــن اثــر منحصربه  فــرد در بیــن ارمنیــان بــا وقفه  هایــی ادامه 
داشــته و امــروزه نیــز هنرمنــدان ســنگ  تراش ارمنــی بــه خلق 
این آثار زیبــا مشــغول  اند. در واقع،  طــی این ســال  ها خاچکار 
تبدیــل بــه نمــاد هویــت ارمنیــان، چــه در ســرزمین اجدادی 
و چــه در چهارگوشــۀ جهــان شــده اســت )هوســپیان، 1396: 
در  کــه  می  دهــد  نشــان  باستان  شناســی،  32(.   مطالعــات 
جوامــع آغازیــن، چلیپا به عنــوان مظهر آتش دانســته شــده و 
محتــرم بــوده اســت)یاحقی، 1375: 287(. در ادوار متأخــر، 
ایــن نقش  مایــه در تزیینــات معمــاری مشــاهده شــد و بعــد 
کارکــرد مذهبــی آن، در قالــب دیــن  از ظهــور مســیحیت نیــز 
جدیــد تــداوم داشــت. کلمــۀ صلیــب یــا چلیپــا واژه  ای آرامی 
اســت و به صورت دو خط عمــود بر هم نشــان داده می  شــود. 
ایــن نقش  مایــه در مســیحیت، نماد داری اســت کــه حضرت 
عیسی مســیح )ع(، بر آن مصلوب شــده و زاهدان مسیحی به 
کریــن، 1390: 25(.  نشــانۀ تبرک، آن را برگــردن می  آویزنــد )ذا
در دنیای مســیحیت، حجاری نقش صلیب بر روی ســنگ یا 

تراشیدن صلیب  های ســنگی از دیرباز متداول بوده است. در 
حالی کــه در بین  دیگر مذاهب مســیحیت به تصویر کشــیدن 
قدیسان بر روی دیوار کلیســاها دارای اهمیتی خاصی است. 
در  کلیســای ارمنســتان صلیــب بیشــترین اهمیــت را دارد؛ 
به همین دلیــل، حجاری نقش  صلیب بر روی ســنگ در هیچ 
یــک از دیگر ملت  های مســیحی بــه انــدازۀ ارمنیان گســترش 
نداشــته اســت تا جایی که خاچکار، به دلیل اصــول اعتقادی 
کلیسای ارمنســتان و اختاف مذهبی با کلیسای  غرب، نماد 
استقال کلیســای ارمنستان محســوب می  شود)هوسپیان، 
1396: 32(.  در دوران اولیــۀ مســیحیت، ظاهــراً بــر مبنــای 
کــرد و  کاربــرد وســیع پیــدا  ســنت تصلیــب مســیح، صلیــب 
به منزلۀ نشــان مقــدس، نمــاد آرمان  هــای دیانت نو شــد. در 
گاتانــژ8، تاریخ ارمنســتان  برخــی منابــع ارمنی چــون، تاریــخ آ
اثر موســی خورنی9، تاریــخ تارون10 اثــر هووهــان مامیکونیان11 
و غیــره اطاعــات موثقی موجود اســت مبنــی بر آنکــه مُبلّغان 
و رزمنــدگان دیانــت نــو در محــل معابــد تخریب شــدۀ دیــن 
کهــن و در میدان  هــا و بر جاده  هــا به نشــانۀ پیــروزی دیانت نو 

صلیب  هــای چوبــی می  نشــاندند، امــا صلیــب چوبــی دوام 
گزیر باید راهی برای دوام بیشــتر آن پیدا  چندانی نداشــت و نا
می  شــد. در اینجــا بود کــه تجربــۀ ســده  های گذشــته، دوران 
پادشاهی وان و دوره های بعد، به یاری دیانت نو آمد. صلیب 
چوبــی بــه صلیــب ســنگی تبدیــل و بــر پایــۀ ســنگ ســاده  ای 
اســتوار شــد )اولوبابیان، 1384: 32(. این نقش را می  توان در 

کلیساها و دیرها به وفور مشاهده کرد )تصویر10(.
نقش خورشید

محوطــۀ  قبرهــای  ســنگ  در  خورشــید  نــگارۀ  یــک  تنهــا 
پژوهش شده یافت شده است. این نقش از روبه رو حک شده   
اســت. در اطراف آن دو نقــش گیاهی از پایین شــروع به رشــد 
کــرده و در نقطۀ اوج خود بــه هم وصل شــده و در نقطۀ اتصال 
آن یــک خورشــید بــه تصویر کشــیده شــده اســت )تصویــر11، 
شــمارۀ1و 2(. خــوان ادواردو ســرلو در کتــاب فرهنــگ نمادها 
گفتــه اســت: در تبارنامــۀ ایــزدان،  دربــارۀ خورشــید چنیــن 
خورشــید برتــر از تمامــی اجــرام، در سلســله  های پی درپــی 

تصویر10. شمارۀ1. )ذکاوت و نوری، 1397: 51(، شمارۀ2. )هوسپیان، 1396: 45(.
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آسمانی، نشــان  دهندۀ لحظه  ای اســت که اصل پهلوانی، در 
بالاترین نقطۀ تابش خود می  درخشــد. خورشید با دارابودن 
گی  هــای جوانی و فرزنــدی در تقابل با پدر که بر آســمان  ها  ویژ
اشــاره دارد، تداعی کننــدۀ پهلــوان اســت. به همیــن ســبب 
اســت که پهلوانان تا حــد ظهور خورشــید نیز ارتقــا می  یابند و 
حتی خود، با خورشــید یکی می  شوند)ســرلو، 1389: 101(. در 
یک دورۀ معیــن تاریــخ و برخی از ســطوح فرهنگی، پرســتش 
خورشــید، تنها مذهب یا کیــش غالب بوده اســت. آیین  های 
آفریننــدۀ  دلیرانــه،  قهرمانانــه،  نیــروی  یــک  میتراییســم 
راهگشــا، هســتۀ نمادپــردازی خورشــیدی اســت و می  توانــد 
به خودی خود تشــکیل یک مذهب کامل را بدهد. پرســتش 
کان از آن جهت پرستش خورشید بود که پیمانی نمادین  نیا
را بــرای حمایــت و رســتگاری نشــان دهد)همــان: 102(. در 
شمایل  نگاری مسیح، شــعاع  های خورشــید نماد گرما، نور و 
باران اســت؛ یعنی هــم به مانند آب، حیات  بخشــنده اســت و 
هم حقیقت اشــیا را آشــکار می  کند. مســیح نیز خود خورشید 
کــه بــر جهــان پرتــو دارد )شــوالیه،  عدالــت خوانــده می    شــود 
تشــت آب  های  در  می  تــوان  را  نقشــی  چنیــن   .)118 :1384
گورهــای ارمنی و کلیســاهای ارمنی مشــاهده کــرد )تصویر11، 
شــمارۀ3(. تصویــر خورشــید در قبرهــای سنگ ســفید بــا فرم   
دایــره  ای و شــعاع  هایی که در اطــراف آن شــکل گرفتــه، نماد 
نور حق، امری مقدس و متعالی اســت که در بالاترین قسمت 
سنگ به تصویر کشــیده شده است. خورشــید یکی از مراحل 
مهری اســت. در آیین مهرپرســتی، منشــأ گرما، یعنی آفتاب، 
عامل اصلی تــداوم حیــات، میوه  دهــی و باروری بوده اســت. 
رطوبت نیز در این آیین اهمیت زیادی داشــته است که منشأ 
آن را کرۀ ماه می  دانســتند. همــۀ نیازهای زندگی با خورشــید 
و مــاه تأمیــن می  شــده اســت )باغداســاریان، 1380: 52(. در 
مهرپرستی پرستش آفتاب با پرستش آتش همراه بوده است؛ 
زیــرا آتــش گرمابخش محســوب می  شــده و بــه انســان حیات 
می  بخشــید. قــدرت گرمــا و آتــش در وجود خــدای مهــر تبلور 
می  یافت. پرســتش مهر که در شــرق و غرب از آســیای صغیر تا 
هندوســتان رایج بوده، ریشــه در ادیــان اولیۀ آریایی  هــا دارد. 
این آیین در ارمنستان تا حدود سدۀ سوم میادی هنوز رایج 
بوده اســت تا اینکه با کوشــش  های گریگور روشنگر، هم زمان 
با تیرداد، پادشاه اشکانی ارمنســتان، تیرداد دین مسیحی را 
می پذیرد و این کیش، دین رسمی ارمنستان اعام می  شود. 
در پی قبــول مســیحیت به منزلۀ دین رســمی در ارمنســتان، 
گارایج می  رود  گریگور روشنگر، بانی کلیسای ارمنی، به قریۀ با

و معبد مهر را ویران و گنج  های آن  را بین فقرا تقسیم و به جای 
آن کلیســایی بنا می  کند )سارکســیان، 1383: 16(. معبد مهر 
گارنی بازمانده  ای از دوران مهرپرســتی در ارمنستان است که 

تا امروز حفظ شده است )باغداساریان، 1380: 52(.
  

نقوش انسانی
انســان در ســنگ  قبرهــای سنگ ســفید به صورت ایســتاده و 
از روبــه رو، گاه به صــورت تنهــا، گاه به صــورت زوج )زن و مــرد( 
اســت. در تمام موارد نگاره  ها دست  هایشــان روی شــکم قرار 

گرفته است. نقوش تماماً با پوشــش کامل و تمام  قد به تصویر 
کشــیده شــده  اند )تصویــر12(. پوشــش لبــاس مردهــا و زن  ها 
شبیه به کشــیش  ها و افراد مذهبی کلیسا اســت. شاید دلیل 
ترســیم این نــوع نگاره  هــای انســانی همــراه بــودن ایــن افراد 
مذهبی در دنیای پس از مرگشان باشــد. در میان نقوش تنها 
یک نقش دختربچه وجــود دارد که مربوط بــه دهه  های اخیر 

است.

نقش فرشته
در سنگ ســفید فرشــتگان به دو دســته تقسیم می  شــوند: 1. 
کثراً بدون تن با ســر و دو بال در گوشه  های قبر  فرشــتگانی که ا
ایجاد شــده  اند که نمادی از دو فرشــتۀ نگهبــان و ناظر اعمال 
انســان هســتند؛ 2. فرشــتگانی کــه در حــال پــرواز و به صورت 
جفتی کنار هم به تصویر کشیده   شده اند، انگار در حال حمل 
تاج شــاه مســیح هدی خداوند یا در زیر صلیب حک شده  اند 
خ و بال  هایشــان به صورت مثلثی اســت  کــه به صــورت تمــام  ر

)تصویر13(. 
فرشته در زبان فارسی هم  معنی ســروش است. معادل عبری 
فرشــته، ملــخ و در ادبیــات صائبیــن دو واژۀ ملــکا و ماحــی 
برگرفتــه از زبــان آرامــی و مشــتق واژۀ malako و به معنــای 
رسول بر آن ذکر شده اســت. معادل انگلیسی angel و معادل 

تصویــر11. شــمارۀ 1. نقش خورشــید در کلیســای ارمنی ســنت اســتپانوس )ذکاوت 
و نــوری، 1397: 51(، شــمارۀ2. تشــت آب خورشــیدی در آرامــگاه ارامنــۀ اصفهــان 
)شاهمندی، 1392: 39(، شمارۀ3. نقش خورشــید در گورهای ارمنی سنگ سفید 

الیگودرز )منبع: نگارنده، 1399(.
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فرانســوی anje، از واژۀ یونانــی angelos به معنــای پیــام  آور، 
واژه  های معادل فرشته اســت. در مجموع بررسی واژۀ   فرشته 
در عربــی، فارســی، انگلیســی، آرامی و غیــره نشــان می  دهد با 
کندگی جغرافیایی و فاصلۀ زمانی بسیار این زبان  ها  وجود پرا
از یکدیگــر، ایــن واژه، در همــۀ آنهــا به معنــای فرستاده  شــده 
یــا پیام  رســان اســت )خزعلــی، 1387: 155(. نقــش فرشــتۀ 
مهر روح و زندگــی جاویدان و دنیــای ماوراءالطبیعه اســت که 
خاســتگاه معاد انســانی اســت)صفی  خانی و دیگران، 1393: 
76(. فرشته  های حک شــده در ســنگ  قبرهای سنگ سفید 
به صورت زوج در کنار هم یا دور از هم است که در دو طرف قبر 
به تصویر کشیده شده  اند. این نقوش تماماً در قسمت بالای 
قبرها ایجاد شــده  اند. ســرلو در تعریف نقش فرشــته می  گوید: 
فرشته نمادی از نیروهای نادیدنی است؛ نیروهایی که میان 
سرچشمۀ حیات و جهان پدیده  ها، در فراز و فرودند. واقعیت 
نمادیــن فرشــته، همانند دیگــر مــوارد مانند صلیــب واقعیت 
گری فرشته نماد تصعید  اصلی را تغییر نخواهد داد. در کیمیا

اســت؛ یعنی صعــود یک عنصــر لطیف و فــرار معنــوی همانند 
گی ریکوم دیده می  شــود.  آنچه در نقش  های ویاتوریوم اســپا
از نخســتین ادوار فرهنگــی فرشــتگان در شــمایل  نگاری  های 
هنری ترســیم شــده  اند و حتی تا هــزارۀ چهارم پیــش از میاد 
هیچ تفاوتی میان فرشــتگان و الهه  های بالدار وجود نداشت 
یا ایــن تفاوت بســیار انــدک بود. نقاشــی  های ســبک گوتیک 
در بســیاری از نگاره  های ارزشــمند، بیانگر جنبه های متعالی 
و حمایت آمیــز چهــرۀ فرشــتگان اســت، حــال آنکــه در ســبک 
کید بیشــتر بر ماهیت غیر مادی آنان بوده است  رومانســک تأ

)سرلو، 1389: 198(. 
فرشــتگان در همــۀ تمدن  هــا و ادیــان به عنــوان پیــام  آوران 
الهــی، نگهبان و حامی بــزرگان شــناخته می  شــوند. از دیدگاه 
فرهنــگ و عرفــان اســامی، فرشــته به عنــوان رابــط انســان با 
خدا و پیام آور انســان  های مؤمن معرفی می  شود. در فرهنگ 
گرد مســیح و در تمــام وقایع  مســیحی فرشــتگان همواره گردا
زندگــی وی از لحظــۀ تولــد تــا هنــگام مصلوب  شــدن و عــروج 

را  کــه دســت  هایش  مــردی  نــگارۀ 
روی شــکمش قرار داده و به صورت 
خ با پوششی کامل و تمام قد  تمام ر

ترسیم شده است.

نگارۀ زن و مردی که با پوششــی کامل 
و تمام قد از روبه رو ترسیم شده است و 
در دست زن گل نیلوفر و در دست مرد 

عصایی قرار دارد.

کامــل  پوششــی  بــا  کــه  مــردی  و  زن  نــگارۀ 
گرفته  انــد. مــرد ســرش  دســت  های یکدیگــر را 
به صورت مکعبی  شکل و ســر زن به صورت دایره 

خ ترسیم شده است. و از روبه رو و تمام ر

نگارۀ مــردی کــه با پوششــی تمام  قــد از 
روبه رو ترســیم شده اســت و در دستش 
زنجیری قرار گرفته که در قسمت بالای 
کی به صورت صلیب بــه آن وصل  آن پا

شده است.

نگارۀ دختربچه  ای که با پوششی کامل 
و تمام قــد از روبــه رو حــک شــده اســت. 
موهــای ایــن نــگاره از وســط باز شــده و 

دست  هایش را به کمر زده است.

نگارۀ مردی که با پوششی تمام قد 
در  و  اســت  شــده  ترســیم  روبــه رو  از 
کــه در  گرفتــه  دســتش زنجیــری قــرار 
کــی به صــورت  قســمت بــالای آن پا

صلیب به آن وصل شده است.

گارۀ زن و مــردی کــه با پوششــی کامل 
و تمام قد از روبه رو ترســیم شده است 
ک شبیه  و در دست مرد زنجیری با پا
بــه صلیــب در انتهــای آن شــبیه بــه 
کشیش  های کلیسا حک شده است.

را  کــه دســت  هایش  مــردی  نــگارۀ 
روی شــکمش قرار داده و به صورت 
خ با پوششی کامل و تمام قد  تمام ر

ترسیم شده است.

که دســت  هایش  نگارۀ مــردی 
داده  قــرار  ســینه  اش  روی  را 
خ با پوششــی  به صــورت تمام ر
کامــل و تمام قــد ترســیم شــده 

است.

تصویر12. صور مختلف نقوش انسانی سنگ قبرهای ارمنی سنگ سفید الیگودرز )منبع: نگارندگان، 1399(.
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تصویرسازی شــده  اند. نقوش قبور سنگ ســفید نیز از این امر 
مســتثنی نیســتند. بنا بــر روایــات انجیل، فرشــتگان، ســنگ 
 قبر مســیح را کنــار می  زنند تــا حاضران مــزار خالــی وی را دیده 
و متوجه زنده  شدن او شــوند )اوسپنسکی و لوســکی، 1388: 
182(. در همــۀ ادیــان و فرهنگ    ها از فرشــته به عنوان واســط 
خداوند یاد شــده است و ریشــۀ قدیمی آن از یک ســو به ایران 
باستان می رســد که روح را مانند پرنده یا بال تصویر می  کردند 
و به دین زرتشــت و حضور امشاســپندان و جاودانان مقدس 
آفریدۀ اورمزدی )ســپندمینو، بهمن، اردیبهشــت، شــهریور، 
سپندارمذ، خرداد، امرداد( و ایزدان )میترا، آناهید، سروش و 
غیره( و فروهر )نماد اورمزد یا اهورامزدا( و از طرف دیگر به دین 
مســیحیت و باورهــای ارامنــه )خدایــان بــال  دار یونــان و روم 
که نگهبــان دین و مــردم بودنــد( و بیزانس می  رســد )آمــوزگار، 

 .)16-40 :1392
فرشــتگان موجوداتــی صرفــاً از جنــس نــور یــا از مــادۀ روحــی 
مناســب برای جســمی اثیــری یــا از جنــس هوا هســتند کــه از 
نظــر ظاهــری در ســنگ قبــور به صــورت انســانی درمی  آینــد، 
بــا آن تفــاوت که آنهــا اصــولًا جنســیت مذکــر و مؤنــث ندارند. 
آنان پیام  آور، نگهبــان و مجری فرامین الهــی و حامی مؤمنان 
هســتند کــه حضــور پررنگــی در ادیــان آســمانی و به خصوص 
مســیحیت دارنــد )شــوالیه، 1384: 384(. در نقــش قبرهای 
سنگ سفید فرشــتگان دور نماد مســیح و صلیب هستند که 
الوهیت او را شهادت می  دهند. اصلی  ترین فرشتگان خداوند 
در تمامــی ادیــان توحیــدی میکائیــل، جبرئیــل و اســرافیل 
هســتند. در آموزه  های این ادیان همۀ انســان  ها، فرشــتگان 

نگهبان دارند که بــرای ارواح پرهیــزگاران دارای پیام خوش و 
بشارت هســتند و فرشــتگان در طول تاریخ بر پیامبران مانند 
حضــرت ابراهیــم، حضــرت موســی، حضــرت مریــم، حضرت 
عیسی و حضرت محمد )ص( و برخی قدیسان ظاهرشده اند 
)شــاهمندی، 1392: 100(. نقــش فرشــتگان به وفــور در دیــن 
گنبــد  مزارهــا،  کلیســاها،  در  ارمنــی  فرهنــگ  و  مســیحیت 

کلیساها ترسیم شده است )تصویر14(.
نقوش ابزاری

عاوه بر نقش  های ذکر شده در ســنگ قبر  های سنگ سفید، 
نقش  هــای دیگــری به چشــم می  خــورد کــه در مجموعــۀ ابزار 
کــی از شــغل فرد  و اشــیا جــای می  گیــرد. برخــی از نقش  هــا حا
متوفی  انــد: نقش کنده  کاری شــبیه یک داس بر ســنگ قبری 
حکایــت از کشــاورز بــودن، تصویــر چنــگک و وردنــه اشــاره به 
کشــکول اشــاره بــه درویــش  نانــوا بــودن یــا تصویــری از یــک 
بــودن فــرد متوفــی دارد)پویــان و خلیلــی، 1389: 106(. دلیل 
احتمالــی برای ترســیم این تصاویر ممکن اســت نشــان دادن 
دل بســتگی  های فــرد، یــادآوری یــک خاطــره از دوران حیات 
متوفــی اعــم از شــجاعت، حادثه و غیــره یــا القای یــک ویژگی 
فــردی او بــه بازمانــدگان باشــد؛ به عنــوان مثــال، امــروزه نیــز 
ک صلیــب را به عنــوان نشــانه  ای دال بــر  تصویــر زنجیــر بــا پــا
تقــوای متوفــی بــر روی قبرهــا حــک می  کننــد؛ زیــرا صلیــب و 
زنجیر به عنوان بخشی از وســایل انجام مراسم شعائر مذهبی 
کشیش  ها به کار گرفته می  شــود)جدول1( )تصویر15(. قیچی 
یک اصــل فعال اســت که در افســانه  های کاســیک ســه الهۀ 
سرنوشــت، وظیفۀ ریســیدن نخ، بافتن آن و بریدن را بر عهده 

تصویر13. نقش فرشتگان در گورهای ارمنی سنگ سفید الیگودرز )منبع: نگارنده، 1399(. 

1. فرشتگان به صورت لچکی و قرینه

2. فرشتگان به صورت زوج و قرینه  
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گهانی حیات  دارند، قیچی نماد بریدن نخ اســت که وظیفۀ نا
را دارد. قیچی نمــادی دو وجهی اســت که مــرگ و زندگی را در 
خــود دارد؛ یعنی اتحــاد بیــن ایــن دو در تیغه  هــای آن، زمانی 
بســته بــوده و به صــورت تیغــه درمی  آیــد )کوپــر، 1392: 304(. 
این نقش در سنگ قبرهای ارمنی سنگ سفید بدین صورت 
)دو لبــۀ بســته و روی هم قــرار گرفته( به تصویر کشــیده شــده 
است. در تصاویر موجود روی ســنگ  های قبر در ایران قیچی 
در ســه حالت دیده می  شــود: دو لبۀ آن بر هم قرار گرفته است 
و یکی   شده؛ یک لبه مســتقیم بوده و دیگری باز است؛ دو لبه 
باز شــده و از هم دورند. با بررسی نوشــته  های موجود روی هر 
ســنگ  قبر به نظر می  رسد اولی برای کســی حک شده که عمر 
خود را به سرانجام رسانده و در سن کهولت بر اثر مرگ طبیعی 
فوت شده اســت؛ دومی برای کســی که جوان بوده یا به مرگ 

غیرطبیعی کشته شده و سومی برای جوانی که به مرگ

در   .)322  :1398 )عطایــی،  اســت  درگذشــته  غیرطبیعــی   
کنــار  سنگ ســفید نقــش یــک نــوع قیچــی وجــود دارد: در 
مردی با پوشــش و ابــزار مذهبی که در ســمت راســتش نقش 
یــک قیچــی بــا لبه  هــای بســته حــک شــده اســت و بر اســاس 
کــه فــرد داخــل  کــرد  نوشــته  های بــالا می  تــوان ایــن ادعــا را 
قبــر جوانــی بــوده و بــه مــرگ غیرطبیعــی کشــته شــده اســت 

)تصویر15(.

کتیبه  ها
نوشــتارهای گورهــای ارمنــی سنگ ســفید دارای مضامینــی 
نظیر طلب عفو و بخشــش برای فــرد متوفی، نام و ســال فوت 
اســت که به خط ارمنی نگارش شــده اســت. بازۀ زمانی قبرها 
دربرگیرنــدۀ ســال  های میــادی 1940و 1932 و1902 و غیــره 
است. دو قبر نیز وجود دارد که بازۀ زمانی قدیم  تر از 100 سال را 
ک  دربردارد و مربوط به ســال  های 1898 بوده که تماماً زیر خا

مدفون شده است )تصویر16(.

تصویر14. شمارۀ1. نقش فرشته در تخت فولاد اصفهان )جهانمرد و ولی  بیگ، 1398: 61(، شمارۀ2. حجاری  های کلیسای تائودس مقدس )شاهمندی، 1392: 101(، شمارۀ3. 
تشت آب با فرشتگان در آرامگاه اصفهان )شاهمندی، 1392: 40(، شمارۀ4. فرشتۀ سرافیم بر روی گنبد کلیسای  بتقحم مقدس )هوسپیان، 1394: 82(.

تصویر15. نقش اشیا در گورهای ارمنی سنگ سفید الیگودرز
 )منبع: نگارنده، 1399(.

تصویر16. سنگ  قبر قدیمی از گورهای ارمنی سنگ سفید الیگودرز
 )منبع: نگارنده، 1399(.
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قاب  بندی
نقوش قاب  بندی ســنگ  قبرهای سنگ ســفید را می  توان به 
ح محرابــی )جناغی(،  ســه قســمت تقســیم  بندی کرد: 1. طــر
کــه در  2. طــرح مــازه  دار )بیــز( و 3. مستطیلی شــکل ســاده 
ح کالبــد قبــور، کادرهــای نوشــتاری و نقش  مایه  ها  قالــب طــر
ح محراب یک نماد معمــاری جهانی  آشــکار شــده اســت. طر
اســت و به روشــنی یادآور غار سرپوشــیده به وســیلۀ آســمان و 
تحت حمایــت زمین اســت و احتمالًا بــه دوران قبل از اســام 
بــاز می  گردد)صفی  خانــی و دیگــران، 1393: 78(. نقش  هــای 
 حجاری شــدۀ محــراب بــا سرســتون  های منشــور پلکانــی بــر 
روی ســنگ   گورهــای ارمنیــان که فقــط متعلق به کشیشــان 
کــی متوفــی و کشــیش بــودن او در  اســت، نشــانۀ تقــدس و پا
زمــان حیــات اســت )فرزیــن، 1384: 72(. تعــداد 6 عــدد گور 
به شکل محراب در سنگ سفید یافت شده است )تصویر17، 
شــمارۀ 1( که شــبیه به نمای کلیســای نوراوانک12 و کلیسای 
ارمنی سامتاویســی13 است )تصویر17، شــمارۀ 3و2(. محراب 

یا مهرابــه از ویژگی  های ممتــاز و کهن معماری مذهبی اســت 
کنون در هر  نیایشــگاهی از جایگاهی  که از گذشــته  های دور تا
خــاص برخــوردار بــوده و مقدس  تریــن مــکان آن محســوب 
می  شــده اســت. مورد دوم طرح مــازه  دار بیز اســت که شــبیه 
به پــان کلیســاهای ارمنی اســت )تصویر18(. دســتۀ ســوم از 
قاب  بندی  ها شامل گروهی است که بســیار ساده و به صورت 

تخته  سنگ  هایی بر روی گورها قرار گرفته  اند )تصویر19(.

نتیجه  گیری
سنگ ســفید  روســتای  در  ارمنــی  گــور   15 مقالــه،  ایــن  در 
)شهرســتان الیگــودرز( معرفــی و بررســی شــد و نقوش ســنگ 
 قبرهــای آنهــا نیــز به صــورت مفصــل، بررســی شــد. گورهــا در 
اشــکال صندوقچــه  ای و تخته  ســنگی ایجــاد شــده بودنــد. 
ســنگ  قبرهــای سنگ ســفید، بــر اســاس نقــوش آنهــا، بــه 5 
دسته تقسیم می شود: نقوش به  کار رفته در تزیین این سنگ 
 قبرها شامل نقوش انسانی )زن و مرد، فرشــته بالدار(، نقوش 
کــه فرهنــگ و  گیاهــی، حیوانــی، هندســی، ابــزارآلات اســت 
کن ایــن منطقــه را بازتــاب می  دهد.  جهان  بینی مردمان ســا
این   نقش  هــا دارای معانــی نمادین خاصی هســتند که تحت 
تأثیــر عقایــد مذهبــی، روایــات و باورهای مــردم شــکل گرفته 
کامــل و تمام قــد  اســت. نقــوش انســانی به صــورت پوشــش 
کثــراً به صــورت زوج )زن و مــرد( در کنار هم به تصویر کشــیده  ا
شده  اند. این نقش ها از حیث پوشــش، ابزار و نوع قرار گرفتن 
دست  هایشــان، شــبیه به افــراد مذهبی کلیســاها )کشــیش( 
انســانی  نقش  هــای  نــوع  ایــن  ایجــاد  دلیــل  شــاید  اســت. 
مشــایعت ایــن نــوع نگاره  هــا و محافظــت از فــرد متوفی  شــان 
بــوده اســت. قاب  بنــدی )مــازه  دار، تیــزه  دار و مســتطیلی(، 
نقش فرشــتگان )لچکــی و جفتی قرینــه(، نقش  هــای گیاهی 
)نیلوفر(، نقش خورشــید، نقــش عقاب، نقش ابــزاری )قیچی 
و زنجیــر بــا صلیــب و عصــا(، نقــش خاچــکار در هم نشــینی بــا 
هــم نشــانگر عقایــد مذهبــی و باورهــای مــردم ارمنی  نشــین 
سنگ ســفید اســت. زمانــی کــه قــدم بــه ایــن مــکان مقدس 
گذاشــته می  شــود، انــگار پــای به ســوی یــک مــکان مذهبــی 
موردپرســتش ارمنی  ها همچون کلیسا گذاشــته شده است. 
کثر  نگاره  هــای این منطقــه برخاف ســایر مناطــق ایران کــه ا
قبرها نشــانگر شــغل و حرفۀ متوفی اســت، نمودی از نوع باور 
و اعتقــاد مذهبــی ارمنی    هــای دوران قاجار در 100 ســال پیش 
است )تصویر19(. وجود چنین نقش  هایی بر روی سنگ  های 
ایــن منطقــه در الیگــودرز، نشــان از توجــه ویــژۀ ارمنی  هــا بــه 

تصویــر17. شــمارۀ1. قاب  بندی  هــای محرابی  شــکل گورهــای ارمنــی سنگ ســفید 
)منبع: نگارنده، 1399(، شــمارۀ2. کلیســای سامتاویســی ارمنی )کاراپتیــان، 1391: 

22(، شمارۀ 3. کلیسای نوراوانک )همان: 22(.

کبری و مولایی، 1397: 128(، شمارۀ2. گورهایی  تصویر18. شمارۀ1. پان کلیســا )ا
با قاب  بند بیز در سنگ سفید الیگودرز )منبع: نگارنده، 1399(.

تصویر19. طرح 15 گور ارمنی در روستای سنگ سفید الیگودرز 
)منبع: نگارنده، 1399(.
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حفظ آییــن تدفین و گرامی داشــتن یاد عزیزانشــان اســت که 
کیــدی  بــا کمــک گرفتــن از نقوشــی ســمبلیک و هندســی، تأ
مؤکد بــر این امــر داشــته  اند. ایــن نقــوش در انــواع مختلفی از 
جمله نقــوش حیوانــی، گیاهی، هندســی، انســانی، نمادین 
و حتــی قاب  بندی  هــا ردپایــی از تفکــرات، باورهــا و اعتقادات 
مردمــان منطقه را نشــان می دهد. این نقوش عــاوه بر جنبۀ 
تزیینی، جنبــۀ نمادین نیــز دارد کــه این جنبــۀ نمادین وجه 
غالبی نســبت به تزیینی بــودن نقــوش ایفا می  کنــد. این وجه 
نمادیــن و رمــزی، در تصاویــری همچون فرشــته، خورشــید، 
صلیب نــوع پوشــش انســانی بــه اوج خــود می  رســد. آنجا که 
در بــه تصویــر کشــیدن ایــن نقش  مایــه، ارتبــاط آن بــا دنیای 
ماورا مقصود اســت و مفاهیمــی همچون راهنمــای مردگان، 
محافظت و نگهبانی، مظهر و نماد روشنایی و غیره را به ذهن 
کی و عبادت(  متبادر می  کند. نشــانه  های مذهبی )ایمــان، پا
در نقش  هایــی همچــون صلیب، محــراب فرشــتگان با نقش 
گل  هــا، نــوع پوشــش در گورنگاره  هــای ارمنی سنگ  ســفید از 
ک بودن  جمله نقش  هایی اســت کــه ایمان، نــوع اعتقــاد و پا
متوفی را در زمان حیات نشان می  دهد. چنین حجاری  هایی 
بیــش از آنکــه نمایشــگر ویژگی  هــای مذهبــی متوفــی باشــد، 
نمادهایــی بازمانــده از اندیشــه  های کهــن دینــی و اعتقادی 
پیشــینیان در ارمنســتان اســت کــه بســیاری از آنهــا ریشــه در 
فرهنگ اســاطیری قوم ارمــن دارد. نکتۀ جالب  توجــه بر روی 
ســنگ  قبرها نقش صلیب و افرادی با پوششی مذهبی است 
که بــه نظر می  رســد بیشــتر افــراد دفن شــده در این گورســتان 
ارمنیانی باشند که پیرو آیین مهرپرســتی بوده  اند. متأسفانه 
به علــت آســیب  های فراوانــی که افــراد ســودجو به ایــن گورها 
وارد کرده اند، تعدادی از ســنگ قبرها شکســته و خرد و حتی 
تعدادی از قبرها نیز شــکافته شــده  اند. در نهایت امید اســت 
کــه قــدر و ارزش چنیــن میــراث پنهانــی قبــل از نابــودی آ  نهــا 

به درستی درک شود.

پی نوشت
1.  شاخه  ای از آیین مسیحیت در میان ارامنه که در قرن پنجم میادی 

به دستِ گریگوری مقدس باعث رواج مسیحیت در بین ارامنه شد.
کار به معنــی  Khachkar 2 : در زبــان ارمنــی خــاچ به معنــی صلیــب و 

ســنگ اســت.
3.  تشــت آب عنوانــی اســت بــرای نقــوش حجاری شــده بــر روی قبــور 
قدیمی که اغلب به صورت حوضچه  های کوچگ یا بزرگ و به اشکال 
مختلــف هندســی ایجــاد شــده اند. تشــت آب تنها بــه ایــران و جهان 
اسام مربوط نمی  شود  ، بلکه از یک نوع تفکر و نگرش مشترک جهانی 
در تمدن  هــای مختلــف به ویــژه مشــرق زمیــن بهره  منــد اســت. این 

نقوش با تنوع زیــاد در آرامگاه  هــای ارامنۀ اصفهــان، یهودیان و حتی 
خاور دور نیز وجود دارد )بورکهارت، 1390: 194(.

4 Aghzk

5 Khachkar

6 .  در زبان ارمنی به معنای عامت است.
7  .در زبان ارمنی به معنای مجسمه است.

8 Agathange

9 Movses Khorenatsi
10 Taron

11 Hovhan Mamikonian

12.کلیســای نوراوانــک )Noravanak(: یــک صومعــۀ متعلــق بــه ســدۀ 
سیزدهم میادی در ارمنستان است. این صومعه در 122 کیلومتری 
ایروان در درۀ رودخانــۀ آماغو و در نزدیکی شــهر یغگنــادزور قرار گرفته 

 است. نام نوراوانک در زبان ارمنی به معنی »صومعۀ نو« است.
  13.کلیسای سامتاویسی )Samtavisi(: یک کلیسای جامعی است که 
متعلق به قرن یازدهم در شــرق گرجســتان، در منطقۀ شیدا کارتلی، 
در حدود 45 کیلومتری پایتخت کشــور تفلیس، در نزدیکی روستای 
کز کلیسای  ایگوتی است. این کلیسای جامع در حال حاضر یکی از مرا

ارتدوکس گرجستانی سامتاویسی و گوری است.

منابع
 )1397( حامــد  نورســی،  سیدهاشــم؛  حســینی،  فریــد؛  احمــدزاده، 
»پژوهشــی بر شــناخت مضامین و نقوش ســنگ قبــور ایل گــوران در 
شهرستان اسام آباد غرب )شاه  آباد ســابق(«، مبانی نظری هنرهای 

تجسمی، 3)1(، 79-92. 
کبری، مریم؛ مولایی، محمدمهدی )1397( »تأثیر وجوه موازی اسام  ا
کید بر روند  و مسیحیت بر شــکل  گیری معماری کلیسا و مســجد )با تأ
تبدیل کلیسا به مسجد در دوران عثمانی(«، پژوهش  های معماری 

اسلامی، 6)4(، 121-137. 
اوسپســنکی، لئونیــد؛ لوســکی، ولادیمیــر )1388( معنای شــمایل  ها، 

ترجمۀ مجید داودی، تهران: سورۀ مهر.
گــرات )1384( »خاچــکار«، ترجمــۀ ادوارد هاروتونیــان،  اولوبابیــان، با

پیمان، 9)33( 52- 26. 
آموزگار، ژاله )1392( تاریخ اساطیری ایران، تهران: سمت.

کات اســاطیری و باورها در منابع ایرانی و  آیوازیان، ماریا )1391( اشترا
ارمنی، تهران: پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی.

باغداســاریان، ادیــک )1380( نگاهی به تاریــخ ارمنیان ایــران، تهران: 
ادیک باغداساریان.

بلخاری، حســن )1384( مبانی نظری هنر و معماری اسلامی، تهران: 
سوره.

بورکهارت، تینوس )1390( هنــر مقدس، ترجمۀ جال ســتاری، تهران: 
سروش. 

بهمنی، پردیس )1389( ســیر تحــول و تطور نقش و نمــاد در هنرهای 
سنتی ایران، تهران: دانشکدۀ هنر و رسانه، دانشگاه پیام نور تهران.

دســت  بافته  های عشــایری و روســتایی  پرهــام، ســیروس )1371( 
فارس، جلد2، تهران: امیرکبیر. 

پویان، جــواد؛ خلیلــی، مــژگان )1389( »نشانه  شناســی نقوش ســنگ 
قبرهای قبرستان دارالسام شیراز«، کتاب ماه هنر، 144،107- 98. 

تورامانیان، تــوروس )1392( تاریخ معماری ارمنیان، ایروان: دانشــگاه 
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دولتی ایروان.
جهانمرد، بهاره؛ ولی  بیگ، نیما )1398( »بررسی تناسب و ترکیب  بندی 
ســنگ  مزارهای بــا نقش  مایــه فرشــته در آرامســتان ارامنــه جلفــای 

اصفهان«، نگره، 14)52(، 53-67. 
خدادادی، علــی؛ صفی  خانی، نینــا؛ احمدپنــاه، ســیدابوتراب )1397( 
»بررســی تطبیقــی نقش  مایۀ فرشــته در ســنگ قبــور آرامــگاه ارامنه و 
تخت فــولاد اصفهان«، هنرهــای زیبا- هنرهای تجســمی، 23)3(، 

 .83-92
خزعلــی، مرضیــه )1387( »بررســی ماهیــت فرشــتگان از دیــدگاه ادیان 

الهی«، اندیشۀ نوینی دینی، 4)12(، 153-184.
در  باستان شناســی  کاوش ⁠هــای    )1383( محمدرضــا  خلعتبــری، 
محوطه⁠های باســتانی تالش: گزارش مقدماتی حفریات و ســکه- 
میان ــرود. تهــران: انتشــارات پژوهشــگاه میــراث فرهنگــی و اداره کل 

میراث فرهنگی استان گیان. 
دادور، ابوالقاســم؛ منصــوری، الهــام )1385( درآمــدی بر اســطوره  ها و 

نمادهای ایران و هند در عصر باستان، تهران: کلهر.
دفتر آمار و اطاعات اســتانداری لرســتان، معاونت برنامه  ریــزی )1390( 

سالنامۀ آماری بخش جمعیت  شناسی، لرستان.
کرین، میترا )1390( »بررسی نقش خورشــید بر سفالینه  های ایران«،  ذا

هنرهای زیبا- هنرهای تجسمی، 3)46(، 23-33. 
ذکاوت، سحر؛ نوری، ســونیا )1397( »بررسی تطبیقی تزیینات وابسته 
به معمــاری دو کلیســای ســنت اســتپانوس و قره کلیســا بــا تزیینات 
معمــاری ایــران باســتان )بررســی نقش  مایه  هــای خورشــید، ســرو و 

نیلوفر(«، جلوۀ هنر، 10)2(، 54-45.
رهبر، ایلناز )1400( »مطالعۀ تاریخی بازتاب تحولات نشانه  ای جنسیت 
بــر روی ســنگ قبــور زنــان از دورۀ قاجــار تــا دورۀ معاصــر«، جلــوۀ 

هنر،13)2(، 21-33. 
ح  هــا و نقــوش لباس  هــا و بافته  هــای  ریاضــی، محمدرضــا )1381( طر

ساسانی، تهران: گنجینۀ هنر.
گریکــور مقــدس و نخســتین  گارون )1383( »دودمــان  سارکســیان، 

رهبران دینی ارمنستان«، پیمان، 8)27(، 5-23. 
مهرانگیــز  ترجمــۀ  نمادهــا،  فرهنــگ   )1389( ادواردو  خــوان  ســرلو، 

اوحدی، تهران: دستان.
ج )1393( »تجلی  سلطانی  نژاد، آرزو؛ فرهمند بروجنی، حمید؛ ژوله، تور

نمادها در قالی ارمنی  باف ایران«، نگره، 9)30(،47-61
کبــر )1392( »بررســی و مقایســه تطبیقی تشــت آب  های  شــاهمندی، ا
قبــور در آرامگاه  های تخــت فولاد و ارامنــۀ اصفهان«، هنرهــای زیبا- 

هنرهای تجسمی، 18)1(، 33-44.
شایســته⁠ فر، مهنــاز )1389( «نماد اســاس مطالعات زیبایی ⁠شــناختی و 

مضمونی هنر»، کتاب ماه هنر، 139، 94-109.
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Abs⁠tract
Due to their special connections with humans, tombs⁠tones can be a proper manifes⁠tation of people’s beliefs and 
opinions from different areas. Special patterns on some tombs⁠tones, some of which are uniquely engraved, and 
some others are occasionally repeated show the importance of tombs⁠tones (the engraved images semiology), and 
the idea of our ances⁠tors about death. The cemeteries built by the Armenian minority during various periods are a 
sign of the his⁠torical coexis⁠tence of Armenians and the Muslim majority. Therefore, this s⁠tudy seeks to evaluate 
Armenian tombs⁠tones in Sang-e Sefid, Aligudarz city and s⁠tudy the relationship between the engravings on tomb-
stones and thoughts and beliefs of Armenians living in Sang-e Sefid in the las⁠t 100 years through field and library 
research (especially primary sources such as Armenian books and articles). The ques⁠tion we are trying to answer is: 
What kind of symbols and concepts are used in the tombs⁠ tone engravings in Sang-e Sefid cemeteries? Epigraphs, 
humans (men and women), winged angels (scarfs, couple and symmetrical), tools (scissors, chains, crosses, and 
canes), plants (lilies and vases), celes⁠tial objects (sun), symbols (Khachkar), animals (eagles) and mos⁠t impor-
tantly, oval and Mihrab-shaped frames were used to organize and arrange inscriptions and patterns with special 
symbolic meanings. The results indicate that the tombs⁠tones of Aligudarz were a cons⁠tituent of Armenians’ culture 
and beliefs living in Sang-e Sefid.
Building monuments for the dead was rooted in other beliefs as well. Greeks believed that if they did not bury the 
dead properly, their souls would wander around. In general, tombstones are an amalgam of multiple components 
including individual identity, community relations, mythological mind, ethnicity, and religion. In other words, 
when someone passed away, the essence of their exis⁠tence was manifes⁠ted in the engravings on their tombs⁠tones. 
Like tombs⁠tones of other regions in Iran, the tombs⁠tones of Sang-e Sefid are engraved with his⁠torical, cultural, 
social, and religious concepts of the region.  It is worth noticing that human and plant engravings are almos⁠t always 
together which indicates the popular culture, beliefs, and tradition of that time. The tradition of Armenians living in 
Sang-e Sefid was rooted in Chris⁠tian-European culture. Similar to other migrants, they brought their native culture 
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This s⁠tudy used a descriptive-analytic approach, and the data were collected using field and library research (es-
pecially primary sources such as Armenian books and articles). The sources for field research were direct obser-
vation, photography, and interviewing Armenians living in Iran and familiar with the engravings. For the library 
research, primary Armenian sources, especially a quarterly magazine published by Iranian-Armenians since 1998 
was s⁠tudied. Fifteen tombs⁠tones in the Armenian cemetery in Sang-e Sefid were introduced, and their engravings 
were compared with the data collected using the methods.
Mos⁠t of the tombs⁠tones found in this cemetery were horizontal while some were heads⁠tones. All the graves were in 
the eas⁠t-wes⁠t direction in the shape of boxes and boulders. The box-shaped tombs⁠tones were often bigger and the 
tombs⁠tones were smaller and filled with engravings.
The patterns were in the form of engravings or reliefs. For reliefs, the patterns were carved out to highlight the pat-
terns. This method was time-consuming, very delicate, and it was mos⁠tly adopted for the main patterns (humans, 
plants, animals, etc.). For the engravings, the patterns were engraved on the tombstone. It was mos⁠tly used for 
frames, writings, or small patterns.
Tombs⁠tones are generally categorized into three groups.
1. Initial or framing patterns: Frames are on the top of the tombs⁠tone. On the bottom, delicate Mihrab or sig-
moid-shaped lines are drawn surrounding the s⁠tone.
2. Middle patterns: The main patterns are in the middle including humans, plants, birds, and geometrical shapes.
3. Finishing patterns: These patterns include Armenian script (name of the deceased, seeking forgiveness, and date 
of death)
The local culture has a major influence on the engravings of the tombs⁠tones. From an anthropological point of 
view, engraved motifs are very important. In the Sang-e Sefid cemetery, there are 9 major motifs including plants, 
animals, geometrical shapes, sun, humans, angels, tools, epigraphs, and framings.
Fifteen tombs⁠tones in the Sang-e Sefid cemetery were introduced and evaluated, and their engravings were as-
sessed in detail. Various motifs of tombs⁠tones in the region indicated that the Armenians pay special attention to 
preserving the burial rites and cherishing the memory of their loved ones, and used these symbolic and geometrical 
engravings to highlight this fact. These patterns are inspired by the beliefs and ideas of the people living in the re-
gion, and they include human, plant, geometrical shape, animal, symbolical and even framing motifs. The symbol-
ical aspect of these motifs is more dominant than the decorative one. This symbolical aspect is mos⁠t pronounced in 
angel, sun, and cross motifs. Since the motifs were engraved with the transcendental world in mind, concepts such 
as guidance for the dead, protection and guardianship, symbol and manifes⁠tation of enlightenment, etc. come to 
mind. Religious motifs such as the cross, the altar of angels decorated with flowers, and the clothing are representa-
tive of the deceased’s faith, beliefs, and hones⁠ty. Rather than depicting the religious character of the deceased, such 
religious motifs are remnants of the ancient religious mindset of their ances⁠tors in Armenia, many of which are 
rooted in the mythological culture of the Armenian people. The interes⁠ting thing about the tombs⁠tones is the motif 
of the cross and people with religious coverings, which seem to indicate that mos⁠t of the people buried in this ceme-
tery are Armenians who were followers of Mithraism.
Keywords: Tombs⁠tone, Motifs, Sang-e Sefid, Aligudarz, Armenian.
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