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Serious efforts to understand the nature of Islamic art 
and architecture in the West began with the formation 
of the Age of Enlightenment in the eighteenth century 
and culminated in the nineteenth century. In the first 
half of the nineteenth century, researchers and 
historians looked at Islamic art with an ethnographic 
approach, emphasizing the role of climate, local 
geography, and racial characteristics as determining 
factors in the formation of art and architecture. In the 
second half of the century, they investigated Islamic art 
to find and determine general, universal, 
transhistorical, and timeless rules and ignoring climatic 
elements and ethnic characteristics. In the late 
nineteenth, Hegelian thought came to dominate the 
writing of art history, and Islamic art and architecture, 
based on the philosophical teachings of Hegel's history, 
were examined based on historical algebra and 
certainty. This approach emphasizes the unity of 
history and considers art and all human intellectual 
and cultural manifestations to come from a single 
spirit. Therefore, with such an approach, the works of 
Islamic art and architecture are considered as the 
continuation of Byzantine and Sassanid art based on 
the chronological sequence. From the middle of the 
twentieth century, in addition to the Sassanid and 
Byzantine roots of Islam art, the role of Islam and its 
connection with the works of art and architecture was 
also considered. Some researchers of Islamic art have 
considered it to be influenced by the ontology of Islam 
and have given its elements a religious and 
transcendent meaning. An example is Titus Burckhardt 
who explained the common values and characteristics 
of the traditional originated art, especially the Islamic 

tradition from the standpoint of religious revival called 
the traditionalism school; And the path of modern 
historians in the context of Orientalism, such as the 
Grabar model, which denies traditionalists disbelief in 
history and the existence of purely transhistorical 
truths in Islamic art. Now, since the mosque is the first 
and most important manifestation of Islamic buildings 
in which Islamic art has been formed; most of the 
studies by researchers and historians are about 
building a mosque. The present study deals with the 
comparative study of mosque architecture in the views 
of Titus Burckhardt of the traditionalist movement and 
Oleg Grabar of the historians. Despite the 
methodological differences in Burckhardt and Grabar's 
approaches and their interpretation and explanation 
of the architectural principles and elements of the 
mosque building, they explain Islamic architecture, 
especially elements of the mosque according to the 
role of religious component and both believe that the 
mosque is built on the foundations of other religions. 
Now the question is what influence their views have on 
the definition of Islamic architecture? Findings show 
that Burckhardt believes that the formation of 
architecture and its elements have been derived from 
the Islamic traditions while Grabar refers to Islam as a 
cultural component along with historical and social 
ones. The aim of this study is to find commonalities and 
differences between these two perspectives in Islamic 
architecture according to their specific approach. 
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مسجد با  یمعمار نییدر تب یگریخیو تار ییگراسنت یقیتطب ۀمطالع

*بورکهارت و الگ گرابار  توسیتمرکز بر آراء ت

3اعتصام  رجیا ،**2ی طهور ریّن ، 1ی جلال یدهادیس

.رانیتهران، ا ،یدانشگاه آزاد اسلام قات،یواحد علوم و تحق ،یگروه معمار ،یدکترى معمار یدانشجو. 1
 .رانیتهران، ا ،یدانشگاه آزاد اسلام قات،یواحد علوم و تحق گروه هنر، ار،یاستاد. 2
 .رانیتهران، ا ،یدانشگاه آزاد اسلام قات،یواحد علوم و تحق ،یاستاد، گروه معمار. 3

 (11/10/1400، تاریخ پذیرش مقاله: 29/07/1400)تاریخ دریافت مقاله: 

 چکیده
مسجد با تمرکز بر آراء  یدر باب معمار یگریخیو تار گراییسنت یحکم-یفلسف ۀویدو ش یقیتطب ۀپژوهش حاضر به مطالع

رغم -یامر واحد عل کی شودیسبب م ینظر یادهایاختلاف بن نکهی. با مفروض دانستن اپردازدیبورکهارت و الگ گرابار م توسیت

 کردیدو رو یفکر یشود، باوجود تفاوت مبان نییو تب فیمتفاوت تعر یهاوهیبه ش ،یرگیدر شکل کسانیخاصِ  یداشتن مبنا

منسوب به آن  یهنر و معمار یریگدر شکل یحکمت اسلام یبورکهارت و گرابار هر دو به نقش مبان ،یگریخیو تار ییگراسنت

مسجد مدنّظر است، سئوال پژوهش  یعنیآن  ۀننمو نیتردر کامل اسلامییهنر و معمار یریگدارند. حال که شکل ایهژیتوجه و

را منشأ کدام عناصر در  یو حکمت اسلام کرده فیمسجد را از منظر خاص خود چگونه تعر یاصول معمار شانیاست که ا نیا

بورکهارت  کنند؛یم انیمسجد ب یرگیشکل یرا مبنا نیشیهر دو، آثار سنن پ نکهیابا  دهندینشان م هاافتهیاند؟ آن دانسته یریگشکل

اسلام  ینیع یو تجل نیو نماد یمعنو تیاسلام و تمام عناصر آن را واجد ماه میمسجد را براساس جوهره و تعال یمعمار ۀتوسع

بر نقش اسلام،  یانحصار دیو با ردّ تأک داندیمسجد م یشناخت یاجزا ۀرا عامل توسع یعملکرد یازهایگرابار ن کهیدر حال داند؛یم

 قیتحق ۀوی. شاندافتهی یتیو هو نینماد یتیاسلام، ماه یاعتقاد یمبان ریآن، بعدها تحت تأث یتیعناصر عار یکه برخ داردیاظهار م

 .است یقیتطب ۀمطالع کردیبا رو یلیتحل-یفیتوص

واژگان کلیدی

.بورکهارت، الگ گرابار توسیت ،یگریخیتار ،ییگراحکمت خالده، سنت
 دیبا تأک یاسلام یبورکهارت و الگ گرابار در باب معمار توسیآراء ت یقیتطب ۀمطالع»اول با عنوان  ۀسندینو یدکتر ۀمقاله مستخرج از رسال نیا* 

 نیا ازتهران  قاتیواحد علوم و تحق یاعتصام است؛ که در دانشگاه آزاد اسلام رجیدکتر ا ۀو مشاور یطهور ریّدکتر ن ییبه راهنما« مسجد یبر بنا
 .رساله دفاع شده است
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 مقدمه 
مهم  کردِیمختلف پژوهش، دو رو یرویکردها انیدر م

 یبا نگرش «یگریخیتار»فراتاریخی و  یبا نگرش «ییگراسنت»

متفاوت  یهاوهیکار بردن شبا اختلاف در به ،یستیویتیپوز

 نییبه تب ،یاسلام یدر مواجهه با هنر و معمار یشناختمعرفت

. انداختهآن پرد یریگشکل ۀو نحو یمعرفت ،یشکل هاییژگیو

 یمعنو میمفاه یۀبرپا ان،یگراسنت یفکر انیکه بن یاز آن رو

بورکهارت شکل توسیاسلام استوار است، ت نید یو عرفان

و  یخیفراتار یمسجد را در قالب قواعد یمعمار یرگی

. در مقابل، الگ گرابار داندیاسلام م ۀمتأثر از جوهر ،یفرازمان

 یهگل مبتن خیتار ۀکه بر فلسف- یگریخیتار کردیبا رو

 یاسلام یآثار معمار ریو تفس لیقائل به تحل -است

 یزمان اتیو جبر اتیمسجد، براساس مقتض یخصوص بنابه

است؛ هر چند  یخیبا استناد بر شواهد و مدارک تار ،یو مکان

 سخن سازفرهنگ یاآن به عنوان مؤلفه راتیکه از اسلام و تأث

در  ینید ۀ. اگرچه هر دو به نقش مؤلفآوردیم انمی به

 نیتردر مهم ژهیبه و ،یاسلام یمعمار ۀو توسع یریگشکل

دارند؛ اما چنان که  یاژهیمسجد توجه و یبنا یعنیآن  یتجلّ

از  یمتفاوت نییمتفاوت آنان منجر به تب کردیرو د،ید میخواه

و تحقق  یاسلام یهنر و معمار یریگنقش اسلام در شکل

آن شده  یشناخت یو اجزا ییدر عناصر فضا یاسلام تیهو

 قیاز طر یموضوع نیناست که پرداختن به چ نجایاست. از ا

. رسدیبه نظر م یضرور کردیدو رو نیا یقیتطب اسیو ق نییتب

هم نماز گرد  یکه مسلمانان برا یمکان نینخست ،یاز طرف

بود که فاقد بنا بود و در  نهیدر مد امبریپ ۀخان اطیآمدند، ح

با  جینماز، به تدر یبرگزار ۀ، مکانِ سادیبعد یهاگسترش

 یدرخت بر رو یهامتشکل از شاخه ییهابانیافزوده شدن سا

دارنده، شکل درختان نخل به عنوان ستون نگاه یها ّتنه

 یبنا ۀتوسع نیبه خود گرفت. هم یو معمار یساختمان

 نتریو مهم نیمسجد در ادوار مختلف است که آن را نخست

هنرها عمدتاً در آن  گریساخت؛ که د یماسلا ینمود معمار

مان مسجد از جهت بنا و موضع، حدّ شکل گرفتند. ساخت

 شِ یهر نوع نما یاست؛ از نظر طرد و نف سایو کل سهیکن یانیم

 یریگو از نظر سرمشق سهیمشابه کن ت،یاز مقام الوه یهیتشب

 جادیآن در جهت ا ۀو بسط و توسع یممتاز محل یاز بناها

 سایخاص خود، مشابه کل ناتیو تزئ یاختمانس هایسبک

پرستشگاه با دین و اعتقادات حاکم  یاست و از آنجا که بنا

هاى دارد، تلاش حاکمان در سرزمین یمیمستق ۀبر جامعه رابط

اسلامى و مفتوحه، همواره بر ساخت مساجد معطوف بوده 

اسلام، ظهور  یۀاول یها ّمسجد از سده یرو بنا نیاست. از ا

ده و به عنوان اجتماع مسلمانان بو تیو هو تیموجود ۀندینما

اسلامى، مورد توجه  یهنر و معمار یمحمل تجلّ نیترمهم

 از پژوهشگران قرار گرفته است. یاریبس

 ۀبورکهارت از نحل یآراء حکم ۀسیحاضر به مقا پژوهش

روش  یالگ گرابار بر مبنا یهادگاهیو د انیگراسنت

به مدارک و مستندات  ی)مبتن یگریخیتار یستیویتیپوز

مسجد و عناصر  یاصول معمار انیبه ب( و یخیتار

یکه عل نیو با مفروض دانستن ا پردازدیآن م بخشتیهو

 یدر معمار ینید ۀنقش مؤلف ،یختشناتفاوت روش رغم

پرسش را  نیبوده است؛ ا شانیا یمسجد مورد توجه هر دو

به دست  یاسلام یاز معمار یفیکه اولاً چه تعر کندیمطرح م

و جزو  یاز حکمت اسلام یرا ناش یعناصر چه اًیاند و ثانداده

پژوهش، به  دانند؟یمسجد م یدر بنا یاصول مسلم اسلام

 انیصورت گرفته است؛ که ابتدا به ب یلیتحل-یفیتوص یاوهیش

با تمرکز به نظرات  ،ییگراسنت کردیرو یحکم یمبان

از منظر  یگریخیتار یفلسف یبورکهارت و سپس به مبان

در پاسخ به سئوالات پژوهش،  ت،یو درنها پردازد؛یگرابار م

و  اسیمورد ق یقیتطب یاوهیرا به ش شانیا ینظر یهاافتیره

 .دهدیم رارق لیتحل

 

 ژوهشپ ۀنیشیپ .1
 یهادگاهید یقیتطب ۀنگارنده، مطالع هاییبراساس بررس

به  یاسلام یدر خصوص معمار ژهویبورکهارت و گرابار به

پژوهش صورت گرفته، تاکنون مورد توجه  نیآنچه در ا ۀویش

پژوهش را به  ۀنیشیپ توانیمنظر م نیقرار نگرفته است. از ا

 بهاست که  یکرد. نخست، آثار بندیدسته یدو قالب کل

 یهنر و معمار نییو تب فیافراد به توص یفکر یفراخور مبان



 ...مسجد  یمعمار نییدر تب یگریخیو تار ییگراسنت یقیتطب ۀمطالع 
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 از. اندپرداخته گرییخیو تار گراییاز منظر سنت یاسلام

 نگز،یگنون، شووان، بورکهارت، ل رینظ انگرایسنت آثار جمله

 نگهاوزن،یمانند ات یانیگرایخیتار ایو ...؛  تکیتینصر، چ

 گر،ید ۀ. دستگرانیو د ومطبّاع، بلر، بل اوغلو،بیگرابار، نج

شهینقد اند ایآراء و  قیتدق یاست که در راستا یشامل آثار

انجام گرفته است. مانند  گرانیخیو تار انگرایسنت های

مسلمان،  شمندیآراء سه اند یقیتطب ی( بررس1392) یسلطان

وجوه  افتنی جهت در بورکهارت و خلدونابن ،یفاراب

و انسان یاجتماع ستگاهاشتراک و افتراق در خصوص خا

( 1399) گرانیو د ی. چارئیاسلام هاینیهنر سرزم شناختی

 ریسا انیو نقش آن م یهنر قدس ۀبه مثاب یسیخوشنو یبررس

بورکهارت و نصر.  هایشهیبراساس اند یاسلام یهنرها

 ۀشیو اند یهنر اسلام انینسبت م ی( بررس1391) اریماز

 یابیو دست انگرایسنتمفهوم سنت از منظر  حیتشر ،یاسلام

. انگراینقد آراء سنت تیو در نها یهنر اسلام یبه معنا

. انگرایسنت هایشهی( نقد آراء و اند1386لگنهاوزن )

 یهنر اسلام یستیچ ی( بررس1398) یمانیو ا نژادیمهدو

شده در  یبازشناس هایشیو گرا هادگاهید یبراساس بررس

 ی( بررس1395) ی. پورمند و جعفریخصوص هنر اسلام

 یبررس ،یهنر اسلام یرگیمؤثر در شکل یمعنو هایآموزه

حاصل از فلسفه  یو نقش معنا یاسلام یمعمار ۀانیمعناگرا

 یفکر انینقد جر ت،یو درنها یو حکمت در آثار معمار

( 1395) ینی. حسیدر مواجهه با هنر اسلام نگرییخیتار

شکل تابآن در ک یگرابار و بازشناس یفکر انیجر یبررس

 یابی( ارز1395و چتربحر ) ی. سلمانیهنر اسلام یرگی

به  ،یلاماس یبه معمار نگرانیخیو تار انگرایسنت دگاهید

پنهان  یایبه زوا یابیدر خصوص محراب، جهت دست ژهیو

 یو آثار افراد یهنر اسلام ۀموجود در مطالع هایشناسیروش

 ی(، طهور1383،1393)ی(، پازوک1385) یهمچون تر

(، 1383) یدهندبییومی(، ق1391) اری(، ماز1399، 1391)

 یموریو ت ی(، منصور1384) یمانی(، ا1384) یمومیت

 .دش خواهد اشاره ها( که در طول بحث، به آن1394)

 

 

 وهشژپروش  .2
صورت  یلیتحل ایوهیبه ش یقیتطب اسیمطالعه با روش ق نیا

است که در  گریکدیبا  هادهیپد اسیق یگرفته است؛ که نوع

بلکه دو  ست،ین سهیقابل مقا گرید زیبا هر چ یزیآن هر چ

 ۀکرد و به مطالع اسیق توانیم گریکدیبا  یرا در صورت زیچ

مشابه  ،یکی در «ب» به «الف» نسبت که پرداخت هاآن یقیتطب

 نییباشد. در بحث حاضر، تب یگریدر د« د»به « ج»نسبت 

فصل  ابد،ییمسجد نمود م یکه در بنا یاسلام یمعمار

است.  انگراییخیو تار انیگراسنت یهادگاهیمشترک د

بورکهارت و گرابار در  یعنی پردازهیآراء دو نظر انیم قیتطب

 یادیبن یهایژگیدارند، و ریپذاسیق یاپژوهش که رابطه نیا

و تناسب  یریپذاسی. قدهدیرا به دست م یقیتطب ۀمطالع کی

 شودیرهنمون م سهیدر مقا یدو، به روش نیا انیم یهیتشب

 لیآن را تشک هایداده ،یخیوتار ینیکه گرچه مشاهدات ع

 قیتحق یها. دادهشودیم یمنته یمتفاوت جیاما به نتا دهند،یم

متون  یو تمرکز بر محتوا یاابخانهکت یگردآور ۀویبر ش یمبتن

مند آراء بورکهارت و گرابار در و نظام ىیمحتوا لیبا تحل

مسجد  یاصول معمار یرگیخصوص نقش اسلام در شکل

 تیآن است که بدان هو یشناخت یو اجزا ییو عناصر فضا

 .بخشندیم یاسلام

 

 انیگراآراء سنت یو عرفان یحکم یمبان .3

 )بورکهارت(
فلسفی است  -های دینیجریان نیتریکی از مهم یگرایسنت

 ینحله با ردّ مبان نیشد. ا یگذارهیپا ستمیب ۀکه در سد

 یدر دوران تجدد با فراموش»معتقد هستند  تهیمدرن یمقدمات

« سنت، بشر وارد عصر ظلمت شده است یو غفلت از معنا

(Mansouri and Teimouri 2015سنت .)بربا تکیه  انیگرا 

زمانی و فرامکانیِ ادیان، که حکمت خالده و حقایق فرا

خاستگاهشان در فرهنگ و تمدن شرقی است، به تفسیر 

. اندورزیده اهتمام هاعرفانی از ادیان و وحدت متعالی میان آن

 «دیجاو نید»را  انیمشترک در اد یباطن تیفیک ان،گرایسنت

خاص  تفکرو  نامندیم« جاودان خرد»و معرفت به آن را 

« حکمت خالده» ای «دانیحکمت جاو»را با عنوان  شیخو
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 کرد،یرو کیاز حکمت خالده نه  شانی. مراد اکنندیم یمعرف

عهیمابعُدالطب ۀو مجموع قیبه حقا یابیدست یبرا یقیبلکه طر

وجود دارد و  انیدر اد افتهیتکامل  یاست که به شکل ای

 رامونیپ تاس یو اصول کندیم قیرا تصد یاله یقتیحق

 یاست دارا یخلقت و انسان، و معرفت هاییژگیخداوند، و

جهان شمول که همواره همراه بشر است؛  ،یابد ،یازل یتیماه

و راه  افتهی یتجل یمختلف هایکه در اعصار مختلف به گونه

 Nasriاست ) یبه معرفت در آن صرفاً شهود عقل یابیدست

2003; Schuon 1980 .) 

مغرب  یو عرفان را به سو یکه راه حکمت اله یکس نیاول 

 گریمطالب، بار د نیا یها فراموشگشود و پس از قرن نیزم

حکمت خالده را در غرب شناساند، رنه گنون است؛ که در 

هندو و سپس اسلام، توانست به  نییبا آ میاثر ارتباط مستق

 تفکراناو، م ی. در پابدیدست  انیاد نیا لیاص یهاسرچشمه

با استفاده از منابع حکمت و عرفان  یگرید شمندانیو اند

تفکر  یایشرق و اح لیاص ینیبه شناساندن تفکر د ،یشرق

در غرب پرداختند. از جمله تیتوس بورکهارت که آثار  ینید

 و به یشرق عیهنر و صنا زیو ن یاسلامعرفان  ۀدربار یمهم

 هاست ک یکس نینگاشته است و اول یخصوص اسلام

و قسمت اول الانسان الکامل  یعربالحکم ابنفصوص

 ۀ(. مسئلNasr 2003را ترجمه کرده است ) یلیج میعبدالکر

برخوردار  ییبسزا تیاز اهم ییگراسنت دگاهیعرفان در د

آثار  شان،یا یفکر یمستندات و مراجع اصل شتریاست و ب

دو جنبه دارد:  نیمعتقد هستند د انگرایسنت رایعرفا است. ز

و  کنندیم ریتعب Exotericکه از آن به  یظاهر ۀجنب کی

 نی. به همشودیخوانده م Esotericکه  یباطن ۀجنب یگرید

قائل  تیاهم ینی( دSymbolism) یرمزپرداز یبرا لیدل

راستا، بورکهارت معتقد است هنرمندان  نیاهستند. در 

مسلمان، آگاهانه یا ناآگاهانه، عناصر معنوی و حکمی اسلام 

رو آثار هنری به  نیاند. از ادر آثار خود متجلی ساخته را

های معنوی وجود آمده از جانب آنان را ظهور و بیانی از مؤلفه

 (.Pazouki 2014دانست )و عرفانی سنت اسلامی می

است  یشمندانیجزو اند ،عربیبا استناد به آراء ابن بورکهارت

در خصوص هنر و  شیخو یشناسمعرفت یِنظر یکه مبان

نهاده است  انیبن یو عرفان ینید میرا در مفاه یاسلام یمعمار

 یاز منظر یاسلام یاسلام، به معمار یهاو با تعمق در آموزه

 یو باطن یظاهر یهایژگیو و هاصهیو خص پردازدیم ییمعنا

 ،یلیاص نیدر هر د رای. زدیجویاسلام م نید تیآن را در ماه

 ابدییانتقال م« سنت»به نام  یبا مفهوم یوح قیاز طر یاله امیپ

 شودیم یمتجلّ یو هنر یاجتماع یکارکردها قیو از طر

(Burkhardt 2010سنت از نگاه سنت .)مترادف  ان،گرای

 ستین افتهی تیعادتِ عموم ای جیمانند عرفِ را یمیمفاه

(Guenon 2004؛ بلکه مجموعه)یو نقل یعقل راثیاز م یا 

مطلق،  یقتیبر حق»است که  یو فرافرهنگ ینیفراد یو مفهوم

 یدلالت داشته و از وجه زمان یازل یجاودانه و مفهوم یامر

 نی(. از اChittick 2009« )تقدم دارد انیها و ادبر تمام تمدن

اسلام  نید یباطن یتاملّ در محتوا بورکهارت،رو، اساس کار 

 ۀجامع یآن در آثار هنر یمبان یتجل ۀنحو نییبه منظور تب

 یاسلام یهنر و معمار ۀجوهر لیدل نیمسلمان است و به هم

. تفکر داندیو شهود حاصل از آن م دیرا اعتقاد به مفهوم توح

در  نیادیبن ایدر قاعده شهیر ت،یو مفهوم احد یدیتوح

جامع نشان  معنایی در که دارد؛ «اللهالالااله»لفظ  یعنی لاماس

 چیه توانیاست. چنان که نم زیخداوند از هر چ زیتما ۀدهند

با آن در نظر گرفت  یاسیق یرا در چارچوب نظام زیچ

(Burkhardt 2010مفهوم توح .)یکیدو جنبه دارد.  دی 

که هر  نیا یگریبودن خداوند و د یو متعال تیوحدان

 نی. بنابراردیگیم یخداوند، هست یضرورتاً از هست یموجود

 یمتفاوت هایوهیواحد وجود دارد؛ که به ش یِهست کیفقط 

عالم  یرو براساس ساختار سلسله مراتب نی. از اابدییم یتجل

یادیاز بن یکیدر قرآن، وحدت در کثرت و کثرت در وحدت 

است تا لزوماً  یلیدل نیاست و هم گراییاصول سنت نتری

و  لیو وحدت اص دیرا در مفهوم توح یاسلام یمنشأ معمار

 (. Burkhardt 2009a) ندیاسلام بجو یباطن

معتقد به اصالت  انیگراسنت گریهمچون د بورکهارت

( است. آن چه صورت را در خصوص Formalismصورت )

 نیوجود هم کند،یم تیحائز اهم یمتعال میمفاه یتجل

(. به نظر بورکهارت، Burckhardt 1971ست )در آن ا تیظرف

 ینیع یتیاز ماه یبا برخوردار یاسلام یهنر و معمار
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(Objectiveبه دن ،)یدرون اتیفیو ک یتجسدّ صفات ذات بال 

 عتی( و شرBurckhardt 2009bاست ) ایدر قالب اش شیخو

 قیبلکه از طر ،یصور خاص هنر نییتع قیاسلام نه از طر

 یاسلام یصور، بر هنر و معمار انیحدود مشخص در ب نییتع

 یاسلام ی(. او معمارBurckhardt 1991گذاشته است ) ریتأث

که با  داندیمفتوحه م یهانیسرزم یماررا برگرفته از مع

منجر به  ت،یو درنها افتهیبسط و توسعه  ل،یجرح و تعد

کثرت  ریس یتجل انگریشده که صورتش نما یاثر یرگیشکل

بسط و توسعه با  نی(. اBurckhardt 1990وحدت است ) به

بنا به  یریگمفتوحه در جهت یهانیدر آثار ممتاز سرزم رییتغ

 یابعاد آن در بنا رییدر پلان و تغ صلاحاتکعبه و ا یسو

به  یکمّ یفضا از حالت»صورت گرفت و  ان،یاد ریسا یمذهب

 ینگرش نی(. چنBurckhardt 1991« )بدل شد یفیک یتیواقع

و  یاسلام یهنر و معمار انیبورکهارت م دهدینشان م

 نیکه چن داردیو اظهار م ندیبیم قیعم یوندیپ تیمعنو

 رتیداشته باشد که در آن بص یباطن ییأمنش دیبا یهنر

 Burckhardt) شودیم لیتبد یروحان یتیفیبه ک یعقلان

2009cیتجل ۀجلو نیوالاتر یاسلام یمعمار ،ی(. به زعم و 

 Brendاست ) یو مادّ ینیزم یدر کالبد یمتعال یقتیحق

 یمعتقد است با رجوع به بنا یاساس و نی(. بر هم1992

 یاسلام پ یستیبه چ توانیآن م یمسجد و تأمل در معمار

 یکم و کاست و ابهام چیهیب یاسلام یاساساً معمار رایبرد؛ ز

 Burckhardt) دیآیاست که از نامش برم یمفهوم یتجل

را متأثر از  یاسلام یمعمار ۀکه جوهر یی( و از آنجا1986

 ۀمسجد را به مثاب داند،یم یاسلام ۀشیدر اند دیمفهوم توح

و  یامر قدس یکه دلالت بر تجل کندیم نییمقدس تب یمکان

نظر، مسجد  نی(. از اLings 2012مقامات حکمت دارد )

 یبرا یاست که براساس نظم مکان یشناخت ییاجزا یدارا

قرار گرفته و برهم  گریکدیدر کنار  ت،یحضور الوه یالقا

است.  نیو نماد یمتعال یآن، حائز وجه یکنش تمام اجزا

 اجزاء عبارت هستند از: نیا نیترمهم

 نیترعنصر شاخص مسجد و مهم نی. محراب، نخستالف

است  یو مهبط اشراق اله یاسلام ینماد معمار

(Burckhardt 1986محراب، قدس .) الاقدس مسجد است و

 نیپژواک کلام خداوند ح زینور  و ن ۀسور 35 یۀبه آ با استناد

 ریپروردگار تفس یشگیاز حضور هم ینماز در آن، نماد

 یۀ. پابخشدیبه فضا م یو متعال یمعنو یتیفیکه ک شود؛یم

. گرددیمحراب، براساس مظاهرش به قرآن باز م یمعمار

 میو مر ایگزاره، به داستان زکر نیاثبات ا یبورکهارت، برا

یم وندیو آن را با مفهوم ملجأ و پناه بودن، پ کندیاشاره م

 یدر جهت یریبر قرارگ دی. ارتباط محراب با کعبه و تأکدهد

. فرم طاق کندیم جادیا تیمسجد، قطب یدر فضا ص،خا

قرار  نیآن بر زم یاز آسمان که انتها یمانندش، به مثابه نماد

 یمحراب نماد یرفتگ-دارد، نماد ارتباط با ملکوت است. فرو

به بهشت است؛ خواه  ایو دروازه تیمظهر الوه ا،یاز غار دن

. بورکهارت علاوه بر وجوه یجهان درون ای یرونیدر جهان ب

 یدر محراب، به تجل تیمقام الوه یبر تجل دیو تأک نینماد

 یاز کارکردها یکی و کندیاشاره م زین  «هیمحمدّ قتیحق»

در مسجد  امبریمحراب را برجسته ساختن محل حضور پ

 (.Burckhardt 1990) کندیم نییتب

 میدر تعال شهیعنصر مسجد است که ر نیدوم یته ی. فضاب

گنبد  ریز ینمازگزار یو فضا یمرکز اطیاسلام دارد و در ح

که  یعربابن یهاآموزه ری. بورکهارت، تحت تأثابدییتحقق م

دارد  انیمستمر در کل عالم سر یبه شکل یستین کندیم دیتأک

 یته یفضااست؛  یتعال یدر عالم، ذات بار قتیو تنها حق

 یدیتفکر توح انیمسلمانان در ب ۀآگاهان دیدر مسجد را تأک

 شهیر ،یته ی. در نظر بورکهارت فضاکندیم انیاسلام ب نید

است؛ که در  نینماد ییدارد و حامل معنا کیزیدر متاف

بلکه  ،ینینه به جهت عدم کاربرد عناصر تزئ یاسلام یمعمار

آمده  دیپد یویدن و یماد هایبرداشتن وسوسه انیاز م یبرا

را  یته فضای ،«الااللهلااله»با استناد بر مفهوم  نیاست. همچن

 تیاهم دیبا رونیو از ا کندیم فیتوص یمملو از نور اله

لفظ  رایجست. ز یته یدر فضارا  یاسلام یمعمار یمعنو

که مسلمانان به آن  یاصل نترییادبنی عنوان به «الااللهلااله»

و حضور  یاست، که مظهر تعال یخال فضایی هستند، قائل

 ی(. وBrend 1992) رودیبه شمار م زیپروردگار در همه چ

عنصر  تیگنج پنهان ، بر اهم ثیبا استناد بر حد نیهمچن

. گنج پنهان مرکز کندیمسجد اشاره م یدر بنا یته یفضا
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از  یشده است؛ که هست فیعالم تعر بخشیو هست نیّنامتع

با  یفضا در آثار معمار نی. اشودیم مآن آغاز و بدان خت

 شان،انیم نفکیلا یوندیپ جادیپر و ا یگردهم آوردن فضاها

 هابه آن یواحد تیفیو ک کندیاز خود م جزئی را هانآ

 یو مفهوم یساختار نِیّدر تع ن،یّ نامتع یفضا نی. ابخشدمی

 انیاز م گریکدیفضا نقش دارد و با نبود آن، ارتباط فضاها با 

است که به چشم  یعنصر یته ی. در واقع، فضارودیم

است، هم اوست  دایو آنچه حضور دارد و ناپ د،یآینم

(Tahoori 2012 .) 

از معراج  یتیاجزء مهم مسجد با استناد بر رو نی. گنبد، سومج

 دیاز جنس صدف سپ لیثق یاست که مطابق آن از گنبد امبریپ

در چهار کنج که  هیاستوار بر چهار پا یشده است. گنبد ادی

 یشده و چهار جو ریالکتاب تحراز فاتحه یکلام کیبر هر 

 یسعادت ازل نشانۀ به هاآن ریو شراب در ز ریآب، عسل، ش

 نینماد یدار را انعکاسقبه یبنا یدارد. و انیجر یو سرمد

 تیروا نی. اکندیم انیب هانیخداوند در نظام ک تیاز احد

 رایگنبددار است. ز یهر بنا یروحان یمعنا ۀنشان دهند

مخلوقات را در بر  ریاست که سا یصدف، رمز روح کل

 نیبه قوان رهبا اشا نی(. همچنBurckhardt 1990) ردیگیم

به اشکال منظم محاط  رهیدا میتقس یتناسب که غالباً بر مبنا

آشکار از وحدت وجود  یرا نماد رهیدا شود،یدر آن حاصل م

بنا  کیموجود در  های. از آنجا که تمام نسبتکندیم انیب

و فرم مدوّر،  رهیدا ن،یتناسب است، بنابرا نیمحصول قوان

 Burckhardt) ردیگ-یم بررا در  یتمام اشکال ممکن هست

1991.) 

مسجد و از ارکان مهم  یبنا یاز اجزا گرید یکیه . هندسد

است؛ که بورکهارت با استناد بر  یقدس میمفاه شینما

یرا هنر م یرا علم و هر علم یاسلام که هر هنر ینیبجهان

است که  یکه هندسه، علم کندیم دیموضوع تأک نیبر ا داند،

 گهماهن هایآن امکان خلق صور و طرح ۀهنرمند به واسط

 آوردیبه دست م یاله ییبایز انیرا در ب یو موزون

(Burckhardt 2009a .)قتیشووان، هندسه حق فیبه تعر 

موجود است که در مراتب متفاوت، در اجزاء و عناصر  یدرون

 یمتعال قتیبدون آن که وحدت آن حق کند؛یم یمختلف تجل

 یتجل انیب یبرا ی( . هندسه، زبانSchuon 1984رود) نیاز ب

اجزاء به کل  بیترک یبرا یا-وهیدر کثرت و ش یاله قتیقح

 شینما یبرا وهیش نیکل به اجزاء است. هندسه، بهتر یۀو تجز

 ییو نمادگرا یرمزنگار یِدرون ۀدیچیپ میو مفاه لیتمث

 قیمسلمانان است که در جهت انتقال مفهوم وحدت از طر

 کندیاز کثرت به وحدت و بالعکس عمل م ریس

(Burckhardt 1967bکثرت کاربرد اشکال هندس .)و  ی

در آن، بر  ینامتناه یدگیچیپ شینما ۀبه واسط ینیعناصر تزئ

و ذهن مخاطب را از هر عنصر  دافزاییم یته یفضا تیفیک

شکل منفرد متمرکز و محدود  کیخارج از خود دور و به 

 (. Burckhardt 1999) کندیم

و عناصر  یاسلام یهنرها نیترلیاز اص یکی یسی. خوشنو هـ

( و از آن جهت Burckhardt 2009cمسجد است ) یمهم بنا

در  ینگارلیتراز با شمااست، هم یکلام اله یکه نمود مرئ

(. گرچه Burckhardt 1990) شودیم یتلق تیحیمس

معنا بر  ۀغلب لیاست، اما به دل ینوشتار یفرم یسیخوشنو

در  یگارنلیشما یجا یاسلام یصورت، توانسته در معمار

که نوشتن  یی(. از آنجاBurckhardt 1999) ردیرا بگ تیحیمس

 یکه حامل وح یدارد و با توجه به خط و زبان عرب یمنشأ اله

 یفضا ۀشده در عناصر معماران یسیخوشنو یهابهیاست، کت

دارند  یتیهو ۀژیمسجد، نقش و یو خارج یداخل

(Burkhardt 1967aبورکهارت، همچون آنه .)مل،یش ماری 

 یمعرف یاسلام یهنرها نتریفیرا جزو شر یسیخوشنو

 ینگارلیهمچون شما ،یآن را در هنر اسلام گاهیو جا کندیم

روح  یتجل ۀنمون نیترمهم رایز داند،یم یحیدر هنر مس

 گریاز د نگزیل نی(. مارتTahoori 2020است ) یاسلام

را  یاسلام یسیخوشنو ز،ین انیگرانتمشهور س یهاچهره

که  کندیو اعلام م داندیم «یهنرقدس»به پرسش از  یپاسخ

بود؛ که در  یدر معمار یدیتولد سبک جد ،یوح ۀجینت

ماقبل، خود را مستقل  یهاسبک ۀخود، از هم یکل یمایس

آورد که کمتر  دیپد یشاخص یبناها» یکرد و در مدت کوتاه

در هنر » یاُمّ امبریکه تمدن پ رین تقدیاست. ا« داشته یرینظ

 Schimmel 1970) ستی، جمع اضداد ن«کتابت سرآمد شد

 ی: اگر کسسدینویباره م نی(. بورکهارت در اLings 1998؛
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 دیکند، نبا سهیمقا یرا با هنر اسلام یحیبخواهد هنر مس

 دیبلکه با ند،ی( را برگزFigurative) کرنمایهنر پ یهانمونه

مسجد قرُطبه را انتخاب کند  ریمقدس نظ یمعماراز  یعناصر

مقدس  یسیو خوشنو هایمیهندسه، اسل» ۀکه دربردارند

را  یحاصل از معمار یکل یفضا» ن،یبرتر از ا ای« است

« است یدستاورد هنر اسلام نیترکه کامل ندیبرگز

(Burkhardt 1999.) 

مسجد  یاز بنا ییجزو اجزا زی. منبر، مقصوره و مناره نو

دارند.  یبدان نقش مؤثر یاسلام یبخشتیهستند که در هو

 داندیآن را مشابه نردبان جهان م هایبورکهارت، منبر و پله

است و مناره،  یو روحان یویکه حائز درجات و مراحل دن

به  کتاز کثرت و حر ییرها ۀو نشان دهند یاله ریرمز تصو

 .(Burckhardt 1986) شودیوحدت محسوب م یسو

 

 )گرابار( یگریخیتار یفلسف یمبان .4
هگل،  خیتار ۀفلسف هایبا توجه به آموزه گرییخیموضع تار

 یخیتسلسل تار هاییژگیبا استناد بر و شناسیدر بستر شرق

 ۀاست. فلسف یاسلام یهنر و معمار یبه دنبال تبارشناس

سر و کار دارد  یخیمشخص تار یدادهایهگل با رو خیتار

ک از ی چیه رایغرب بود. ز ۀدر فلسف یدیکه سرآغاز راه جد

 یرا دارا خیتار ۀفلسف ای خیتار»از او،  شیبزرگ پ ۀفلاسف

 ۀ(. او به همMagee 1988« )اند-کردهینم یتلق تیاهم

 کیکه مطابق  ست؛ینگریم یخیتار دگاهیمهم از د میمفاه

 گاهچیاست و ه یشگیهم یندیفرآ»رو به جلو،  یتکامل ریس

 (.Hegel 1977) «ستیساکن ن

 کیالکتید» ای یکیالکتید ندیسیر تکاملی تاریخ را فرا هگل،

 خ،یتار ۀفلسف یاو، نوع ۀفلسف ،یری. به تعبخواندیم «یخیتار

تز  ۀ. در دستگاه منطقی هگل، از مواجهشودیشمرده م

تز )برابر نهاده یا وضع مقابل( باید به )برنهاده، وضع( با آنتی

د. در این فرایند، سنتز، سنتز )باهم نهاده یا وضع مجامع( رسی

تزِ دیگری در شود که آنتیخود به تزِ جدیدی تبدیل می

یابد. مفهوم ادامه می ریآید و این سمقابلش به وجود می

دیالکتیک، کلیدِ پی بردن به راز فرایند تاریخی است که علّتِ 

 نینگرش، به ا نیکند. ادگرگونی را در همه چیز توجیه می

 نیاست، چن یز همواره در دگرگونیپرسش که چرا همه چ

 تزیو بدون استثناء، آنت شهی: به دنبال تز، همدهدیپاسخ م

روند  نیو ا شودیم یدیآن، سنتز، تز جد بیو در تعق دیآیم

 (.Magee 1988) ابدییادامه م

 کردیرو ستم،یب ۀسد لینوزدهم و اوا ۀاواخر سد از

نسبت  یهمگان یافکند و اقبال هیسا خیبر علم تار یستیویتیپوز

مورد  یفرهنگ راثیآمد. اصل ضرورت حفظ م دیبه آن پد

حوزه از جمله  نیواقع شد و متخصصان ا تیحما

ها ها و کتابخانهموزه رانیشناسان، مدباستان سندشناسان،

بود. مورخان  مهمی تحول که درآمدند هاتحت پوشش دولت

اگوست کنت،  یۀنظر ریاز هر کس، تحت تأث شیدوره ب نیا

 ،یانسان ۀتطورّ جامع یینها ۀداشت مرحل دهیبودند که عق

به  گریانسان، د»است که در آن  یستیویتیو پوز یعلم ۀمرحل

و تنها  پردازدینم «یهست تیامور مطلق، مبدأ و غا یجستجو

با استفاده از علوم  هادهیحاکم بر پد نیقوان افتنیدر اونقش 

 یاریبس تیاز اهم وهیش نیوب، در ااست. اسناد مکت یتجرب

که گزارش ارائه شده از  شودیبرخودار است و تلاش م

 دادیهمراه باشد که در آن رو یطرفیو ب تینیحوادث، با ع

دانشمندان علوم  یشگاهیآزما ۀبا تجرب یچندان تفاوت یخیتار

 یمبنا»اساس  نی(. بر همAl-Teymomi 2015ندارد ) یعیطب

 Hegel« )است یو فرامادّ یخیامور فراتار ینف گرییخیتار

از  ایوهیبر ش یمبتن ،یگریخیتار یفکر هایانی(. بن1977

 تاریخی صورت به هاپدیده ۀقرائت است که براساس آن هم

 هایدهیپد ۀعو وابسته به عصر خود و مجمو ابندیمی تعینّ

نوزدهم، به  ۀ(. در سدHauser 2003) هستند زمان خویش

که توسط بومگارتن در -یشناسییبایز یریگشکل ۀواسط

واکنش -هنر مدرن  ۀو فلسف -وضع شد یلادیم 1750سال

و  ییبایهنر، ز» -(Hegel 1998) کیهگل در برابر استت

 درا که در گذشته داشت، از دست دا یقتیحق «یمعرفت هنر

هنر بر  خیهنر، نوشتن تار خیفهم هنر به فهم تار لیو با تقل

 ۀبه هنر آغاز شد؛ که در آن جنب یخینقد تاراساس نگرش 

 Pazoukiاز اعراب ندارد ) یهنر، محل قتِ یراز و حق ،یقدس

2004.) 

بستر  ۀو زاد یفرهنگ یادهیاسلام را پد ،گرییخیتار روش
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آن را  یو فرامادّ  یخیفراتار قتیو حق داندیخود م یخیتار

 نکهیا». کندیباشد، انکار م رفتهیپذ ریتأث ینیّ که از بستر مع

است  امبریبه پ یاز وح یناش قتیدارد و آن حق یقتیاسلام حق

چه کرده است،  نانبا دل و جان مسلما قتیکه آن حق نیو ا

بر  گرییخیتار«. است یمنتف گرییخیاز نظر تار

گرفته  ادیبن «یخشک عصر روشنگر تیو عقلان سمیویتیپوز»

و  یاست که تحقق و تحصلّ علم یقیحق یزیو در آن چ

 نیقیآن با  یحصول خارج یعنیداشته باشد،  یخارج ینیقی

. باشد دییقابل تأ ،یدکارت ییمطابقت با خردگرا یبه معنا

راز، ساحت قدس، سرّ، عالم معنا و »مانند  یامور ن،یبنابرا

آنچه از اسلام  دگاه،ید نیندارد. در ا ییدر آن جا «یعوالم هنر

 یو فرهنگ اسلام خیتار ،یبه آداب اجتماع ماند،یم یباق

. در شودیبدل م یخیمحدود و کلّ اسلام به متفرقات تار

است  یعلم یا«ابژه» یعنی ،ینیع یگذشته امر ،گرییخیتار

متون،  ایمنابع  افتنی رینظ یعلم یهابا روش توانیکه م

در  ییهاضعف نیکرد. توجه به چن قیاش تحقدرباره

آورد. هدف  شیرا پ یدارشناسینگرش پد ،یگریخیتار

و گادامر گذر از  دگریها ،یلتایمانند د یدارشناسیپد ۀفلاسف

 ی. تلقدانستندیبود که آن را مانع فهم اثر م یخینقد تار

وجود داشت  یو سنن شرق انیکه در اد خیاز تار یکیهرمنوت

بود که در  ییهاروش گریآن را مطرح کرد، از د یتایلیو د

 ک،یشکل گرفت. در روش هرمنوت یگریخیبرابر روش تار

در ماست، نه  خیتار»که  یمعن نیاست، به ا «یانفس» خ،یتار

 خ،یاز تار یکیهرمنوت یق(. تلPazouki 2004) «خیما در تار

است که خود گذر از  یدارشناسیپد ۀورود به حوز

پشت سر گذاشتن  یعنی شود،یمحسوب م یگریخیتار

 .آن قائل نشدن یبرا یو اعتبار خیتار

 یاسلام یهنر و معمار نییدر تب گرییخیمجموع، تار در

شواهد، مدارک و  یگردآور قیاست که از طر یکوشش

آثار  شناختیآثار در چارچوب سبک بندیبه طبقه یمستندات

گرابار در  ۀشیاند یمحورها نیتررو، مهم نی. از اانجامدیم

است که  یخیتار ۀنیتوجه به زم ،یاسلام یمواجهه با معمار

به  ،یخیو با استناد بر تسلسل تار ردگییاثر در آن شکل م

 ی. آراء وشودیم یمنته یاسلام یهنر و معمار یتبارشناس

و درک جهان براساس حقایق  گرییخیبر اصول تار یمبتن

دارد که  دیدر بستر زمان است و بر این موضوع تأک رمطلقیغ

 یهابه مجموعه مؤلفه ،یخیتار ۀدور کیهای پدیده ۀهم

اجتماعی و فرهنگی عصر خویش وابسته است؛ که در بستر 

از حد و مرزهای دوران  توانندیو نم اندافتهیتاریخ، تعیّن 

 یهاتیحدود است که محدود نیخویش فراتر بروند. هم

 نی(. از اHauser 2003) کندیم نییهنرمند در خلق اثر را تع

 اتیمقتض رییگذر زمان و تغبا  یمنظر، تحول آثار معمار

که از  ستین یثابت تیماه یو دارا ردیگیصورت م ،یخیتار

اسلام سرچشمه گرفته باشد  قتیهمچون حق یریّامر نامتغ

(Qayyoomi 2004.) 

 یبرا یشناختروش یاوهیبه عنوان ش گرییخیاز تار گرابار

 تاً یو نها یخیشواهد، مدارک و مستندات تار یگردآور

 ،یشناختدر چارچوب سبک یاسلام یآثار معمار یبندطبقه

 نییو تب ی( و هدفش از بررسImani 2005) ردیگیبهره م

فرم  یمسجد، کشف ردّ پا یتحقق آن و مشخصاً بنا یمباد

 یهادر تمدن یخیآن براساس روند تکامل تار اختارو س

 ی(. به زعم او، هنر و معمارMousavi 2015است ) گرید

اسلام ندارد و نسبت  نیبه د یکه ربط است یهنر» یاسلام

 نیاست، نه به د یبه فرهنگ اسلام ،یاسلام یهنر و معمار

و هنر رنسانس  کیرهگذر آن را با هنر گوت نیاز ا«. اسلام

 ای یحیمانند هنر مس ینید ینه با هنرها داند،یم اسیققابل 

از  یسخن یاز آثار و کی چی(. در هTerry 2006) ییهنر بودا

 یاسلام هاینیدر سرزم یاسلام و معمار نینسبت گوهر د

 یصفت اسلام»معتقد است  رای(؛ زImani 2005وجود ندارد )

و  «کندیکه برگرفته از مذهب است دلالت نم یبه هنر خاص

از  یناش یاسلام و باورها نیاگر اثر ساخته شده برگرفته از د

صدق  یزیچ نیناز آثارِ موجود، چ یعیدر شمار وس»آن باشد، 

 ۀواژ یهمواره به جا نی(. بنابراEl-Dessouki 2000) «کندینم

 ،یمانند هنر تمدن اسلام یریاز تعاب یاسلام یمعمار ایهنر 

است مسلمان نام برده  یهانیهنر سرزم ایهنر مسلمانان 

(Grabar 2007به نظر گرابار، در شرح نسبت معمار .)و  ی

زمان  نییکه به تع شودیاز اسلام آشکار م یاسلام، تنها وجه

 ،ایمواجهه نیو چن پردازد،یم یخیتار یدادهایو مکانِ رو
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را برآورده  یآن در معمار ریاسلام و تأث تیبه درک ماه ازین

 (.Imani 2005)  کندیم

مسجد، آن  یمعمار یریگشکل یدر پاسخ به چگونگ گرابار

 ،یفکر ،یخیتار رِ رگذایعوامل تأث افتنی یرا تلاش برا

 ی(، که امرGrabar 2000) کندیم انیب یو صور یکارکرد

 ۀاز مجموع یبیو محصول آزمون و خطا است. ترک یتطورّ

 ۀاز اسلام که صرفاً به واسط شیپ یهاتمدن یتیعناصر عار

 شتریپ ایکه در زمان خود  ییمعنا اند،افتهی تازه ییمعنا ماسلا

در  نی(. همچنSabri and Avani 2019) انداز آن نداشته

: نخست کندیم انیب زهیمسجد، دو انگ یریگخصوص شکل

هنر  ژهیبه و ن،یشیپ یمسلمان به سنن هنر ۀواکنش جامع

که  یاجتماع میعظ ۀمداوم حضور بدن ریتأث یگریو د زانسیب

 آوردندیم دیمختص خود را پد یهنر یهامکرراً شکل

(Grabar 2000از آنجا .)یفضاها دیبایکه مسلمانان م یی 

مفتوحه  یهانیسرزم عیوس ۀخاص خود را در پهن

اولّ اسلام به عنوان  ۀمسجد در طول سد ساختند،یم

خاص خود شکل  یشناسپیمنحصر به فرد با ت یساختمان

رهگذر توسعه و گسترش  نی( و از اGrabar 2012گرفت )

اسلام دستاورد صدر  نیترو مشخص نیترمسجد، مهم یبنا

 Ettinghausen and Grabarاست ) یمعمار ۀدر حوز

 یعملکرد ازیرفع ن لیمسجد، صرفاً به دل ۀ(. توسع2017

واجب به نام نماز صورت  یاضهیمسلمانان جهت انجام فر

نماز اشاره کرده  ۀاقام وبقرآن به وج نکهیا رغمیگرفت. عل

 کیبه  یو شخص یانفراد ۀضیفر کیآن از  لیاست، اما تبد

که نماز بعدها به خود  یایاشکال عمل زیو ن یاجتماع ۀضیفر

 یمخلوق قرآن نبود، بلکه محصول زندگ گریگرفت، د

بود  نیم. بود و چن 622-632 هایدر سال نیمسلم یاجتماع

 یبه کانون مرکز ،یاسلام یهانیکه مسجد در سرتاسر سرزم

 یاشد؛ اما ساخت بن لیمسلمانان تبد یو اجتماع ینید یزندگ

 ایکه برآمده از قرآن و  یآن طبق دستورالعمل واحد

مدعّا ساختار  نیا لیاسلام باشد، نبود و دل نید یهاآموزه

 یهانیمسجد در سراسر سرزم یاست که بنا یرواحدیغ

 یبنا یامفتوحه دارد. هر چند که ساختمان مسجد بر گونه

(. عناصر Grabar 2000دلالت دارد ) دیخاص و جد

شد که  داریآن در صدر اسلام پد ۀمسجد و توسعساختمان 

 : شودیم ریو تفس نییتب نیچن

مسجد است  یاز عناصر مهم بنا یکی ی. ساختار ستاوندالف

در  یستاوند ی. الگوابدییبسط م هیو رواج آن در چهار فرض

به  یهاوهیاز ش شیپ ان،یمصر باستان و هخامنش یمعمار

تون که در ساختمان مساجد بر س یمتک یِاانهیاصطلاح خاورم

 تیوجود داشته است. گردهم آوردن جمع شود،یم دهید

مشابه  یمحل خاص به منظور کیاز آحاد جامعه در  یریکث

 یدر روم وجود داشته است و الگو ،یعموم نیادیدر م

متأثر از آن است.  یاسلام یۀمساجد در دوران اول یستاوند

از شاخسار آن  یبانهینخل و سا ۀتن یبا تعداد امبریپ ۀخان

ساخت مساجد در ادوار  یبه مسجد شد و الگو لیتبد

 نینخست امبریپ ۀخان ه،یفرض نیقرار گرفت. براساس ا یمتماد

بر ستون است که در توسعه با  یسقف متک ۀویبنا با ش ۀنمون

مفتوحه وجود داشت،  یکه در نواح یایهر اسلوب ساختمان

ست که در بافت شهرها به ا نیا هیفرض نی. آخرافتیانطباق 

 تیجمع ،اجتماعات یبود تا بتواند برا ازین یکانون یانقطه

 یبوم یاوهیرو ش نیدهد. از ا یرا در خود جا یقابل توجه

 یبزرگ با سقف ییو خودجوش به منظور برپا کردنِ آسانِ فضا

 ۀشیاند چیکه ه ییمسطح ابداع شد. گرابار معتقد است از آنجا

ساختمانِ بنا وجود نداشت،  عتیدر مورد طب اییقبل

از  ینوع خاص ن،بر ستو یسقف متک ۀویمسلمانان با ابداع ش

به محل اجتماع افراد جامعه بود،  ازیرا که ن شانیعملکرد ازین

 هیاول یازهایمرتفع ساختند. در واقع، ابتدا توجه به رفع ن

 نینماد هایبود و سپس با گذشت زمان نشانه یعملکرد

 نیبا چن یاسلام ۀشد و جامع هیانند محراب در مسجد تعبم

 یرا برا یخاص یاجتماع تیدموجو ،ایشناختیابداع نشانه

 دیبا تأک هیدر ساخت ابن نمونه ییکرد؛ که به الگو جادیخود ا

در نشانه ژهیبه و ،یاسلام تیو هو یاجتماع تیبر موجود

رو  نیهمچون محراب و منبر منجر شد. ازا ن،ینماد های

بر ستون در ساختمان  یسقف متک ۀویاست که گرابار ش

(. Grabar 2000) داندیم لمانانابداع مس نتریلیمسجد را اص

دار( به طور )تالار ستون یعرب یمساجد با الگو ۀدر آغاز، نقش

 یمعمار ت،یمواجه شد، اما در نها یبا استقبال عموم ینسب
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از  کیهر  یهاخانه یاز معمار یمسجد به انعکاس

 نیا کیکایشد. در  لیتبد یامنطقه ای یقوم یهاتیموجود

از  شیپ یبرگرفته از معمار یهادهیا اموارد، اشکال مسجد ب

 یملاحظات فن یو با استفاده از برخ تیاسلام منطقه، تقو

مسجد،  یتکامل ریدر س ن،یشد. بنابرا تردهیچیخاص، پ

 یبنا یهااوتدخالت را داشت و تف نیکمتر ینید یازهاین

 یشدن بنا تردهیچیاز اسلام صرفاً در پ شیپ یمسجد با بناها

 ییشکل نها انگریمساجد نما یواقع، بنا رمساجد بود. د

(. Ettinghausen 2011از خود است ) شیپ ۀمعماران اتیتجل

 مساجد ندارد.  یشدن بنا تردهیچیپ لیدل یبرا یحیگرابار توض

مسجد، پس از ساختار  یبنا یژگیو نیتر. مناره مهمب

داشت؛ سپس حائز  نیاست؛ که ابتدا کارکرد نماد یستاوند

مناره،  ننمادی کارکرد او، زعمشد. در واقع، به ینیکارکرد د

کاربرد مناره،  ۀتوسع رایآن است. ز ینیمقدم بر کارکرد د

 رو حضور اسلام د یروزیقدرت، ثروت، پ شیجز نما یزیچ

 یعلائم راهنما برا ایحه و مفتو یاسلامریغ یهانیسرزم

 یمقدس نبوده است و بعدها کارکرد فراخوان یهامکان

 نی(. اGrabar 2000؛ Grabar 2006کرد ) داینمازگزاران را پ

 یاز استدلال مشخص یو خال بیعج قتاًیگرابار حق دگاهید

 .رسدیاثبات آن به نظر م یبرا

مسجد است و گرچه  یجزء مشخص بنا نی. محراب سومج

 انیهودیدر آثار  توانیرا م واریخاستگاه شکل فرورفته در د

 یمربوط به بنا نوآورانه یهایژگیو نیترجسُت، اما از مهم

 نیترجیها از رامقعّر در امتداد ستون یمسجد است. تورفتگ

 کیکلاس یایپرطمطراق در دن ییفضا شینما یبرا هانهیزم

استفاده  دیتمه نیاز ا زین هیکه در اسلام اول شود؛یمحسوب م

دارد محراب در گذر زمان، به  دهیشده است. گرابار عق

خود به  یتیمساجد در آمد که ماه یاصل یژگیصورت و

با استناد بر آن،  یاست که و یمهم لیدل نیداشت و ا یخود

 یعباد این ینماد ییاسلام با معنا نیکارکرد محراب را در د

استناد  هیفرض نیبر ا ش،یهاافتهیبراساس  ید. وکن فیتعر

به  امبریمحراب به منظور تذکر حضور پ ییدایکه پ کندیم

نماز!  یامام بود، نه مشخص کردن جهت برگزار نیعنوان اول

 گریدر مساجد د یعنصر نیرو است که تکرار چن نیاز ا

در ردّ  ارمقدس محراب است. گراب گاهیجا ۀدهندنشان

وجود محراب که مشخص کردن  یبرا لیدل نیترمتداول

 نکهی: نخست اآوردیم لینماز است؛ سه دل یجهت برگزار

 یمحراب ه،یاز مساجد اول کی چیدر ه ،یخیبنابر استدلال تار

 یهایژگیتمام مساجد براساس و نکهیوجود نداشت. دوم ا

 نکهیا لیدل نیشان در جهت قبله قرار داشتند و سومساخت

آن را  توانینقاط مسجد نم شتریعاد محراب، از ببا توجه به اب

آن  یکه برا یبا کارکرد یابعاد آن تناسب زیکرد و ن تیرؤ

 نکهیقابل توجه ا ۀ(. نکتGrabar 2000مفروض است، ندارد )

گرفت، مشخصاً جهت  یقبله که بعداً محراب در آن جا وارید

کل بنا رو به  نکهیولو ا دهد،یقبله را در مکان نماز نشان م

امام  دنیبر وجوب د یلیدل نیقبله ساخته شده باشد. همچن

 نهیزم نیاستدلال گرابار در ا نی. بنابراستیدر نماز جماعت ن

 مورد قبول باشد. تواندینم

همچون  زیاست که او ن یگرید یژگیو ن،ی. هندسه و تزئد

 هاییژگی. گرابار وگذاردیم دیبورکهارت بر آن انگشت تأک

 یرا پوشش کامل برا یاسلام ۀدور لیدر اوا ناتیص تزئشاخ

اشکال،  انیماندن سطوح در بنا، ارتباط م یاجتناب از خال

و  دو امکان گسترش نامحدو ،یهندس یهاهیماکاربرد نقش

 Grabar) کندیم نییتب ناتیتزئ نیدر انتخاب مضام یآزاد

فضا، بلکه  ۀندیمساجد را نه تنها آرا ناتیتزئ نی(. همچن2000

. به زعم او، هندسه داندیم یمقاصد معمار نییتب یبرا یکمک

دو هدف عمده در مسجد دارد.  ن،یاز نظر نماد نیو تزئ

با  سجدگوناگون م یهابخش تینخست، نشان دادن اهم

 ییهابر بخش دیتأک لیآن، به دل یجا یدر جا ناتیتکرار تزئ

 یهااز قسمت زیمتما نینماد ای یعمل لیاز مسجد که به دلا

 یامکانِ قائل شدنِ معنا یگریساخته شده و د گرید

مدّعا  نیا دییدر تأ ی. وناتیتزئ یبرا یقطع یِرشناختیتصو

 یاسلام ناتیتزئ یۀمانقش نیتربه استفاده از خط که متداول

حاصل  یِرشناختیتصو ی. معناکندیدر مسجد است، اشاره م

جوامع  ایمان از کاربرد خط، مضمون مخصوص جوامع مسل

 انیرا ب یواقع ییمعنا قیطر نیآنان بود که از ا ۀتحت سلط

(. آشکار است که هنر Grabar 2000) اندکردهیم

 ناتیبه کار بردن تزئ حیو ترج یرتجسمیغ ،یریرتصویغ
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 Irwinاسلام آغاز نشد ) غیبا تبل اهیگل و گ یالیو خ یهنر

 نیتزئ یاساس یژگیو نیترگرابار مهم ۀدی(. اما به عق2009

مانند  دیبرخورد مسلمانان با اشکال جد ۀنحو یاسلام

در  شهیبرخورد، ر ۀنحو نیاست؛ که ا یمیاسل ای یسیخوشنو

دارد.  نشیو نوع نگاه هنرمند مسلمان به مفهوم آفر ینیبجهان

عبارت است از خدا و جهان،  قتیحق ،یاسلام ینبیدر جهان

یاو بر م قتیبه حق قیحقا یاز انوار اوست و تمام یمشکات

تا به  داردیکه هنرمند مسلمان را وا م ایینبی. جهانگردد

و توازن با عالم  یدر هماهنگ یوحدت اله شیدنبال نما

رو است که  نیباشد. از ا یاسلام نیکثرت در اشکال تزئ

هنر و حکمت  انیم وندیضرورتاً در جهت پ یاسلام ناتیتزئ

از  رسی حاصل، اثرِ و اندشکل گرفته یتفکر اسلام یو بر مبنا

هنرمند است. از  یاز عبادت و بندگ یظاهر به باطن و نمود

اسلوب  ایساختار  شه،یاند شتریب یاسلام ناتیتزئ»رهگذر  نیا

فهم  یتلاش برا یبه جا دیبا نیابرابن«. سبک یاست تا نوع

 یبررس دهیا کیاز صورت، آن را مانند  ایگونه ۀآن به مثاب

 .(Grabar 2000کرد )

 

پژوهش: مواضع اشتراک و افتراق  هایافتهی .5

 بورکهارت و گرابار ینظر یمبان
را در شناخت هنر و  یگریخیتار ۀویگرابار استفاده از ش

آن به  قیاز طر توانیم رایز داند،یمناسب م یاسلام یمعمار

 نیبا د یاسلامنسبت هنر زیو ن یآثار هنر یشناخت صور

(. Terry 2006پرداخت ) یو مکان یزمان یهااسلام در قالب

به  یلیتحل یکردیرا که با رو اییخیتار هایوهیبورکهارت ش

ناکارآمد در فهم  هاییوهیش پردازند،یم یاسلام یهنر و معمار

را به  یو مظاهر تمدن هادهیداند؛ چرا که پد-یم ریو تفس

 یو عنصر دهندیم لیصرف تقل یِخیتار اتیحوادث و مقتض

مانند  یقدس یهنر تیاست و ماه یزمان جار یرا که در ورا

. رندیگیم دهیناد دهد،یم لیرا تشک یاسلام یهنر و معمار

 ریهنر همانند سا خیتار کردیآثار در رو نیا گر،ید یانیبه ب

 تیو در نها ابدییتکامل م شود،یمتولد م ،یخیتار هایدهیپد

 ۀشیافتراق اند ۀ. نقطرودیم نیاز بو  دگراییامر به زوال م

راستا است. بورکهارت با اشاره  نیبورکهارت و گرابار در هم

تمدن،  کی هایدهیبه پد یخیتوجه صرف تار باکه  نیبه ا

 پرداخت، هااز آن یواقع ریبه فهم درست و تفس توانینم

 اتیاز واقع یمیهنر به ن خیتار یکردهایکه رو داردمی اظهار

از  انیگراکه نزد سنت یگرید میو ن کندیموجود اشاره م

شود. -یانگاشته م دهیبرخوردار است، ناد یوافر تیاهم

از عناصر  یاسلام یهنر و معمار یرگیدر باب شکل نیهمچن

 ،یهندو و مغول ران،یا زانس،یب یمانند معما نیشیپ یمعمار

اقتباس یۀبر پا یاسلام یکه معمار نیا رغمیعل کند،یاشاره م

شکل گرفته  گرید انادی و هاتمدن ریسا یاز معمار هایی

را  ختلفعناصر م نیکه ا ییروین تیبه ماه»است، اما گرابار 

، اشاره نکرده «متشکلّ ساخته رنظییب یبیجذب و در ترک

 (.Burckhardt 1991است )

 ۀدر امتداد فلسف نکهیا لیرا به دل یگریخیتار بورکهارت

را به حوادث و  یاسلام یاصالت بشر است و معمار

را که  یزمانیو عنصر ب دهدیم لیتقل یزمان اتیمقتض

 نی. بنابراانگاردیم دهیمنبعث از آن است، ناد یاسلام یمعمار

 کامآن نا یمعنو یبه شناخت و محتوا یابیرا در دست وهیش نیا

 یمعمار حیتنها راه شناخت صح کندیم دیو تأک داندیم

اسلام است  تیو معنو میتعمق در مفاه ،یاسلام

(Burckhardt 2009bس .)نصر در موافقت با  نیدحسی

 ۀنیدر زم یخیتار هایاقتباس»: در واقع سدینویبورکهارت م

آن  ییو کارآ ریو تأث یشناخت هنر قدس برای هاصور و قالب

شناخت هنر و  یوجه برا چیگوناگون به ه هاینهیدر زم

علاوه بر آن، به  دیو با کندینم تیکفا یاسلام یمعمار

خاص پرداخت و  نیرموز آن د یها و الگوهاشناخت قالب

(. Nasr 1991« )به شناخت آن هنر نائل شد لهیوس نیبد

از حد  شیب دیتأک لیبورکهارت را به دل یشناسگرابار روش

هنر به  خیتار عیوقا هیو توج ینیاعتقادات د رب یو انحصار

 نیا رای. زداندیناکارآمد م ،یخیثابت و فراتار یکمک اصول

 مؤثر عوامل و هامؤلفه ریشود تا سا-ینوع مواجهه، سبب م

آراء او را  نی. همچنردیآن مورد توجه قرار نگ یرگیشکل در

 ستندیدر زمان و فضا ن رپذیتیکم شیهاکه داده لیدل نیبه ا

 رتفاسی و هاداده انیم یادارتباط واضح و قابل استن چیو ه

 ییگرا(. شکلGrabar 2007) کندیوجود ندارد، رد م یو
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و تلاش در جهت  یفرم هاییژگیبر و دیبورکهارت و تأک

 «یاسلام یبا وح یاسلام یمعمار یزبان صور»نسبت  نییتب

 یبودن معمار یو ناقدس یو بهره جستن از آن در اطلاق قدس

از نقد گرابار به بورکهارت  یگریدر جوامع مختلف وجه د

دانستن صورت و  یاست. چنان که گرابار معتقد است قدس

فهم  ،ییالگو نیمفهوم قداست به صور گوناگون با چن میتعم

 رای. زدهدیرا به دست نم یاسلام یمعمار یستیاز چ یدرست

 یفرم هاییژگیکه بر و ستیاسلام ن نید یمعنو میتنها مفاه

 (.1ری( )تصوMaziar 2012دارد ) ریآثار، تأث

 

 گری )نگارنده(گرایی و تاریخیشناختی سنت: مدل تطبیقی مبانی معرفت1تصویر 
Fig 1: Epistemological Comparative Model of Traditionalism and Historiography 
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و از جمله بورکهارت که  انیگراوجوه نقد بر سنت گریاز د

بر وجود  دیاست، تأک یگریخیبا تار شانیافتراق ا یمبنا

عام  یِکیزیمتاف یو باورها یاسلام یجوهر معمار انیم ینسبت

تمام  د،یتأک نیاست. ا یشمول، بدون هر گونه استدلال اثبات

یم انیبن یتررا بر بس هایابیو نظام ارزش هایگذار-ارزش

یاساس، نم نیدارد و بر هم عهیدر مابعدالطب شهیکه ر نهد

 هایگذاری. ارزشافتیآن  یبرا ینیگزیجا ایمعادل  توان

 لیرا نه به صورت تحل یاسلام یمعمار ریتفاس شانه،اندیجزم

یو کل فرضشیبر پ یمبتن لیمستقل اثر، بلکه به سمت تحل

 نیجهت که ا ناز آ نی. بنابرادهندیسوق م گویی

که  یقیمصاد ۀاند، با همداده شده میبه آثار تعم هافرضشیپ

 Legenhausen) ستیمنطبق ن کند،یبدان اشاره م

آن را نادرست و  ،ایهیرو نی(. گرابار در نقد چن2000

را به  هاتیواقع دیمعتقد است صرفاً با رای. زداندیناکارآمد م

نه برعکس. چنان که  ددا میتعم یفکر هایهیو رو کردهایرو

 یهنر و معمار انیخود همواره به دنبال کشف ارتباط م

 یهاآن و روش یریگشکل یخیتار یهانهیو زم یاسلام

وجه مهم  نی(. بنابراLyman 2012) است بوده هاآن دیتول

 قیو سلا ییایجغراف ،یخیعناصر تار ریتأث ینف شان،یافتراق ا

است. چنانکه او  ارتبورکه یهاشهیدر اند یو جمع یفرد

است که در تمدنِ  یهنر یمعتقد است اسلام ذاتاً دارا

آن  یتجل یگر شده است و هر اثرگرفته از آن جلوهشکل

 ییایجغراف هایو مؤلفه یخیاست. به زعم او، عناصر تار

بر  یلدلی را هاهستند و توجه صرف به آن یعارض یامور

 داندیم یاسلام یگوهر معمار یانگار دهیناد

(Burckhardt 19872ری( )تصو.) 
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Fig 2: Comparative Model of Architecture of the Mosque from the Perspective of Grabar and Burckhardt 

 

 یستیبورکهارت به آراء گرابار در خصوص چ گرینقد د

که  یزیاست. بر اساس نظر گرابار، هر چ یاسلام یمعمار

 یفعل و یو سنت کلام یوح یعنی یدر منابع اسلام ماًیمستق

 رشیقابل پذ یوجود نداشته باشد، به لحاظ اسلام امبریپ

نوع  چیه دیرا مؤ یاسلام ۀشیاند یو لیدل نی. به همستین

به  یزیچ ،ی. در واقع، به زعم وداندیو هنر نم شناسیییبایز
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 یاسلام هنر رایوجود ندارد. ز یاسلام یمعمار اینام هنر 

 یخلق نکرده است و آن چه از آن به عنوان هنر و معمار

مسلمان در امتداد  یهاتیصرفاً هنر قوم شود،یم ادی یاسلام

آموزه ریاز اسلام است؛ که تحت تأث شیاعراب پ جیهنر را

مختص به خود،  یِنیبه هنر د یابیبه منظور دست ،یاسلام های

بورکهارت . ریصورت گرفته است و لاغ لیدر آن جرح و تعد

 ،یاسلام یکه هنر و معمار کندیگزاره اشاره م نیدر نقد ا

 شهیر یدر روح اسلام قاًیبلکه عم ست،یهنر اقوام مسلمان ن

 (.Burckhardt 2009a؛ Grabar 2000دارد )

 نیا یو فلسف یفکر یکه در خصوص مبان یوجه اشتراک تنها

است که هر دو تبار  نیا افت،ی توانمی نظردو صاحب

شکل  سمیکه در دل مدرن هاییدارند و از منظر نحله یحیمس

و هر دو  اندستهیآن نگر یگرفته است، به اسلام و آثار هنر

با  د؛هستن یآثار هنر ۀاسلام در بسط و توسع ریقائل به تأث

 نیآثار را برگرفته از گوهر د نیتفاوت که بورکهارت ا نیا

که گرابار از نقش  یدر حال داند؛یآن م هایاسلام و آموزه

 هایمؤلفه رسای کنار در سازفرهنگ ایاسلام به عنوان مؤلفه

. بورکهارت و گرابار، هر بردینام م رهیو غ یاسیس ،یاجتماع

 هاینیسرزم یمعمار ازمسجد را برگرفته  یدو، معمار

است  افتهیتوسعه  لیکه با جرح و تعد دانندیمفتوحه م

(Burckhardt 1987 ؛Grabar 2000و اذعان م )کنندی 

 یبنا به سو یرگیدر جهت رییتغ جادیا قیتوسعه از طر نیکه ا

صورت گرفته  سایکل ای سهیکن یقبله و نوع و ابعاد پلان در بنا

بدل  یفیک یتیبه واقع یکمّ یحالتحاصل، از  یفضا تاًیو نها

(. بورکهارت برخلاف Burckhardt 1987شده است )

اسلام منجر به  یو اعتقاد یمعنوگرابار معتقد است عناصر 

 Burckhardtشده است ) یاسلام یمعمار یریگشکل

 اسلامیآنچه هنر کند،یکه گرابار اشاره م ی(. در حال1987

 لیبا جرح و تعد نیشیپ هایهنر سنت یۀشود، بر پا-یم یتلق

 ردبگی شکل توانست هادر آن یو گاه همراه با اضافات

(Grabar 2000در حق .)مسجد با اجزا و  یبنا جادیا قتی

(؛ اما مسجد Irwin 2009دارد ) یزانسیب ۀنیشیمتعلقات آن، پ

ساخت  یالگو ،یساده و ستاوند یبا ساختار نهیدر مد ینبو

( و سپس در Al-Rifai 2012شد ) یمسجد در ادوار بعد

 یجا یمسجد ستاوند ،یمسجد در ادوار متماد ۀروند توسع

 تردهیچیپ یاد؛ که ساختمانانواع مسجد د ریخود را به سا

نظر بورکهارت که تمام  رغمی(. علIrwin 2009داشتند )

 یمتعال میاجزاء و عناصر ساختمان مسجد را برگرفته از تعال

خاص، مانند ساختار  یمواردگرابار جز در  داند،یاسلام م

بر ستون، هندسه،  یمتک ۀمسجد )ساختار ساد یبنا ییابتدا

(، موافق یسیخوشنو نات،یو تزئ یمیکاربرد مقرنس و اسل

به صراحت  توانیآنچه م کند،یو اذعان م ستین ینظر نیچن

 میبر اساس تعال یمعمار ینوع یرگیدر خصوص شکل

است؛ که  ناتیو تزئ جدمس یبنا تِیّ اشاره کرد، کل یاسلام

که در سراسر اسلام هستند؛ چنان یۀادوار اول لیمخلوق اص

 افتیگسترش  یمتفاوت هایکه اسلام آوردند، به گونه ایپهنه

(Grabar 2000البته با .)که در اصطلاح  یمهم ۀبه نکت دی

گرابار  رایوجود دارد، توجه داشت؛ ز« مسجد یبنا تیّ کل»

معتقد است اگر به عناصر مسجد به طور منفرد و جدا از 

 م،یبنگر کنند،یم فایعناصر ا ریبا سا بیکه در ترک ینقش

 ستنی مسلمانان ابداع هاکدام از آن چیکه ه دید میخواه

(Grabar 2000.) 

 یمعمار یرگیدو پژوهشگر معتقد هستند که در شکل هر

ابتدا به ساکن،  اتیعناصر و جزئ ه،یاول هایدر دوره یاسلام

تفاوت که به زعم گرابار  نیداشتند. با ا یخاستگاه عملکرد

مانند  یاضافه شدن عناصر لیبعدها به دل یعملکرد ازین

که  یاند. در حالشده نینماد میگنبد حائز مفاه ایمحراب 

 یازهایرفع ن لیرا به دل یعملکرد تِیبورکهارت نفسِ ماه

. داندیم یاسلام میبرگرفته از تعال ن،یمسلم ۀجامع ینید

 ابتدای در که هستند مهم ۀگزار نیهر دو قائل به ا نیهمچن

 هایتیبا موجود زیتما جادیمسجد، مسلمانان به دنبال ا یبنا

بودند. اما  تیحیمس ژهیبه و یمذهب یبناها ریسا یفرهنگ

مقدس، منوط  ییمسجد را به عنوان فضا افتنی تیگرابار اهم

حاکمان، به  استیو موضع آن از ابزار س تیاهم رییبه تغ

به  یخاص اسلام یژگیکه و داند؛یم یصرفاً عباد یمحل

که بورکهارت مسجد را از  یاست. در حال دهیمسجد بخش

 داندیم نیمادو ن یمعنو یآن واجد ارزش یرگیشکل یابتدا

(Grabar 2000.) 
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که از نظر  هاییتیمحدود لینظر گرابار، اسلام به دل به

 کرده است، تمام اهتمام لیبر خود تحم ریاستفاده از تصو

از  متمرکز کرده است. ینیرا بر استفاده از موارد تزئ شیخو

به  لیتبد ن،ییاضافه شده به بنا به عنوان تز اتیرو جزئ نیا

 ۀتوسعشد و با رشد و  یاسلام یسنت هنر یمضمون اصل

، مانند استفاده از خط د،یجد هایهمایسنت، تمام نقش نیا

 ن،یی(. هندسه و تزGrabar 2000) افتی ینییتز یمفهوم

 میتحر لیکه به دل اییخال یپر کردن فضا یاست برا یتلاش

ده مسلمانان حاصل ش یعباد یدر بنا ینگارلیو طرد شما

به  لیکه بورکهارت، دل ی(؛ در حالGrabar 2006است )

 و نقض هنر یرا صرفاً نف اریبس ناتیهندسه و تزئ یریکارگ

 ریس نِ ینماد شیو نما یته یبر عنصر فضا دیتأک ،یریتصو

 Burckhardt) کندیم نییاز کثرت به وحدت و بالعکس تب

در  ریتصو میتحر ۀبورکهارت، مسئل یدهی(. به عق1991

به  قاًیخدا است و دق یرنگاریاسلام فقط مربوط به تصو

را  که اسلام آن گردد؛یبازم یمیابراه انیاد یدیتوح دگاهید

 ییادر برابر چند خد ماًیمستق یپرستگانهیکرد.  دیتجد

مطابق  تیتجسمّ الوه . هرگونهردیگیمشرکانه قرار م

ت نادرست شناخ ۀشیاز اند ینمود ،یو اله یخیتار تکیالکید

 قیرشناخت خالق از ط ایموجود ناقص  قیوجود مطلق از طر

 داردی(. گرابار اظهار مBurckhardt 1970مخلوق است )

 یبه معنا ینگارلیشما بتیغ ،یاسلام یۀاول یهاکه در سده

ه و بلکه بر توسع ست،ین ییبازنما یطرد منف اینمادها  ابیغ

 ناتیتزئ ،یسیمانند خوشنو یبصر گریاشکال د یارتقا

 داریمعن هایبه سطح فرم یانتزاع یهندسه و الگوها ،یاهیگ

بب س کرنمایپ یها. در واقع، مخالفت با طرحکندیدلالت م

. از اشکال، معقول و مقبول واقع شود ریشد تا استفاده از سا

مسجد،  یدر بنا ژهیبه و ،یاسلام یرو است که معمار نیا

است  اریبس یسیو خوشنو یهندس ،یاهیگ ناتیسرشار از تزئ

(Grabar 2006.) 

ابداع مسلمانان  یستاوند ۀویهمچون ش زیمقرنس را ن گرابار،

 دگاهیدر د تیاز واقع یبصر ۀاستعار کیکه به عنوان  داند؛یم

 رغمیمعادل کلام است. عل یِ انتزاع هایامیحامل پ ،یاسلام

 یمسجد در معمار یبنا تاً یگفت نها توانیموارد مذکور، م

شد که  اییمعمار جادیا یمنحصر به فرد برا یروش یاسلام

انسان و  ۀو منحصر به فردش، بر رابط زیساختار متما لیبه دل

ساختمان و هاساختمان ۀو نه بر رابط کندیساختمان تمرکز م

 (.Grabar 2006) هاو ساختمانمعماران  ای ها

قرن ششم هـ ./  یرانیاز مساجد ا ییهابه نمونه گرابار

و معروف نتریبرجسته»از جمله  کند،یدوازدهم م. اشاره م

و  یبا دو گنبد اصل« اصفهان قیمسجد جامع عت» شان،«نتری

 یهابخش نتری(. مهمGrabar 2000است ) وانیچهار ا

 رگنبد د کیو  وانیهمراه با چهار ا یمرکز اطیمسجد، ح نیا

 ییالگو ۀمساجد هم به مثاب گریاست که در د وانیپشت ا

از جمله در مسجد جامع زواّره. او  شود،یم دهیمشابه د

در  یدر ورود کیو  وانیهمراه با چهار ا اطیکه ح دیافزایم

در شرق  یشخص یهاخانه یهایژگیاز جوانب آن، از و یکی

شد، او  انیب نیشیطور که در مطالب پبوده است. همان رانیا

به  ،یعرفان اسلام یو غن رینظیب یفرع ۀشاخ»با اشاره به 

همچون هلموت  یکه بزرگان کندیم انیب «یرانیخصوص ا

آرکون و...  مل،یش یکربن، آنه مار یاو هانر نیو جانش تریر

اند. اما آثار بورکهارت آن مطالعه کرده یبر رو

(Burckhardt 1967aرا که عم )متأثر  یرانیاز فرهنگ ا قاًی

را  شیهایریگجهیو نت دهدیمورد انتقاد قرار م ست،ین

بورکهارت  ی(. در حالTahoori 2020) ابدییم« ناپخته»

و  کندیم ادی یرانیا منحصر به فرد قوس یژگیمشخصاً از و

مأخوذ از هنر  میرمستقیرا به طور غ کیگوت یجناغ یهاقوس

 انیدر م»رو به بالا دارد.  یکه حرکت داند؛یم یاسلام

 یرانیقوس ا ،یاسلام یبه کار رفته در معمار یهاقوس

 انیکه از جر یآتش ۀاست و همچون شعل ریبخشنده و دلپذ

 «رودیبه سمت بالا م یکوشش چهییمحافظت شده، ب وزش باد

(Burckhardt 1967c3ری( )تصو.) 
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Fig 3: Comparative Model of Cognitive Elements of the Mosque from the Perspective of Grabar and Burckhardt 

 

 گیرینتیجه

 
 هایوهیاز ش شیخو هایشهیاند نییبورکهارت و گرابار در تب

 بر و اندبهره جسته یمتفاوت شناسیو روش شناسیمعرفت

و عناصر ساختمان مسجد را به  یاساس اصول معمار نهمی

 ایحال در نکته نی. با اکنندیم نییو تب ریتفس ینحو متفاوت

آثار  یریگالقول هستند و آن نقش اسلام در شکل-مهم متفق

است. بورکهارت با اعتقاد به  یاسلام هایو تمدن هانیسرزم

 ،یشرق هایشهیحکمت خالده، عرفان و تصوف و اند یمبان

که  کند؛یآن ارائه م خیو تار یاز هنر اسلام یمتفاوت نییتب

 یگریخیتار ۀویهنر به ش خیاست که تار یزیمقابل چ ۀنقط

نییتوجه به بواطن آ ال،. بورکهارت بر صور اشکدهدیارائه م

در هنر  یامر قدس انیسنت در جوامع و سر یکارکردها ها،

به آن را  یابیو فهم و دست کندیم دیتأک یاسلام یو معمار

یهنرمند و مخاطب مسلمان م یو رشد معنو یسبب تعال

والا را  یمیمفاهو  یکه امرقدس یمحمل ،ی. به زعم وداند

به  یو هایدگاهیاست. ماحصل د ینمادپرداز کند،یم یمتجل

برگرفته از  یاسلام یکه هنر و معمار شودیم یامر منته نیا

را عامل  ینید ۀاسلام است، چنان که مؤلف میجوهره و تعال

و  یمعنو تیمسجد، و تمام عناصر آن را واجد ماه ۀتوسع
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هگل و  خیتار ۀباتوجه به فلسف. گرابار اما داندیم نینماد

و نقش مقولات  یخی، به مستندات تارشناسیشرق هایآموزه

توجه دارد. براساس  ییایو جغراف یاسیس ،یاجتماع ،یفرهنگ

 یبه وح یاریگرابار توجه بس ،گرییخیتار شناسیروش

دارد  امبریاز آن و فعل و گفتار پ یناش یهاو آموزه یاسلام

 یمعنو هایرا محصول آموزه یاسلام یاما هنر و معمار

 تیمحصول جبر و حتم ایدهیآن را پد لکهب داند،یاسلام نم

 انی. او بداندی( مHistorical Determinism) یخیتار

 کنار در سازفرهنگ ۀکه اسلام صرفاً به عنوان مولف کندیم

 اتیو مقتض ییایجغراف ،یاجتماع ،یخیتار یها-مؤلفه رسای

 لیتعد ایدر بسط و توسعه و  یو مکان یزمان اتیو جبر

نقش دارد.  ،یاسلام هاینیاقوام سرزم نرکاربرد عناصر ه

 ددانیمسجد م ۀرا عامل توسع یعملکرد یازهایاو ن ن،یبنابرا

 علاوه ها،در مسجد و نه تمام آن یتیاز عناصر عار یکه برخ

 یتیاسلام، ماه یاعتقاد یمبان ریتحت تأث ،یکارکرد تماهی بر

 . اندافتهی زین نیمادن

که بورکهارت و  شودیاستنباط م نیمداقهّ در آنچه آمد، چن با

 یهااسلام و آموزه نید ینیبجهان ریگرابار هر دو قائل به تأث

شان به هستند. اما نوع نگاه یهنر اسلام یریگآن در شکل

امر  نیهر دو قائل به ا نیمتفاوت است. همچن یریتأث نیچن

بنا شده است.  انیاد ریمعابد سا ۀهستند که مسجد بر شالود

 یگرابار بر ابداع دیآراءشان تأک زیوجوه تما نیتراز مهم یکی

که  یاست. در حال نیدر مساجد نخست یستاوند ۀویبودن ش

. داندیاعراب م ینیچادرنش ۀشیاند ۀبورکهارت آن را ادام

هر دو، محراب، منبر، مناره، مقصوره، هندسه و  نیهمچن

مسجد و عناصر مسلّم  یبنا ۀنددهرا جزو عناصر شکل نیتزئ

یتفاوت که بورکهارت عل نی. با ادانندیبودن آن م یاسلام

مسجد برگرفته از  یموضوع که معمار نیاذعان به ا رغم

است و عناصر  انیاد ریسا یمذهب یممتاز بناها یمعمار

اسلام در  یاعتقاد یمبان شِ یرایو پ شیبعدها با آرا ،یتیعار

تمام  نیو نماد یمعنو تیاما ماه اند؛افتهیمسجد تحقق  یبنا

منتسب  شانیخیتار ۀعناصر را بدون در نظر داشتن سابق نیا

یم یازل قیو حقا یمتعال میاسلام و مفاه نید هایبه آموزه

 یعناصر را جزو عناصر نیاز ا یکه گرابار برخ ی. در حالداند

 یهر چند مباد اند؛دهیبخش یاسلام تیکه بدان هو داندیم

براساس تسلسل  زنی را هاآن یریبه کارگ لیو دلا یرگیلشک

.دکنیم نییو تب ییشناسا ،یخیتار

 

 هاپی نوشت
با  یاسلام یبورکهارت و الگ گرابار در باب معمار توسیآراء ت یقیتطب ۀمطالع»اول با عنوان  ۀسندینو یدکتر ۀمقاله مستخرج از رسال نیا .1

 قاتیواحد علوم و تحق یاعتصام است؛ که در دانشگاه آزاد اسلام رجیدکتر ا ۀو مشاور یطهور ریّدکتر ن ییبه راهنما« مسجد یبر بنا دیتأک

 رساله، دفاع شده است. نیاز ا نتهرا

 «.است... نزمی و هانور آسمانخدا »؛ «اللَّهُ نوُرُ السَّماواتِ وَ الأْرَضِْ...» .2

 افتهیتحقق  یبرتر اله یثابته واقع شده و با تجل انیاع ۀاست؛ که در رأس هم یثابت محمد نیدر اصطلاح عرفا همان ع هیمحمد قتیحق .3

که  شود؛یمحسوب م یاز ارکان عرفان اسلام یکیاصطلاح  نیاست. ا یو برکات در عالم هست راتیخ ۀظهور هم ۀواسط ن،یاست. بنابرا

 برخوردار است. ایژهیو گاهیاز جا یربعابن یدر عرفان نظر

ــ ثیاز احاد .4 ــ یدر جواب داوود نب یقدس ــخ آمد:  «؟یدیچه خلق را آفر یپروردگارا برا»، «ربَّ لمِاذا خلَقَتَْ الخلَقْ؟ ای»: دیکه پرس و پاس

تا مرا  دمیپنهان بودم، دوست داشتم که شناخته شوم، پس خلق را آفر یگنج»، «عرفَفاَحَببَتَْ انَ اعُرْفَ فخَلَقَتُْ الخلقََ لاُ ایکنُتُْ کنَزا مخَفّ»

 «.بشناسند

 یاصطلاح معمار شیدایخاستگاه پ نینسبت داد و نخست یشناسشرق انیبه آغاز جر توانیرا م یاسلامیآمدن اصطلاح معمار دیمبدأ پد .5

 .75(: ص 1384) .هیناد ،یمانای: به کاست. ن ینگریخیتار ۀویش اسلامی

 فهرست منابع 
 .رتیدانشمند. تهران: نشر بص ی. هنر در جهان اسلام. ترجمه مهرداد وحدت1390. چاردیر نگهاوزن،یات

 آژند. تهران: نشر سمت. عقوبی. ترجمه 650-1250اسلامیی. هنر و معمار1396و گرابار، الگ.  چارد،یر نگهاوزن،یات
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ــد ــنعل ،یجعفر یاس ــ1395. یندا، و پورمند، حس ــلام تیهو داریپا یهاارزش یقیتطب ی. بررس  بخشیدر خلق آثار تعال یحکمت و هنراس

 .151-119(، 2)7. حکمت معاصر. یمعمار

 .یقنوات، مشهد: انتشارات جهاد دانشگاه می. ترجمه عبدالرحیاسلام هاینیهنر در سرزم خی. تار1391انور.  ،یالرفاع

 آزادفر. تهران: نشر سوره مهر. ایجمه رو. تری. هنراسلام1388رابرت.  ن،یرویا

 .80-74، 1 ۀ. گلستان هنر، شماریاسلام یمورخان از معمار ی. نقد تلق1384. هیناد ،یمانیا

 .ی. تهران: مطالعات هنراسلامفرستهی. ترجمه مهناز شای. هنراسلام1383باربارا.  برند،

 .7-2، 55 ینصر. هنر و مردم، شماره نیدحسی. ترجمه سی. روح هنراسلام1346. توسیت بورکهارت،

 . تهران: انتشارات سروش.انی. ترجمه مسعود رجبانی: زبان و بی. هنراسلام1365.  ــــــــــ

 . تهران: انتشارات سروش.ستاری جلال ترجمه. ها. هنرمقدس: اصول و روش1369.  ــــــــــ

 . تهران: نشر برگ.ینیآو دمحمدیو هنر. ترجمه س یودانگ: جایدر هنراسلام دانیجاو های. ارزش1370.  ــــــــــ

 .59-53، 28 یهنر، شماره ۀرنجبر. فصلنام نیرحسی. ترجمه امیاسلام ای ی. هنرعرب1374.  ــــــــــ

 .78-67، 2 ۀشمار ،ینی. هنر دی. ترجمه غلامرضا اعوانیهنراسلام ۀبه اصول و فلسف ی. نظر1378.  ــــــــــ

 آذرکار. تهران: انتشارات حکمت. نی. ترجمه حسدیو علم جد یسنت شناسی. جهان1388.  ــــــــــ

. تهران: نشر سوره ینیمحمد آو دی. ترجمه سیبه حکمت هنراسلام افتیاسلام: سه ره یدر نظام آموزش بایز ی. نقش هنرها1388.  ــــــــــ

 مهر.

 .یآژند. تهران: انتشارات مول وبعقیتصوف. ترجمه  نیبر آئ ی. درآمد1389.  ــــــــــ

 .13-4، 10 ۀشمار ال،یهنر. خ خیتار ینظر یادهایو نسبت آن با بن گرییخی. تار1383شهرام.  ،یپازوک

 مدرن. تهران: نشر علم. ۀ. عرفان و هنر در دور1393.  ــــــــــ

، 4 ۀانجم شجاع. گلستان هنر، شمار نهی. ترجمه امیبه هنراسلام یخیرتاریغ کردیبر رو ی: نقدیبهشت در هنراسلام ری. تصو1385آلن.  ،یتر

51-66. 

صّل ینگارخیدر واکنش به تار یگریخی. تار1384. یهاد ،یمومیت سماعیتح سی. روشیلی. ترجمه مهران ا سان شنا ، 42 یشماره ،یعلوم ان

114- 134. 

س1388. امیلیو ک،یتیچ شنا سلام ی. علم جهان، علم جان: ربط جهان  سدیجد یایدر دن یا سیدامی. ترجمه  صغر نیرح شارات یا . تهران: انت

 اطلاعات.

 نامۀانیپا ،یهنراســلام یرگیبا تمرکز بر کتاب شــکل یهنراســلام خیتار لیگرابار در تحل کردیرو ی. بررســ1395ســادات.  مهیســل ،ینیحســ

 هنر، دانشگاه هنر تهران. یو مطالعات عال یعلوم نظر ۀهنر، دانشکد یفلسفه ۀرشت ارشد،یکارشناس

سو ن،یجوادام ،یخندق ضیس ،یلانگییو مو سنت انگرایسنت دگاهی. نقد د1394. یدر  ان،ی. معرفت ادینیهنر مقدس و هنر د ،یدر باب هنر 

 .128 -107، 3 ۀشمار

 .68-43(، 18)11 ،شناسینامه انسان ،یاسلام هنرهای درباره بورکهارت و خلدونابن ،یفاراب دگاهید ی. بررس1392. نیزاده، حس سلطان

ضایو چتربحر، حم ،یعل ،یسلمان سی. روش1395. در سلام ۀمطالع یقیتطب شنا ستان هایمحراب. پژوهش یمورد ۀبر نمون دیبا تأک یهنرا با

 .190-177، 11 ۀشمار ران،یا شناسی

 .یحجت. تهران: دفتر پژوهش و نشر سهرورد نوی. ترجمه می. گوهر و صدف عرفان اسلام1381. توفیفرت شووان،

 .ی. تهران: مؤسسه مطالعات هنراسلامفرستهی. ترجمه مهناز شایاسلام یسی. خوشنو1381. یآنه مار مل،یش

 .138-121، 35 ۀخرد، شمار دانی. جاویاسلام یهنرها یسنت ی. مبان1398غلامرضا.  ،یو اعوان ن،یحس ،یصبر

 .یو فرهنگ یتهران: انتشارات علم ،ی: مجموعه مقالات در حکمت هنراسلامهانهی. ملکوت آ1391. رین ،یطهور

ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  :COI. تهران. تیریو مطالعات مد یعلوم انسان یکنفرانس مل نیمسجد. پنجم یدر هنر و معمار یاسلام تی. تحقق هو1399.  ـ

SPCONF05_346 . 
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 .135-69، 3 ۀ. آثار و افکار الگ گرابار. دانشنامه، شمار1383مهرداد.  ،یدهندیب یومیق

 .یو مطالعات فرهنگ یدانشمند. تهران: پژوهشگاه علوم انسان ی. ترجمه مهرداد وحدتیهنراسلام یرگی. شکل1379الگ.  گرابار،

 .25-13، 9 ۀستان هنر، شمار. گلیطهور ریّ. ترجمه نیاسلام یمعمار ری. نماد و نشانه در تفس1386.  ــــــــــ

 . تهران: نشر سوره مهر.یطاسی. ترجمه اکرم قاسلامیی. معمار1391. گرانیو د ــــــــــ،

سپهر دین. ترجمه جمع1384محمد.  لگنهاوزن، شه در  سیاحت اندی س ی.  س شارات مؤ ش ۀاز مترجمان. قم: مرکز انت ش یآموز امام  یو پژوه

 )ره(.ینیخم

 .ی. تهران: نشر ماهی. ترجمه محمدرضا ابوالقاسمیاسلام شناسیییبایبر ز یدرآمد .1391. وریاول من،یل

 . تهران: انتشارات حکمت.یوجود. ترجمه فاطمه صانع یدر معنا یقی: تحقی. رمز و مثال اعل1391. نیمارت نگز،یل

 ارات گروس.تهران: انتش ،یدهندیب یومیترجمه مهرداد ق ،یقرآن بی. هنر خط و تذه1377.  ــــــــــ

 .12-7، 3 ۀهنر، شمار یایمی. کانگرایاز منظر سنت یاسلام ۀشیو اند ی. نسبت هنراسلام1391. ریام ار،یماز

 .یالله فولادوند. تهران: انتشارات خوارزمبزرگ. ترجمه عزت ۀ. فلاسف1372. انیبرا ،یمگ

بر مفهوم ســنت در  هیبا تک یاســلام یهنر و معمار نهیمعاصــر در زم انیگراســنت ی. نقد آرا1394محمود.  ،یموریو ت ر،یدامیســ ،یمنصــور

 .15 -1، 1 ۀ(، شماریاسلام یو شهرساز یاسلام)پژوهه معمار روزهی. فاسلامی یمعمار

 .114-85، 78 ۀ. قبسات، شماریهنراسلام شناسی. روش1394. یدرضیس ،یلانیگ یموسو

 یعلوم انسان یالملل-نیب ۀکنگر نی. اولیهنراسلام یستیشاخص در چ هایهینظر یقیتطب سهیقا. م1398الهه.  ،یمانیمحمدجواد، و ا نژاد،یمهدو

 .168-145 ،یاسلام

 .58 - 69، 10 ۀشمار یتجسم ی. مطالعات هنرهاینیآو دمحمدی. ترجمه سرانیدر فرهنگ ا ی. هنر قدس1370. نیدحسیس نصر،

 . تهران: انتشارات سروش.ینیحس دحسنیاهتمام س. جاودان خرد. مجموعه مقالات به 1382. نیدحسیس نصر،

 .106-87، 44 ۀنصر. قبسات، شمار نیحس دیس تیحکمت خالده به روا شناسی. انسان1386عبداله.  ،ینصر

 . تهران: انتشارات نگاه.یفرامرز یهنر. ترجمه محمدتق خیتار ۀ. فلسف1382آرنولد.  هاوزر،

 .ی. تهران: نشر نیلیاردب یو محمدمهد ینیحس دمسعودیروح. ترجمه س یدارشناسی. پد1399. شفردریلهلمویگئورگ هگل،
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