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 چکیده
علاوه بر  وی. های داستانی شهره است  سرودن منظومهنظامی از جمله شاعرانی است که به 

 قرآندر تفسیر  .ی رایج روزگار خوی ، آگاهی وسیعی داشتها تبحر در شعر و شاعری از دان 
عرفان و از  .علوم مختلف عقلی و مکاتب فلسفی آشنا بود ،با فلسفه و کلاماستاد بود و و حدیث 
در خلال را نظیر مفاهیم ناب عرفانی  با زیرکی و معرفتی کم وداشت  بسیار آگاهی تصوف
های پنجگانه  ، سومین منظومه از مثنویلیلی و مجنون .داده است پنجگانه خود جایهای   منظومه
 یهای عرفان حضور جلوه، بازتابی است از علومی که وی از آنها برخوردار بود در حقیقت نظامی

وی با نگاهی عرفانی به شرم داستان  .شیرینی خاصی بخشیده است نظامی لیلی و مجنون به منظومه
در این مقاله  .دهد نشان می مجنونو لی لیی را در وجود عشق حقیقو  پردازد میعشق لیلی و مجنون 
دیده  نظامی لیلی و مجنوندر فضای داستانی هایی از عرفان  چه جلوه: برای پاسخ به پرس 

هدف این پژوه ، شناخت  .شده استپرداخته  لیلی و مجنونفضای داستانی به باررسی  شود  می
ای  های پژوه  با مطالعه کتابخانه گردآوری داده. است نظامی لیلی و مجنون نوجوه عرفانی منظوم

های  گویی به پرس  اطلاعات مورد نیاز برای پاسخ وو بررسی اسناد و مدارک علمی انجام شده 
آوری شده  برداری جمع جو در منابع مرتبط با موضوع پژوه  و یادداشتو پژوه  از طریق جست

پژوه  بر اساس کیفی صورت گرفته و مبتنی بر  ها در این تجزیه و تحلیل اطلاعات و داده. است
 .ها است توصیف و تحلیل داده

 .، قرن ششمنظامی، لیلی و مجنونفضای داستانی، ، عرفان: کلید واژه
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 )abyat@ut.ac.ir(. دانشگاه تهران استادیار. **
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 مقدمه

سرشار ای  منظومهبلکه  ؛نیست عاشقانه داستانفقط یک  گنجوی نظامی مجنون و لیلی

 مجنون و لیلیشعار اکنُه توان در  می که ستا  از حقایق سودمند معرفتی و عرفانی

های  برای بیان دیدگاه نظامی. عرفانی را مشاهده کردمفاهیم و مضامین هایی از  جلوه

در کنار وی . استفاده کرده استاز نظم این داستان عشقی عرفانی خود  ا اعتقادی، اخلاقی

معارف و مسایل  ای از گنجینه در اثنای عشقی زیبا، به تداعی احساسات لطیف عاشقانه

 .پرداخته استعرفانی 

 

 تحقیق پیشینۀ

 «نظامی لیلی و مجنونفضای داستانی  عرفان درتأثیر » عنوان تااکنون اثر ماستقلی با

 مفاهیم بازتاب :ا عنوانای ب مباشری مقاله محبوبه شعبانی و رقیهصورت نگرفته است؛ اما 
و  لیلی چه اگر: نویسندگان معتقدند. اند نوشته، گنجوی نظامی مجنون و لیلی در عرفانی

 و ریاضت تهشیب، عرفان کتاب؛ جای جای در ولی ؛است و بزمی غنایی اثر یک مجنون

 عرفانی و نگر  تبیین به عرفانی اشعار این و نمایاندن بیان با است و آشکار روشنی به

 اثر یک نآفرید صرفاا شاعر که هدف دارند می و بیان پردازند می مستدل صورت به نظامی

 این در شاعر .است بوده گنجه و حکیم شاعر مدنظر والاتر هدفی بلکه ؛نبوده و غنایی بزمی

 .است داشته چشم پی  را عارفانه و عشق و زهد و پارسایی اصالت، پاکی اثر

هاای  بررسی جانبه :ای با عنوان در مقاله اسفندیار سبیکهو  مرتضی محسنیچنین  هم
لیلی عرفانی  های قابلیتبه  عطارنامه  ون نظامی و مقایسن آن با مصیبتلیلی و مجن عارفانی در

در پرتو صفات و مقاماتی چون صبر، عنایت، ررفیت، درد، وحدت، فنا، جنون و  و مجنون

 .گر شده است، را آشکار کنند جلوه منظومه ایندر  کهمتعالی  یتا عشق اند پرداختهرحمت 
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لیلی بینی معرفتی نظامی در  ی و در جهت رسیدن به جهانبرای تبیین این عشق متعالچنین  هم

ای  عطار، به عنوان منظومه ننام مصیبت، مقامات و صفات عرفانای این اثر با و مجنون

 .دردآلود در ادبیات عرفانی مقایسه شده است

  از آنجا که»: نویسد نظامی مینگاه عرفانی  درباره شور شیرینشعبانزاده در مقالن مریم 

و افکار خود را بازتاب   هاا ، آماوزه آثار ادبی خود، شخصیت درونای  در  ندگاننویس

 .«ضمیر پنهان و رویکرد عرفانی خود را ناموده است ،دهند، نظامی نیز در این روایت می

 ( 75 ، ص 1389شعبانزاده، )

 

 بحث اصلی

شهودی خاصی است که به صورتی  ،فکری ،حکیم نظامی نوعی سلوک شعری خمسه

به همین  1.یابد ، ادامه میاسکندرنامهشود و تا   آغاز می الاسرار مخزنخوان از  مبنادار و هم

سبب باید مجموعه پنج گنج مورد بحث و بررسی قرار گیرد تا در کنار بررسی سبک و 

نظامی  شهودی خاص ،فکری ،سلوک شعریهای ، به  رو  بیان اشعار نظامی در داستان

 .نیز آشکار پی برده شود

را در بحر  لیلی و مجنون نظامی. نظامی است منظومه در پنج گنجین سوم لیلی و مجنون

سروده  «مفعول مفاعلن فعولن»ض محشوف یا مقصور و در وزن هزج مسدس اخرب مقبو

شیرین  هایی دلنشین، بحر هزج یکی از بحرهای پرکاربرد شعر فارسی است که با وزن .است

از نیز  «مفعول مفاعلن فعولن»وزن . بخ  است و آرام شقانهعا، متناسب با مضامین و آرام

رود و نظامی با ررافت این وزن  های کوتاه و تند است که برای مفاهیم شاد به کار می وزن

 .به کار برده است لیلی و مجنونرا برای سرودن منظومه 

                                                           

 27سه شنبه : رتاریخ انتشا، پنج گنج سلوک شعری و فکری نظامی در یبررس :ک.برای اطلاعات بیشتر ر .1

 /http://www.ibna.ir/fa/doc/naghli 84866؛ 16:15ساعت  1389مهر 

http://www.ibna.ir/fa/doc/naghli/
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و ( 438 ص، 1392باباصفری، )« چهار هزار و پانصد و پنجاه و پنج بیت»این منظومه در 

خاقان کبیر، ابوالمظفر اخستان بن »سروده و به . ق584در مدتی کمتر از چهار ماه در سال 

تقدیم ( 47 ، ص1375خزانه دارلو، )« .(ق598-563سلطنت در شروان )منوچهر شروانشاه 

به پایان . ق588گویا بعداا نیز در آن تجدید نظرهایی کرده و این کار را در حدود سال ». شد

 (813 ، ص2ج  ،1369 صفا،) .«است برده
 اکثااااار بیااااات هااااازار چاااااار ایااااان

  
 کمتااار مااااه چاااار باااه گفتاااه شاااد

   
 بااااودی حاااارام دگاااار شااااغل گاااار

  
 ... بااااودی تمااااام شااااب چااااارده در

   
 حااااال بهتاااارین بااااه شااااد آراسااااته

  
 دال فااای و ثااای باااه رجاااب سااالخ در

   
 خَاااود باااا داشااات کاااه عیاااان تااااریخ

  
 پانصاااااد بعاااااد چهاااااار و هشاااااتاد

   
 (517-518 ، ص1371گنجوی،  یمنظا)

 

 لیلی و مجنون

های عاشقانه  شاعران بسیاری پی  از نظامی به داستان لیلی و مجنون که از داستان

در قالب مثنوی، از  لیلی و مجنوننظامی با سرودن منظومه . اند اعراب بود، اشاراتی داشته

ظفر شروانشاه اخستان از ابوالم»: اند که آورده. شاعران معاصر و ماقبل خود پیشی گرفت

 ؛را از عربی به فارسی بسردازد و بسراید 2و مجنون  1کند که داستان لیلی نظامی خواه  می

نیز  ،که فرزند  محمد که در این هنگام چهارده ساله است رود تا این اما نظامی زیر بار نمی

                                                           

حاَری  بن کعب بن ربیعه ابن عامر   ابان  ربیعه  لیلی، معشوقن مجنون، همان لیلی دختر سَعد بن مهدی». 1

 (45: 1375خزانه دارلو، ) ؛(5: 2ج :تا اصفهانی، بی) .«صعصعه است

، 2، ج 1369صفا، . )آن قبیله بنی عامر و لیلی بنت سعد هم از ن، قیس بن ملوم بن مزاحم از قبیلنمجنو. 2

 .است (813ص 
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اصرار محمد در او  زند تا بالاخره کند و باز نظامی از این کار سرباز می از او خواه  می

کند که در مدت کمتر از چهار ماه بی  از  افتد و چنان در این راه عزم جزم می کارگر می

آراید که هی   آور را چنان می سراید و به کمال و زیبایی، داستانی ملال چهار هزار بیت می

 (157، ص 1378فراهانی،  یبرزآباد) .«آورد اندوهی به دل نمی

 

 نظامی و عرفان

تصوف با رشد و . گری است های عرفانی و صوفی ن ششم، قرن گستر  اندیشهقر

های  اندیشه. گستر  خود، در این قرن، بر شعر فارسی تأثیر گشارد و با آن درآمیخت

ها در شعر خود  مسلک به بیان این اندیشه یصوفعرفانی در شعر رسوخ کرد و شاعران 

شعر و ادب  ها قرار گرفت تا آنجا که دیشهگونه ان پرداختند و شعر در خدمت تبلیغ این

روان و عواطف  ،مپیوندی که ریشه در رو ؛ردپیدا کفارسی با عرفان، پیوندی ناگسستنی 

عشق در عرفان و آثار عرفانی، عنوان خاص یافت و مورد بحث قرار گرفت و . انسان دارد

گاه عرفان و  ن جلوهآثار سنایی غزنوی، نخستی. لطافت و کمال آن آثار را صد چندان کرد

 .نخستین جلوه دهنده و بیان دارنده عشق عرفانی است

 ، به بیانداستان دلدادگی مجنون به لیلینقل بر   علاوه  لیلی و مجنوندر نیز نظامی 

لای در لابه های عرفانی جلوهبرای تأثیر بیشتر داستان از  وی. پردازد میهای متعالی  اندیشه

، مضامین عرفانی است لیلی و مجنونهای معرفتی  یکی از جلوه .ردب ابیات و اشعار بهره می

در این  های عرفانی ما را به جلوه چه آن .نمایان شده است و احوالکه در قالب مقامات 

  لیلی و مجنون  در عشق مجازی . استداستان بر کلّ  حاکمعشق ،  کند می منظومه هدایت

 .هی استرسیدن به عشق حقیقی و ال  ای برای وسیله

های شفاهی داستان، داستانی جدید به  نظامی با استفاده از تاریخ، فرهنگ مردم، روایت

های شخصیتی لیلی و مجنون، حلاوتی دیگر به  کند و با تغییر ویژگی صورت شعر خلق می

نظامی روم سبز ایرانی را بر فضای گرم و سوزان داستان عرب حاکم . بخشد این داستان می

ها،  شود تا آنجا که فضا، اشخاص، درخت در تمام تار و پود داستان جاری میعشق . کند می
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مرگ پایان   با  که یعشق». دهند های بیابان همه و همه بر این عشق گواهی می ها و ماسه شن

به نقل از  ؛263 ، ص1366 ،یستار) .«دردمندی و ناکامی همراه است  و باا  یاابد مای

 (111 ، ص1391 ار،یاسفند ،یمحسن

ایان عاشق چنان آتشی در وجود مجنون . شود  می مجنون در مکتب، عاشق لیلی

نظامی از طریق شخصیت .  کاند بیابان و همدم وحو  و ددان مای ۀآوار  افکند که او را می

دهد و از طریق شخصیت مجنون  پرستی را تعلیم می لیلی، عفت و پاکدامنی و مبارزه با نفس

 .آموزاند ه بشری و فنای کامل در معشوق را میگسستن از تعلقات جامع

 

 شخصیت لیلی و مجنون در داستان

حضور دارند، استفاده هایی که در داستان  شخصیتنظامی از دو شیوه برای معرفی 

ی داستان های جزئیات راهری و باطنی شخصیتبه یکر گاه مستقیم و صریح . کند می

 خلق و خوی، گفتار و کردارطریق از  و مستقیمبه صورت غیر گاهپردازد و  می

 .کند ی خود را معرفی میداستان های شخصیت

شخصیت لیلی و ، توصیفی ساده و مستقیم از لیلی و مجنونمنظومه در آغاز نظامی 

. است ها فضا و حال و هوای شخصیت ۀدهد که تا حد زیادی نشان دهند به دست می مجنون

لیلی و مجنون  توصیف شخصیتبه  قیم،مست غیر ۀهایی، به شیو سسس با یکر حکایت

در یهن لیلی و مجنون ، تصویری که خواننده از داستانآن چنان که در پایان  پردازد می

 .شود ای ماهرانه بیان می اما توصیف وضعیت راهری او به شیوه ؛دارد، با آغاز، متفاوت است

 :شخصیت مجنون. الف

د و برخی رفتارهای  به کرامات و یاب شخصیت مجنون تا حدی جنبن مافوق بشری می»

ها و  به عبارت دیگر ریاضت (128 ، ص1388 ،حداد) .«خرق عادات عرفا شبیه است

 .کند های لیلی و مجنون در حقیقت به نوعی، سیر و سلوک عرفانی را بازتاب می رنج
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که یک  با وجود آن». است بر پایه شخصیت مرد شکل گرفته ،لیلی و مجنونروایت در 

ولی عشقی که در این روایت به  ؛مرد و یک شخصیت زن در داستان وجود دارد شخصیت

 (98 ، ص1387 ،یاردان ییرضا). «یک عشق عرفانی و فرازمینی است ،شود تصویر کشیده می

عشق و خاکساری و عشق و شیفتگی هر دو به اعتباری »: که نویسد جلال ستاری می

کند که معشوق به فرجام، انسانی  نی و مثالی میقدر آرما زیرا اولی زن را آن ؛اند عرفانی

شود و عشق و شیفتگی که خواستار وحدت تام و  طبیعی و گاه ملکوتی و لاهوتی می فوق

کند که  تمام در وجود یا سوز  و گداز  دو جان در یک تن است، ناگزیر اعتماد می

 .«توان ساخت این آرزوی محال اتحاد و وصال مطلق را فقط در آغو  مرگ برآورده می

 .این امر یکی دیگر از دلایل عرفانی بودن شخصیت مجنون است( 4 ، ص1354 ،یستار)

 :های شخصیت عرفا، خوی گرفتن با ریاضت است چه یکی از ویژگی چنان
 افتااااااااد رهیااااااادر حلقاااااااه آن حظ

  
 افتاااااااد رهیاااااادر آب ت  یکشاااااات

   
 چااااو مااااور خسااااته کاااارده دیااااغلط

  
 چااااو مااااار زخاااام خااااورده دیااااچیپ

   
 دو سااااااه زارزار برخوانااااااد یتاااااایب

  
 دو ساااه تلاااخ تلاااخ بفشااااند   یاشاااک

   
 (673 ، ص1371نظامی گنجوی، )
 مجناااون ز جهاااان چاااو رخااات بربسااات 

  
 رساااااااات انیاااااااااز ساااااااارزن  جهان

   
 دهیااااااباااااار مهااااااد عااااااروس خوابن  

  
 دهیاااااخاااااواب  برباااااود و بسااااات د  

   
 پاااااار دود یساااااارا نیااااااناسااااااود در

  
 الغرامااااه آسااااود  چااااون خفاااات مااااع  

   
 (674 ص ،همان) 

 امااااااتیخفتنااااااد بااااااه ناااااااز تااااااا ق 

  
 برخاسااااااات ز راهشاااااااان ملامااااااات 
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 عهاااد کیاااجهاااان باااه  نیااابودناااد در ا

  
 مهاااد کیاااخفتناااد در آن جهاااان باااه   

   
 یکااااه داشاااات راهاااا  کردنااااد چنااااان 

  
 یگاااااه باااار ترباااات هااااردو روضااااه   

   
 آن روضاااه کاااه رشاااک بوساااتان باااود  

  
 گااااه جملااااه دوسااااتان بااااود  حاجاااات

   
 (676 همان، ص) 

 :شخصیت لیلی. ب

ای است که لیلی توانایی ابراز عشق  به گونه لیلی و مجنوندر داستان  لیلیشخصیت 

کند و به جای آن که  او تسلیم محض است و به جای عمل، صبوری می. خود را ندارد

و  شنیدن خبری از مجنون است انتظارلیلی همیشه در . ریزد نظر  را بگوید، مدام اشک می

با همه صبوری، به  ولیلی افسرده و غمگین است . ستا به راز دل مشغول با باد صبا

 اتیدارد که لازمه ح ییها ینیب زنانه و مصلحت یها یحسابگر یلیل .رسد نمیا   خواسته

سراسر  یاز نظر زندگ یلیل تیشخص حال نیبا ا( 99 ، ص1387ی، اردان ییرضا) .است  هیباد

. است فاقد هرگونه تلا  یتیشخص» :یلیل یرجانیس یدیبه گفته سع. دارد تیاهم یو میتسل

بدون  دهند، یاو را به شوهر م. کنند یم یدر خانه زندان. رندیگ یم خانه باز او را از مکتب

 نیاما در ا یلیکار ل. که همه روزه نگهبان او است یبه شوهر. شوند ایرا جو یکه نظر و آن

ها بعد و از  مادر  سال. دیگو یراز دل به مادر هم نم یاو حت. میو تسل است  هیفقط گر انیم

 (148 ، ص1379 ،یرجانیس یدیسع) .«برد یبه راز عشق  م یکلاسان او پ زبان هم
 شااد ز مجنااون   دهیاا چااو بر  یلاا یل

  
 دُرّ مکناااون دهیاااز د خاااتیر یمااا

   
 یلااایل یرو دیااامجناااون چاااو ند 

  
 یلیگشاااااد ساااا  یا از هاااار مااااژه 

   
 و بااازار یبااه گاارد کااو گشاات یماا

  
 ل آزارسرشاااک و در د دهیااادر د
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 یکاااار  یسااارودها  گفااات  یمااا 

  
 یچااو عاشااقان بااه زار  خوانااد یماا

   
 هاارکس زدنااد یو ماا شااد یاو ماا

  
 و از پااس  یمجنااون مجنااون ز پاا 

   
 کااارد یفساااار سسااات مااا  زیااااو ن

  
 کاااارد یدرساااات ماااا ییوانگیااااد

   
 بااه گااردن خُاارد   یخاار رانااد یماا

  
 خاار رفاات و بااه عاقباات رساان باارد 

   
 نااازکاارد چااون   میدل را بااه دو ناا 

  
 اریااخوانااد   میتااا دل بااه دو ناا  

   
 کاااااه راز دل بسوشاااااد دیکوشااااا

  
 باااا آتااا  دل کاااه بااااز کوشاااد   

   
 خاااون جگااار  باااه رخ برآماااد   

  
 از دل بگششااات و بااار سااار آماااد  

   
 ازو دور اریااااو  اریاااااو در غاااام 

  
 دل پاااارغم و غمگسااااار از او دور 

   
 (536-537 ، ص1371نظامی گنجوی، ) 

 

 مقامات سیر سالک

عشق لیلی و مجنون از عشق مجازی تا عشق حقیقی یا به عبارتی از خود تا خدا مسیر 

 ییبه کمال نها دنیرس یسالک براطور که  همان. لیلی و مجنون سالکان این سیرند. است

 ریدر مس لیلی و مجنون نیز ،کند یو سلوک ط ریس ریرا در مس یمراحل و منازل دیبا ،خود

 یمتفاوت یها و عددها مراحل اگرچه با نام نیا. پیمودند را یمراحل و منازل و سلوک ریس

این سفر دارای مراحلی است که  .واحد اشاره دارند ریمس کیبه  یاما همگ ؛یکر شده است

آنها را مقامات گویند و آن درجاتی ارتقایی است که سالک به حسب تقدم خود در 
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امور نفسانی برای او دست در اثنا این سفر، . گشرد ریاضت و تهشیب نفس از آنها می

 .گویند دهد که آنها را احوال می می

ها که در آنها بنده در  مجاهدات و ریاضت ،هایی است از عبادات ایستگاه مقامات

 1:یابد برّد تا بدو بسیوندد، و بیشتر بر این منوال جریان می ایستد و از همه می پیشگاه خدا می

 (179 ، ص1367 ،یحلب) .رضا. 7 توکل،. 6 صبر، .5 فقر،. 4 زهد،. 3 ورع،. 2 توبه،. 1

 :توبه مقام. 0

رجوع به خدای تعالی به شرط »طالب است و آن عبارت است از  اولین مقام سیر سالکِ

توبه آغاز یک ( 229، ص3ج ،1368 ن،یگوهر) .«دوام ندامت و پشیمانی و کثرت استغفار

 2:و عزم راسخ بر ترک آن است و آن شعور به گناه و پشیمانی بر آن زندگی جدید است
 چااااون پنااااد پاااادر شاااانود فرزنااااد    

  
 کااه دل نهااد باار آن پنااد   خواساات یماا

   
 بدیشااااااک یدو بااااااه چااااااابک  یروز

  
 باااااادیپااااااا در کشااااااد و پاااااادر فر 

   
 دیسااااگال یچااااون توبااااه عشااااق ماااا  

  
 دیااا عشاااق آماااد و گاااو  توباااه مال   

   
 مینفااااس تاااو جااااان فاااازا  یگفااات ا 

  
 میتااااااو گااااااره گشااااااا   شاااااانیاند

   
 تاااااو هوشااااام  حتینصااااا یماااااولا

  
 گوشااااااام تیدر حلقاااااااه بنااااااادگ 

   
 سااااتیپنااااد تااااو چااااراغ جااااان فروز

  
 سااااتیماااان ز تنااااگ روز  دنینشاااان

   
 

                                                           

 .سیر سالک در طریقت هفت است .1

تعال  منِ شاٍُّ تائ ٍ، و ما منِ شَ فٍ أبغضََ إل   ما مِن شَ فٍ أحَ َّ إل  اللَّهِ»: فرمایند حضرت رسول می. 2

گر نیست و هی   از جوان توبهتر  هی  چیز نزد خداوند متعال محبوب. «تعال  مِن شَيخٍ مُقيمٍ عل  مَعاصِيهِ اللَّهِ

 .باشد نمى ،چیز نزد خداوند متعال منفورتر از پیرى که بر گناهان  مداومت کند
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 اساااات داناااام یفرمااااان تااااو کردناااا 

  
 تااااوانم  یکوشاااام کااااه کاااانم نماااا   

   
 یبناااد بااار مااان ز خااارد چاااه ساااکه    

  
 یبااار ساااکن کاااار مااان چاااه خناااد     

   
 در خااااااطر مااااان کاااااه عشاااااق ورزد

  
 رزدیاااااان یا عااااااالم همااااااه حبااااااه  

   
 (613 ، ص1371گنجوی، نظامی )

 :ورع مقام. 2

آن است که از همه چیزها باسرهیزی به جاز   ورع» .مقام دوم اصحاب طریقت است ورع

خداوند متعال مکروه داشته  چه آناست از  یو آن دور( 166 ، ص1374ی، ریقش) «خادای

 .ورع آغاز زهد است (همان) .«ترک شبهات است»است و 

 :زهد مقام .1

اعتنایی و از دست دادن میل و رغبت است و زهد در حرام  اندن، بیزهد روی گرد

حضرت رسول ( 51ص  ،12 ج، 1418، محدث نوری. )واجب و در حلال فضیلت است

زهد  ،«إِذاَ رَأیَْتُمُ اَلرَّجُلَ قَدْ أعُطِْ َ  ُهْدا  فِ  اَلد نْيَا فَاقْتَربُِوا مِنْهُ فَإِنَّهُ یلَُقِّنُ اَلحِکْمَ َ»: ندیفرما می

پشت پا  ،به هست و نیست اند و گشته را هفت شهر عشقکسانی که خواص است، مخصوص 

مجنون در عشق لیلی زهد پیشه کرد و با ترک خانه و خانواده . رسند به این مقام می اند، زده

 .ت خود پشت پا زد و به کوه و بیابان پناه بردسو نی هستهای خود به  و تمام وابستگی

 :فقر مقام. 1

دل  یعنیفقر  0.«او ریاز غ یازین یو ب خدابه  یازمندین»: فقر در نزد عرفا عبارت است از

 یواقع ریرا فق یکس متصوفه .ن استبه خدا کرد ازیو اسباب آن و فقط احساس ن ایاز دن دنیبر

 .ترک کند زیو دارا بودن را ن ییو رغبت به دارا لیم فقدان مال،و  دانند که علاوه بر ترک یم

                                                           

 حکمت،: ، تهران12المعارف تشیع، جلد ة، دایر1391جمعی از نویسندگان، : ک.برای اطلاعات بیشتر ر. 1

 .353ص 
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اى ، «یَا أَی  َا النَّاسُ أَنْتُمُ الْفُقَرَافُ إِلَ  اللَّهِ وَاللَّهُ هُوَ الْغَنِ   الْحَمِيدُ»: نفیشر ینآ عرفا در این زمینه به

 .کنند استناد می( 15/ فاطر) نیاز ستوده است مردم شما به خدا نیازمندید و خداست که بى 

بلکه ترک و فقدان  ؛ستیفقدان مال نفقط ترک و  هیدر نزد محققان صوف یفقر واقع

 ،باشد یخال ایهم دست  از مال دن دیبا یواقع ریفق یعنی .و رغبت به غنا هم شرط است لیم

 زین  یو درو ریرا فق یاست که صوف یمعن نیهم قلب  از علاقه و محبت آن و به ا

 نیمحقق کنیل ؛شود یاطلاق م هیصوف نییپا نر بر طبقیعنوان فق اغلباگرچه  .خوانند یم

 یشرط تحقق فقر واقع ترک رغبت و اخفاء فقر و اجتناب از ارهار و سوال را هیصوف

پندارند و رسم فقر را  یم قانیزهد و مقام صد یو صادق را دارا یواقع یشمارند و فقرا یم

 (1912 ، ص1392مصاحب، . )دانند یم اءیو اول امبرانیاز پ دیتشبه و تقل

هر نوع . انه و کاشانه خود را ترک کرد و فقر پیشه کردمجنون در راه عشق لیلی خ

 .نیازی مطلق رسید نیازی را پشت سر گشاشت و سرانجام به بی

 :صبر مقام. 0

و  یناگوار زندگ یشامدهایبر بلا و پ ییبایشک ،دهیاز جمله اوصاف حسنه و اخلاق حم

اوند خد یبه قضا تیو رضا یخداوند متعال و خشنود یها بر نعمت یشکرگشار

زندان و  ،بازداشت ،ییبایشک یصبر در لغت به معنا( 71 ، ص1364 ،یممقان) .همتاست یب

 دنیمناسب کرده که بعد از کش کورشاقهّ مش یمعن نی، لهشا او را بدندیتلخ را گو یدوا

صبر تلخ است : قال است، کما دنیرس نیریو ش یو آرام یبه نرم اضتیبار ر یو تلخ یسخت

 (131 ، ص1387، ی یوشنجیقندهار ینیتر) .دارد نیریبر ش کنیو ل

. باشد یمتفاوت م( عرفا)خواص  ایمربوط به عوام است  که نیبسته به ا یصبر عرفان

صبر  نمرتب نیتر یهر کس که بخواهد به عال. روم .3 ؛قلب .2 ؛نفس .1 :است یمراتب یدارا

عارف طول  کی یا براه مدّت دیکند و شا یمراتب فوق را ط نیهر کدام از ا دیبرسد با

و استقامت لازم را  هیّکه در هر مرتبه تزک رایز ؛برود یگرید نمرتبه به مرتب یکبکشد که از 

باشد  یبعد م نمرتب یبرا یا هر مرتبه از مراتب صبر مقدمه دیآ یچرا که به نظر م .کسب کند

 نند به مرحلتوا ینم ،نکند ینفس را ط نمرتب یتا کسهستند و وار به هم متصل ریکه زنج
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واَصْبِرْ وَمَا صَبْرُكَ إِلَّا بِاللَّهِ وَلَا تَحْزَنْ عَلَيْ ِمْ وَلَا تکَُ فِ  ضَيْقٍ مِمَّا ». روم صعود کند ایقلب 

چه  خدا نیست و بر آنان اندوه مخور و از آن[ توفیق]و صبر کن و صبر تو جز به  ،«یَمْکُرُونَ

 (127 /نحل. )دل تنگ مدار ،کنند نیرنگ مى

فقر مقتضی صبر است و اگر سالک جویای حق در فقر و محنت، صبر و تحمل را شعار 

بلکه سیر  ؛نتیجه است نه فقط فقر بدون صبر بی. به دست نخواهد آورد ای نتیجه ،خود نسازد

یَا أیَ  َا الَّذیِنَ آمَنُوا »: در قرآن آمده است. در سایر مقامات سلوک هم مقتضی صبر است

اید از شکیبایى و  اى کسانى که ایمان آورده ،«بِالصَّبْرِ واَلصَّلَاةِ إِنَّ اللَّهَ مَََ الصَّابِریِنَ اسْتَعِينُوا

 (153/ بقره) .زیرا خدا با شکیبایان است ؛نماز یارى جویید

پدر، پسر را به صبر و . آگاهی از ازدواج لیلی آواره کوه و بیابان شدمجنون پس از 

اما نصایح پدر در مجنون کارگر نشد، دیریست که کار از  صبوری در عشق دعوت کرد؛

 :دست بشد
 درد نیاااااوز دل رهاااااا کااااان ا نیبنشااااا

  
 آهااااان سااااارد یباااااه کاااااه نکاااااوب نآ

   
 یآن صااااابور یکاااااه نااااادار  رمیاااااگ

  
 یبااااه صاااابر دور یکااااز دوساااات کناااا

   
 (554، ص 1371نظامی گنجوی، )

رفانه در عالم معنا مجنون در مقام عشقی عا  عشق  در این مرحله از داستان است که

 (111 ، ص1391 ار،یاسفند ،یمحسن. )شود گر می جلوه

 

 معشوق به عنایت حق در پرتو صبر  وصال

صبر عاشق از معشوق و . صابر محمود و نامحمود: در طریقت، دو نوع صبر وجاود دارد

ب نصی نامحمود است کاه عااشق را از ماعرفت عشق بی  قرار نبودن، صبر بی، در درد فراق
از این رو، عاشق حقیقی تا زمانی که به معشوق نرسیده، آرام و قارار نادارد و . کند می
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معشوق است که سرانجام، او را برای بقای جاودانه، به مقام فانا   از  تابی در ناصبری بای

 (114 ، ص1391 ار،یاسفند ،یمحسن). کشاند مای
 او در مقابل. شود ی میمجنون در تمام داستان به صورت یک شخصیت صبور معرف

این  .سیر و سلوک است نکند، همان صبری که لازم عشق شکیبایی پیشه میهای راه  سختی
نوع شکیبایی محمود و پسندیده است؛ اما مجنون تحمل فراق لیلی را نداشت و سرانجام 

 ،رسد که در پایان داستان صبر محمود به نظر می. گیرد داستان با مرگ مجنون پایان می

 :دهد ای خود را به صبر نامحمود میج
 ساالام کااان جگاار سااوز   دیااچااون د

  
 نااه خساابد و نااه خااورد شااب و روز   

   
 یکااااوئ  یباااارد بااااه هاااا ینااااه رو

  
 یروئااا  یناااه صااابر کناااد باااه هااا   

   
 یدلااااااا  ز دلناااااااواز داد یمااااااا

  
 یبااالا بسااااز نیاااکاااان باااه کاااه در ا

   
 نماناااااد نیدل تاااااو حاااااز  میااااادا

  
 نماناااد نیچنااا نیااافلاااک ا کساااانی

   
 (662 ، ص1371نظامی گنجوی، ) 

شدن و   معشوق  های راه عشق نیز، عاشق را تا مقام صبر بر رنج»: معتقد استناظامی 
 :(115 ، ص1391 ار،یاسفند ،یمحسن) .«کشاند تبدّل یات او می

 عااااااروس ناکااااااام یمااااااادر ز پاااااا

  
 سرگشااااته شااااده چااااو ماااارغ در دام  

   
 گااار  گاااشارم از دسااات گفااات یمااا

  
 شااود مساات  نیااگشاات و ا فتهیآن شاا

   
 میبااااااااادو نماااااااااا ییور صاااااااااابر

  
 میازو وزو بااااااااارآ دیااااااااابااااااااار نا

   
 خااااورد یماااا غیااااباااار حساااارت او در

  
 کااارد یو صااابر مااا غیااادر خاااورد یمااا

   
 (568 ، ص1371نظامی گنجوی، ) 
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 مقام صبر بر حالت عشقبرتری 

افکند،  شود و او را در وادی طلب می گیر سالک می دامان  خاداوند  گاه که عنایت آن

د، خود را گوی در خیال خود از عشق لیلی سخن می  مجنون. نهد در جادۀ طریقت می قدم

مجنون، عشق را دوای . ، درماانی جاز عشق ندارد است  زنده  خواند که تا دچار دردی می

سرآغاز   را  آنرا بر عشق برتری داده و  صبرکه نظامی   گافت  ، بااید خاواند می خود درد

 :طلب خوانده است
 نباااودی تاااو عشاااق آتااا  گااار

  
 ربااااودی ماااارا غماااات ساااایلاب

   
 یااااار نیسااااتی دیااااده دو ورآب

  
 زار غماااات آتاااا  سااااوختی دل

   
 (538 همان، ص) 

 :توکل مقام. 1

توکل در لغت یعنی اعتماد و تکیه کردن بر کسی و در اصطلام یعنی اعتماد کردن به 

 ، 1372ی، انکاش) .اوست به دست چه آنوست و ناامید شدن از انسان و ا از چه آنخدا و 

. و اگر مرمنید به خدا توکل کنید ،«وعَلََ  اللَّهِ فَتوَکََّلُوا إِنْ کُنْتُمْ مُؤْمِنِينَ»( 396-399 ص

از نظر عرفا توکل دلبستگی و اعتماد کامل به پروردگار است و این مقام از  (23/ مائده)

رحمت و حکمت  ،ناسد و از قدرتزیرا انسان هر اندازه خدا را بهتر بش ؛کمال معرفت است

 (276 ، ص1361 ،یسجاد. )دهمتا زیادت شو او زیاد آگاه شود، دلبستگی او به آن یات بی

. کند یو فعل خدا را شهود م رسد یحدّ توکل م نیمراتب به آخر نیسالک با گششت از ا

. تسیجز خدا در جهان ن یمرثر  یکه ه ابدی یدست م یآگاه نیمرتبه به ا نیاو در ا

در  یقیمتوکل حق. سسارد یکارها را به او م یرو تمام نیاو است و از ا دیهمه در  تیفاعل

پرستیم و تنها  تنها تو را مى  ،«نَرْتَعِينُ وإَیَِّاكَ نَعْبُدُ إیَِّاكَ»: دیگو یصادق است و م زیقول  ن
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  لا مُوَثَِّرَ فِ » و است  یخدا ه ریکه غ ندیب می آشکارا او (5/ فاتحه. )جوییم  از تو یارى مى

 .نیست( واجب الوجود)در جهان، هی  علت فاعلی حقیقی به جز خداوند 1 «الْوُجودِ إلاَّ اللَهُ

 :رضا مقام. 1

رضا به . یعنی ماورای آن مقامی نیست .خرین آنهاستآرضا از مقامات عالی سالک و 

 یحت ،واقع باشدصوفی کاملی که در مقام رضا . قضای الهی ثمره محبت کامل به خداست

خلاف  ،یعنی طلب از خداوند که قضا را تغییر دهد ؛لب به دعا نگشاید ،آمد بلا در پی 

رضَِ َ اللَّهُ عَنْ ُمْ وَ »: صوفیه این است معنای آیه ۀبه عقید( 312 ، ص1369غنی، . )رضا است

 (8 /بینه) .از او خشنود[ آنان نیز]خدا از آنان خشنود است و  ،«رضَُوا عَنْهُ

واَدْخُلِ  ، فَادْخُلِ  فِ  عِبَادِي، ارْجِعِ  إِلَ  رَبِّکِ راَضِيَ   مَرْضِيَّ  ، یَا أیََّتُ َا النَّفْسُ الْمطُْمَنِنَّ ُ»

و در میان بندگان  خشنود و خداپسند به سوى پروردگارت بازگرد ،اى نفس مطمئنه ،«جَنَّتِ 

 (31-27 /فجر) .و در بهشت من داخل شو من درآى

 ندرج رسد که به بالاترین لک زمانی به مقام وحدت و نزدیکی ماطلق باا حاق میسا

مجنون . را ندارد دیدار اوتااب در ملاقات با لیلی   مجنون .در طاریقت رسیده باشد رضایت

برای ابدی کردن این عشق به دنبال فنای عاشق در  نظامی به دنبال وصال مادی لیلی نیست؛

  سالک  رضایتگاوید، رابطن مستقیمی با  ظامی از آن سخن میعشقی که ن .معشوق است

های طریقت  های راه و کشیدن رنج ماگر با پیمودن عقبه ،آیاد عشق حاصل نمی»دارد و 

 ،یمحسن) .«اساتآن   باالاترین« فنای فی الله»برای صعود به مراتب باالاتر کاه وصال با 

 :(119 ، ص1391 ار،یاسفند
 فاااروزم یکاااه شااامع مااا گوناااه نیاااز

  
 روم بساااااااوزم شاااااااترکیگااااااار پ

   
 قااادم زماااان هلاکسااات   یبااا نیاااز

  
 ناکسااات بیااادر ماااشهب عشاااق ع 

   

                                                           

 .245-261 ، ص1374ی، ریقش :ک.برای کسب اطلاعات بیشتر ر .1
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 باشاااد نااااک بیااازان حااارف کاااه ع

  
 پااااک باشاااد  دهیاااآن باااه کاااه جر 

   
 نمینشااا  یتاااا چاااون کاااه باااه داور   

  
 نمیاااااااانب یاز کاااااااارده خجااااااااالت

   
 کاااااه عاشاااااق تمامسااااات  زیااااااو ن

  
 غاارض باار او حرامساات    یباا نیااز

   
 (655 ، ص1371ی گنجوی، نظام) 

 

 سالک احوال

هایی است که نفس سالک صوفی و رونده طریقت را پر  احوال عبارت از احساس

عبارتست  1سازد و آن به بخش  و عنایت خدایی است نه کسب بنده؛ مشهورترین آنها می

 ،یحلب) .یقین. 7 مشاهده،. 6 شوق،. 5 رجا،. 4 خوف،. 3 ،(عشق)محبت . 2 قرب،. 1: از

 ،تعمد ،ی است که به قلب سالک بدون اختیارایکه حال معن هگفته شد( 181 ، ص1367

شود و از قبیل طرب یا حزن و بسط یا قبض و شوق و انزعاج و  جلب و اکتساب وارد می

 .امثال آنها

 :قربحال . 0

است و آن حالتی است که در دل سالک پیدا  حالات عرفانیاولین قدم در « قرب»

صاحب « طالب». جوی معرفت و تفحص در کار حقیقت واداردو را به جستشود تا او  می

و آن تقرب سالک است به  غایت و مقصود سالک است ،این حالتست و مطلوب هدف

 (181 ، ص1367حلبی، . )وسیله طاعت و دوام یکر در نهان و آشکار هپروردگار  ب

 :(عشق)محبت حال . 2

الفتی تبریزی، . )«ای با خلق سبب و علاقه بی دوستی محض را گویند با حق تعالی»محبت 

، وادی گشارد می در آن قدم سالکترین وادی که  ترین و سهمناک بزرگ( 41 ، ص1377

                                                           

 .اند قسم تقسیم نموده هفتصاحبدلان را به  لاحوا .1
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 هالعشق محب»ویند که گرا عشق خوانند و  آن ،غایت رسده محبت چون ب» .محبت است

مه محبت اما ه ؛محبت باشد یزیرا که همه عشق ؛تر از محبت است و عشق خاص «مفرطه

اما همه  ؛زیرا که همه محبتی معرفت است ؛تر از معرفت است عشق نباشد و محبت خاص

ه عشق و ب نمحبت و سیم پای نمعرفت است و دوم پای نپس اول پای . ...معرفتی محبت نباشد

 .«سازدبعالم عشق که بالای همه است نتوان رسید تا از معرفت و محبت دو پایه نردبان 

 (5 ، ص1374 ،یسهرورد)

ست که ا اند و آن گیاهی عشق را از عشقه گرفته»: گوید در وصف عشق می سهروردی

اول، بیخ در زمینی سخت کند، پس سر برآرد و خود را . در بن درخت. در باغ پدید آید

رود تا جمله درخت را فرا گیرد و چنان  در شکنجه  چنان می پیچد و هم در درخت می

ه ب ،رسد میدرخت ه آب و هوا ب نواسطه ماند و هر غشا که بکند که نم در میان درخت ن

 (6 همان، ) .«گاه که درخت خشک شود برد تا آن تاراج می

ای معتقدند که عشق مجازی ابتدا  عده. اند عشق را به حقیقی و مجازی تقسیم کرده

بعد علاقه، سسس وجد و عشق است و اگر عشق مجازی آلوده نباشد، . محبت و هواست

در بسیاری « المجاز قنطره الحقیقه» :شود که پاکی انسان و نهایتاا عشقی حقیقی می باعث

 :نظامی گفته است .برای رسیدن به آن حقیقت یگانه ،شود موارد، مجاز راهی می
 اساات جاااودانی عشااق نااه کااه عشااقی

  
 اسااااات جاااااوانی شاااااهوت بازیچااااان

   
 نگااااردد کاااام کااااه باشااااد آن عشااااق

  
 نگاااااردد قااااادم ایااااان از باشاااااد تاااااا

   
 خیالساااات سرسااااری نااااه عشااااق آن

  
 زوالساااااااات  ابدالابااااااااد  کااااااااورا

   
 عشقساااات نااااام بلنااااد کااااه مجنااااون

  
 عشقساااااااات تمااااااااام معرفاااااااات از

   
 (548 ، ص1371گنجوی،  ینظام)
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کند و حتی در حکایت عشق  نظامی بارها به پاک بودن عشق لیلی و مجنون اشاره می

داده برای بیان عشق به  ای قرار یلههای زیبای لیلی و یا مجنون را وس لیلی و مجنون، حالت
عشق . بلکه عشقی حقیقی است ؛ای حکایت از هوا و هوس نیست حقیقت که در آن یره

عشق به آفریدگار لیلی است و این را در جای جای داستان با  ،مجنون عشق به لیلی نیست
 .کند روایت حکایتی یا داستانی تأکید می

کند تا دل عاشق را  احب جمال، خودنمایی راه و رسم عشق چنان است که معشوق ص

وقتی دل عاشق از کف رفت، بر مقتضای حکمت عشق، معشوق به آزار عاشق . برباید
اگر عاشق در بلایا و خطرات رسیدن به . بکوشد تا خالص بودن عشق به اثبات برسد

عاشق گردد و معشوق به صبر  معشوق، نرمید و نگریخت؛ بر منتهای نیاز عاشقی کامران می

وَلَنَبْلوَُنَّکُمْ بِشَ ْفٍ مِنَ الْخَوْفِ واَلْجُو ِ وَنَقْصٍ مِنَ »: در قرآن آمده است. دهد را بشارت می

و قطعاا شما را به چیزی از ترس و گرسنگی و  ،«الْأَمْواَلِ واَلْأنَْفُسِ واَلثَّمَرَاتِ وَبَشِّرِ الصَّابِریِنَ

 (155/ بقره) .زماییم و شکیبایان را مژده دهآ ها و ثمرات می ها و نفس کاستن از مال

 :گوید نظامی می
 اسااات غیااات میبااا یدر عشاااق چاااه جاااا

  
 اسااات  غیااا از سااار عاشاااقان در   غیااا ت

   
 جاااااان نترساااااد  بیاااااعاشاااااق ز نه

  
 جاناااااان طلاااااب از جهاااااان نترساااااد 

   
 (559 ، ص1371گنجوی،  ینظام)

د که از آن واهمه بین اصلاا مشکلی را نمی. ترسد ها و مشکلات نمی عاشق از گرفتاری

نهد، دیگر پروای جهان و هر چه درو  عاشق که جان خود را بر سر عشق می. داشته باشد
 :هست را از سر بیرون کرده و ماسِوی برای  ارزشی ندارد
 یبااار مااان ز خااارد چاااه ساااکه بناااد  

  
 یبااار ساااکن کاااار مااان چاااه خناااد    

   
 در خاااااطر ماااان کااااه عشااااق ورزد   

  
 رزدیاااااان یا عااااااالم هاااااام حبااااااه  

   
 (613 ص، همان) 
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  آن  در یاک ساوی .کند میداستانی از عشقی عارفانه را تصویر  لیلی و مجنوننظامی در 

مجنون . ماجرایی عاشقانه نمایان و در سوی دیگر سلوکی عارفانه نهفته است(  جزء حسی)

 ،است  برخاسته  جهان  پرده دیده و در طلب او از سر هستی معشوق را بی  در مسند سالکی که

قراری از معشوق، در  صبری و بی گشرد و در نهایت بی جام از سار هاستی جان نیز میسران

،  داستان  و رویین  ی زیرینها هیدر لا». رسد شود و به وصال معنوی می او فانی می  طریق  

سرایندۀ   زناد کاه با توجه به مقام شاعری که ای موج می های عارفانه اشاارات و قاضاوت

توان در  اندیشن بنیادین پیر گنجه را می . ...رسد بوده است، عجیب به نظر نمی الاسرار مخزن

 .«تپس جهان عاشقانن او دید و عشق حقیقی را در وجود متعالی مجنونِ عارف مثال شناخ

و سرانجام خواننده از عشقی زمینی به عشقی  (111-111 ، ص1391 ار،یو اسفند یمحسن)

 :رسد متعالی و حقیقی می
 ساااتین یز دل نهاااادن عشاااق تاااو 

  
 سااتین یراز بااه کااس گشااادن نیااو

   
 راز نیاابااه تاان فاارو شااد ا   ریبااا شاا 

  
 از تااانم بااااز دیاااباااا جاااان باااه درآ

   
 گفاات و فتاااد باار ساار خاااک   نیااا

  
 شاااااادند غمناااااااک انیاااااانظارگ

   
 سااااز  گشاااتند باااه لطاااف چااااره

  
 خاناااه بااااز   یبردناااد باااه ساااو  

   
 سااتیکااه نااه عشااق جاودان  یعشااق

  
 ساااااتیت جوانشاااااهو چاااااهیباز

   
 عشااق آن باشااد کااه کاام نگااردد    

  
 قااادم نگاااردد  نیاااتاااا باشاااد از ا 

   
 (548 ، ص1371نظامی گنجوی، ) 

 ،کند و آن را در مشهب عشق مجنون در ملاقات با لیلی، از نزدیکی بسیار خودداری می

 :هدف نظامی در این سخن، نشان دادن عشق حقیقی مجنون است .داند می ناک عیب
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 م زناااام هلاکسااااتقااااد  یباااا نیااااز

  
 ناکساااات بیاااادر مااااشهب عشااااق ع 

   
 باشاااد نااااک بیااازآن حااارف کاااه ع 

  
 پاااااک باشااااد  دهیااااآن بااااه کااااه جر 

   
 نمینشاااا یداور هتااااا چااااون کااااه باااا   

  
 نمیااااااااانب یاز کااااااااارده خجاااااااااالت

   
 کااااااه عاشااااااق تمامساااااات زیاااااااو ن

  
 غااارض بااار او حرامسااات   یبااا نیاااز

   
 (655 ، ص1371نظامی گنجوی، ) 

معشوق   بر  نظر  با معشوق است و عاشق همواره بایداصالت حقیقی در جهان عشق 

زماانی که سالک در راه   تاا  دوئیت  این.  اوست  به  داشته باشد و بداند که وجود  متعلق

گاه که جان در طریق جانان ببازد و از  معشوق فاانی ناگشته است، ادامه دارد و آن

شود و به یکرنگی  جانان محو میبقای   موجودیت خوی  نیست شود، در مقام وحدت و در

 .رسد مطلق با معشوق می

، چندین جا به این وحدت عاشقانه در عالم عرفان اشاره کرده لیالی و مجنون درناظامی 

. تبیین این یگانگی پرداخته است  به  ماجنون لیلی و از زباان   از  و در لحظن دیدار مجنون

طالب وحدت نهایی در جهانی است که  نشان، ناشود می معرفتی که در سخنان مجنون دیده

و جاان حقیقت بین مجنون   افکند  حجاب جسم بر وحدت عاشق و معشوق حقیقی پرده نمی

یت میان او و معشوق باه ئیابد کاه دو بیند و درمی پردگی را در همین جهان می این بی

. نگی استیگا  وجود و کمال  اصل  واساطن جسم است نه جانی که جویندۀ جانان در

 :(115 ، ص1391 ار،یاسفند ،یمحسن)
 باااااا جاااااان منااااات قااااادم نساااااازد

  
 کاااه دو جااااان بهااام نسااااازد   یعنااا ی

   
 رونیااااتااااا جااااان ناااارود ز خانااااه ب 

  
 رونیاااابهانااااه ب نیااااتااااو از یینااااا
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 باااااه هااااازار باااااار ناماااااه   یجاااااان

  
 معااااااازول کااااااان  ز کارناماااااااه  

   
 در ده اریاااااب نیاااااباااااه از ا یجاااااان

  
 کاااار درناااه ه بااا نیاااباااه از ا ییپاااا

   
 دیاااهااار جاااان کاااه ناااه از لاااب تاااو آ

  
 ... دیبااااه لااااب و ماااارا نشااااا   دیااااآ

   
 پااس نیااپااس تااو و ماان و ماان تااو ز نیااز

  
 ماااا دو تااان باااس انیااادل باااه م کیااا

   
 صوابساااات نین دل دل تااااو چناااا او

  
 خرابسااااات یدل مااااان دلااااا یعنااااای

   
 نتااوان  سااتیتااو و بااا تااو ز   یصاابح

  
 دل و دو صااااد جااااان یکاااایالا بااااه 

   
 کتاسااتیرشااته در خااود کشاامت کااه  

  
 راساات یکاایدو عاادد شااود   نیااتااا ا

   
 گااااردد گانااااهیچااااون سااااکه مااااا  

  
 گاااااردد اناااااهیاز م ینقااااا  دوئااااا

   
 (656-657 ، ص1371نظامی گنجوی، )

های عرفانی و  در آموزه. خواهد معشوق را برای کمال وصل در خود کشد مجنون می

شود و کِشندۀ حقیقی  یعاشقانه، عاشق در معشوق ماحو ما های صرفاا  حتی در داستان

از . خواهد وجود لیلی را در وجود خوی  محو سازد معشوق است، در حالی که مجنون می

، عاشق است نه معشوق؛ زیرا قاریب باه اتافاق لیلی و مجنوناصلی در   ، محور سوی دیگر

 های عاشق در آثار عرفانی شمارد، از ویژگی تمام صفاتی که نظامی بارای ماجنون بار می

عشق برای رهور و بروز به دو طرف نیاز دهد که  ما را به این نکته سوق می  امر  این. است

در . گیرد رسد که در جایگاه معشوقی قرار می ای می دارد، عاشق در مسیر عشق به مرحله

در . گیرد شود و معشوق در جایگاه عاشقی قرار می که عاشق است، معشوق هم می عین این

 :کند مجنون عشق را چنین توصیف می. شود ق است، عاشق هم میکه معشو عین این
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 کااه مسااتم  یگفتااا چااه گمااان باار  

  
 هااااااوا پرسااااااتم  فتنیشاااااا ایاااااا

   
 شاهنشاااااه عشاااااقم از جلالااااات  

  
 ناااابرده ز نفاااس خاااود خجالااات   

   
 یخااااااک یاز شاااااهوت عاااااشرها

  
 یمعصاااوم شاااده باااه غسااال پااااک  

   
 نفاااااس بااااااز رساااااته  یااااازآلا

  
 خااااود شکسااااته  یبااااازار هااااوا 

   
 ق اساااات خلاصااااه وجااااودمعشاااا

  
 عشق آتا  گشات و مان چاو عاودم     

   
 عشااق آمااد و خاااص کاارد خانااه    

  
 انااااهیاز م دمیماااان رخاااات کشاااا 

   
 ماان کااه در شمارساات   یبااا هساات 

  
 ارسااتی ،هساات چااه آن سااتمیماان ن

   
 غاام نیااکاام گااردد عشااق ماان در ا 

  
 گااار انجااام آسااامان شاااود کااام    

   
 عشاااق از دل مااان تاااوان ساااتردن   

  
 شااامردنتاااوان  نیزمااا گیاااگاار ر 

   
 (662-663همان، ص )

 :گوید نظامی درباره ارتباط عاشق و معشوق چنین می
 یچاااااو ساااااتاره در عماااااار  یلااااایل

  
 یدار مجناااون چاااو فلاااک باااه پااارده   

   
 کلاااااه بناااااد بااااااز کااااارده   یلااااایل

  
 هاااااا دراز کااااارده  مجناااااون گلاااااه 

   
 ز خااااارو  چناااااگ در بااااار یلااااایل

  
 مجناااون چاااو ربااااب دسااات بااار سااار 

   
 افاااروز یتااایناااه کاااه صااابح گ   یلااایل

  
 سااوز شااتنیمجنااون نااه کااه شاامع خو   
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 بگااااااشار باااااااغ در باااااااغ   یلاااااایل

  
 مجنااااون غلطاااام کااااه داغ باااار داغ   

   
 چسااات یچاااو قمااار باااه روشااان یلااایل

  
 مجنااون چاااو قصااب برابااار  سسااات  

   
 بااااه درخاااات گاااال نشاااااندن  یلاااایل

  
 مجناااااون باااااه نثاااااار در فشااااااندن   

   
 باااود یفشااا یچاااه ساااخن  پااار یلااایل

  
 باااود یآتشااا ت یااامجناااون چاااه حکا

   
 دهیااااااساااااامن خاااااازان ند  یلاااااایل

  
 دهیمجناااااون چمااااان خااااازان رسااااا 

   
 باااارد یماااا  یدم صاااابح پاااا  یلاااایل

  
 مااارد یمااا  یمجناااون چاااو چاااراغ پااا

   
 باااه کرشااامه زلاااف بااار دو    یلااایل

  
 مجناااون باااه وفاااا  حلقاااه در گاااو 

   
 ینااااواز بااااه صاااابوم جااااان   یلاااایل

  
 یباااااز مجنااااون بااااه سااااماع خرقااااه 

   
 دوخاااات یز درون پرنااااد ماااا  یلاااایل

  
 ساااوخت یبااارون ساااسند مااامجناااون ز 

   
 رسااات یچاااو گااال شاااکفته مااا  یلااایل

  
 شساات یماا دهیاامجنااون بااه گاالاب د  

   
 کااارد یسااار زلاااف شاااانه مااا    یلااایل

  
 کااارد یمجناااون در اشاااک داناااه مااا   

   
 در دسااااات یمشاااااگبو یمااااا یلاااا یل

  
 مساات یماا یز بااو یمجنااون نااه ز ماا  

   
 ییاز آن بااااه بااااو نیااااقااااانع شااااده ا

  
 ییجااوو بااه جساات نیاااز ا یوآن راضاا

   
 (همان) 
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او از این راه . کند که مجنون شیفته و عاشق هوا و هوس نبود نظامی بار دیگر تأکید می

کرد و به دنبال گرفتن جام از دست معشوق حقیقی بود و سختی و رنج را  بسیج سفر می

اندک از تعلقات دنیوی پیراسته سازد تا درخور  کرد که بتواند خود را اندک  تحمل می

نظامی عشق را راهی برای رهایی از خودپرستی و . یار حقیقی گردد باریافتن به مجلس

ها شیرین  نماید و تلخ ها خو  می ها و سختی گوید با عشق همه رنج داند و می انانیت می

 :کند میکید أشود و بر عشق پاک و حقیقی نه هوا و هوس و شهوت ت می
 اساات یکااه نااه عشااق جاااودان  یعشااق

  
 اساااات یشااااهوت جااااوان  چااااهیباز

   
 عشاااق آن باشاااد کاااه کااام نگاااردد   

  
 قاااادم نگااااردد  نیااااتااااا باشااااد از ا 

   
 السااااتیخ یآن عشااااق نااااه سرساااار

  
 کااااااااورا ابدالابااااااااد زوالساااااااات

   
 مجناااون کاااه بلناااد ناااام عشقسااات    

  
 از معرفااااااات تماااااااام عشقسااااااات 

   
 (548همان، ص )

 :انگارند می  مردم  که  نه آن دیوانگی ،جنونِ مجنون نایز ناشانن عشق اوست
 تیخاااااادائ یائبااااااه خااااااد اربیاااااا

  
 تیوانگااااااه بااااااه کمااااااال پادشااااااائ 

   
 رساااااانم یتیکاااااز عشاااااق باااااه غاااااا 

  
 کااااو مانااااد اگاااار چااااه ماااان نمااااانم  

   
 (559همان، ص) 

خواناد و کماال عشاق     کنناده مای   ای را که حاصل عشاق باشاد، درماان    نظامی، دیوانگی

ن را در شاویم، مجناو   مای تار   پایان داستان نزدیک  به  ناماید؛ زیارا هرچه مجنون را در آن می

راه معشوق   ، در قراری و جنون بینم، تا آن جا که در نهایت بی تر می قرارتر و مجنون عشق بی
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،  را مقامی پی  از فنا و به عنوان لازمن رسیدن به معشاوق  مجنون جنون نظامی».  بازد جان می

 :(118 ، ص1391 ار،یاسفند ،یمحسن) .«نهد وجود مجنون به نمای  می  در
 تاااار گشاااات  نااااام هیاااادهاااارروز خم

  
 تاااااار گشاااااات تمااااااام یفتگیدر شاااااا

   
 کاااز آن ناااورد اسااات   یفتگیهااار شااا 

  
 ماااارد اساااات   1باااار صااااداع  یاااارزنج

   
 (549 ، ص1371نظامی گنجوی، )

 :خوفحال . 1

 انیاست که سالک از عقوبت و پا یترس است و از جملن منازل عرفان یخوف به معن

تودۀ مردم است و خوف از  یبراخوف از عقوبت  .ترسد یکار و از وساوس و مکر نفس م

خوف تازیانن خدایست، تأدیب کند آن » .است یمکر، مخصوص محبّان صفات جمال اله

اضطراب قلوب به  ،و یا برخی( 191 ، ص1374قشیری، )را که از درگاه او رمیده باشد 

 (465، ص 1372سلمی، ) .«دانند میسبب آگاهی از سطوت الهی 

 :رجاحال . 1

عبارت است از سکون قلب به سبب حسن وعده، اطمینان به وجود رجا نزد صوفیه 

خداوند کریم، انتظار خیر داشتن از کسی که خیر به دست اوست، قرب لطف از ملاطفت 

( 211 ، ص1374ی، ریقش. )عین لجمال و شاد شدن به فضل خداونده رب، رویه الجمال ب

کاشانی، ). یک پدید آیدشود که در صاحب این حال طلب، جهد و طاعت ن رجا سبب می

 (395 ، ص1372

خوف و رجا دو بال : گوید میابوعلی رودباری . خوف و رجا مکمل یکدیگرند»

 (199 ، ص1374ی، ریقش) .«مرغ راست پرد و نیکو ،چون راست باشند ؛مرغند

 

 

                                                           

 .درد سر، سردرد .1
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 شوقحال . 0

انزعاج دل را گویند در طلب معشوق، قبل از یافت او؛ به شرطی که اگر معشوق  ،شوق

و شوق آتشی ( 42 ، ص1377الفتی تبریزی، ). بلکه زیاده شود ؛را نیابد، عشق نقصان نسشیرد

ارادات  ،از خواطر چه آنآن،  افروزد تا به وسیلن میاست که خداوند در دل دوستان خود بر 

در واقع . غیر او را فرامو  کنند ،و حاجات در اندرونشان وجود دارد، از میان برود و با آن

 (575 ، ص1374ی، ریقش). انگیخته شدن و برخاستن دل است برای دیدن محبوبشوق بر

 :مشاهدهحال . 1

وصلی است میان رویت عینی و رویت قلبی؛ یعنی محبوب را در دل چنان بیند  مشاهده،

 1.بر دیدگان  استاکه گویی در بر

ر کرده کند که آهویی را در دام خود اسی روزی مجنون در صحرا به صیادی برخورد می

صیاد در مقابل گرفتن . کند که آهو را آزاد کند مجنون از شکارچی درخواست می ،است

پشیرد که آهو را آزاد سازد و مجنون تجلی یار را در وجود آهو  اسب راهوار مجنون، می

 :شود به صیاد چنین متشکر می
 را یا دهیاااا رم یچااااه کناااا  جااااان یباااا

  
 را یا دهیااااااااهاااااااار آفر سااااااااتیجان

   
 خاااوب نیچنااا نیاااا ینیو سااار یچشااام

  
 مغضااااوب  ریاااا باااار هاااار دو نبشااااته غ  

   
 یزیدل چاااااون دهااااادت کاااااه برسااااات  

  
 یزیاااااابر گنااااااهیخااااااون دو سااااااه ب 

   
 گرگسااات ساااتیآن کاااس کاااه ناااه آدم  

  
 بزرگسااااااات یآهاااااااوئ یآهوکشااااااا

   
 مانااااد  اریااااچشاااام  نااااه بااااه چشاااام 

  
 ناااااه باااااه نوبهاااااار ماناااااد      یااااارو

   

                                                           

و به  هایى شاداب و مسرور است آرى در آن روز صورت ،«وُجوُهٌ یوَمَْنذٍِ ناَضِرَةٌف إِلَ  رَبِّ اَ ناَظرَِةٌ» .1

 (22-23/ قیامت) .نگرد پروردگار  مى 
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 ار یااااابگاااااشار باااااه حاااااق چشااااام   

  
 بنااااااااواز بااااااااه باااااااااد نوبهااااااااار  

   
 سااات ین وفاااا  یگاااردن مااازن  کاااه بااا   

  
 ساااااااتیدر گاااااااردن او رسااااااان روا ن 

   
 آن گاااااااااردن طاااااااااوق بناااااااااد آزاد

  
 پاااااولاد غیاااااافساااااوس باااااود باااااه ت  

   
 ساااااارمه سااااااوده اهیوان چشاااااام ساااااا

  
 در خاااااااک خطااااااا بااااااود غنااااااوده   

   
 نابساااات میکااااه رشااااک ساااا نهیوان ساااا

  
 نااااااه در خااااااور آتاااااا  و کبابساااااات

   
 نااااااااازپرورد نیوان ساااااااااده ساااااااار 

  
 درخاااورد ساااتیکاااه باااه زخااام ن  یدانااا

   
 وان نافاااااه کاااااه مشاااااک نااااااب دارد   

  
 چاااااااه آب دارد ختااااااان یخاااااااون ر

   
 یزرانااااااااایخ فیااااااااالط یوان پاااااااااا

  
 یدانااااا ساااااتیدرخاااااورد شاااااکنجه ن 

   
 وان پشاااات کااااه بااااار کااااس نساااانجد  

  
 برنجاااااد یزنااااا نیبااااار پشااااات زمااااا 

   
 کاااااو خواناااااد دیبااااادان نشااااا ادیصااااا

  
 انگشاااااات گرفتااااااه در دهاااااان مانااااااد

   
 گااااو  یگفتااااا سااااخن تااااو کردماااا   

  
 هااااام آغاااااو  یفقااااار نباااااودمگااااار 

   
 نسااااااتیا دمیاااااادو ماهااااااه ق ریاااااانخج

  
 نسااااتیا دمیو صاااا الیااااخانااااه ع کیاااا

   
 یازمناااااااااادین نیبااااااااااد ادیصاااااااااا

  
  یچاااااااون پسااااااااند  دیصااااااا  یآزاد

   
 یدار هیساااااا دیگااااار بااااار سااااار صااااا 

  
 یدار هیاااااجاااااان باااااازخر  کاااااه ما  
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 دساااات یمجنااااون بااااه جااااواب آن تهاااا

  
 از مرکااااب خااااود ساااابک فروجساااات  

   
 دادرا بااااادو   یآهاااااو تاااااک خاااااو  

  
 تااااااا گااااااردن آهااااااوان شااااااد آزاد   

   
 خااااارد یدو آهاااااو یکااااایاو ماناااااده 

  
 بااااااارد یبرفاااااات و بااااااارگ   ادیصاااااا 

   
 افساااااوس ناااااه ز یز دوسااااات داد یمااااا

  
 آهاااااوان باااااوس  اهیبااااار چشااااام سااااا 

   
 اسااات اریاااچشااام اگرناااه چشااام  نیکاااا

  
 اساااااات ادگاااااااری اهیزان چشاااااام ساااااا

   
 (586-587 ، ص1371نظامی گنجوی، ) 

من اح  شينا  اح  »: اند گفته. آورد ت را به ارمغان میعشق به حق، عشق به مخلوقا

زیرا معشوق نیکوست و . هر کس دوستدار چیزی باشد، دوستدار آثار آن نیز هست ،«اثاره

 .«نیکوست ،نیکو هر چه صادر گشت ز»: هر چه از او صادر شود، نیکوست

 :یقینحال . 1

و   خوی   لت وجودتواند میان اصا ، نمی معرفت  جویو سالک طریقت در جست

و نیستی است و تا رسیدن به   هستی  او هامواره در نوسان. یاقین برسد  باه  خود  خویشی بی

که گِل   از آنجا. ا ، ماضطرب است گونه  آدم  مقام یقین و معرفت به هستی خدایی و نیستی

 1؛دمیدهخاداوند از یات خود در او   کاه  حق و جان او روحی اسات نسرشت  وجود انسان

  به وجود حاق  او  وجود  یابد که معرفت دست می  این  سالک در نهایت طریقت به درک

 .برابر حق  در  و خودشناسی واقعی، خود نادیدن  اسات 

دیدار او   به  شود که پدر  بار دیگر این نافی و اثبات زمانی در وجود مجنون دیده می

و در میانن راه قرار دارد،   شده  تر عاشقی نزدیک  تنهای  باه  ماجنون  که  این بار. رود مای

                                                           

پس وقتى آن را درست کردم و از روم خود در  ،«وحِ  فَقَعوُا لَهُ ساَجدِیِنَفإَِذَا سوََّیْتُهُ وَنَفَخْتُ فِيهِ مِنْ رُ» .1

 (29 /حجر. )پی  او به سجده درافتید ،آن دمیدم
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است که مجنون  مشخص. مطلوب  یا  دارد  تواند به این یقین برسد که در مقام طالب قرار نمی

رسد و این نفی و اثبات به آن دلیل  به یاقین می  وحدت  مقام  ، در طریقت  سالک  نیز چون

 :وجود  در معشوق محو و یکی نگشته استاست که هستی عاشق هنوز با اوست و دوئیت 
 ماااان رفاااات ادیااااتنهااااا نااااه پاااادر ز 

  
 مااان از نهااااد مااان رفااات  ادیاااخاااود 

   
 در خاااود غلطااام کاااه مااان چاااه ناااامم

  
 معشاااااااوقم و عاشاااااااقم کااااااادامم 

   
 افروخاات  یچااون باارق دلاام ز گرماا   

  
 مااان وجاااود مااان ساااوخت  یدلگرمااا

   
 (614-613همان، ص )

وجود  چون عاشق، بی.  است  جانان  باه وجود زندگی عاشق به واسطن جاان او نایست،

دریای فنا خود را غرقه خواهد ساخت تا   لب  ، بر معشوق زنده نخواهد باود، لاجارم ساالک

محسنی، اسفندیار، ) .باا اتاصال باه اصل و پیوستن به یات معشوق بقا یابد  وجود محدود 

از جاان دادن مجنون بر سر مجنون، لیلی و برای بیان این مفهوم در نظامی  (116، ص 1391

 .  گوید گور لیلی می

 

 نظامی لیلی و مجنون داسـتاندر صـحنه 

زمان و مکانی است که عمل داستانی در آن اتفّاق « صحنه»در اصطلام داستان، 
 ، ص1376میرصادقی، . )افزاید افتاد و کاربرد درست آن بر باورپشیری داستان می مای

هماهنگ کرده است، به  تمام زمان و مکان داستان را با محتوانظامی با مهارت ( 449
 .شود میای که حتی با یکر برخی روایات و حکایات از موضوع اصلی خارج ن گونه

 

 لیلی و مجنونفضای روحانی و عرفانی در منظومه 
به   نویسنده  سوی  از  که  کنندۀ احساسی است در خواننده داستان، ایجاد  و رنگِ  فضا

 .فضا و رنگ، باید با موضوع متناسب باشد تا تأثیر آن بایشتر شود  این.  آید د میوجو
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  تواند در لحن داستان می نظیر، فضا و رنگ  گفت  توان می  بنابراین (529 همان، ص)

عاطفی بسیار مرثر باشد و ثبات آن از عوامل   خصوصیت  و القای  انسانی  عواطف  تحریک
 .ستان استضروری در موقعیت یک دا

توصیف . رویداد همان وقوعتا به زمان بیشتر توجه دارد  مکان وقوع رویدادهانظامی به 
 شرم حوادثیگاه به کلّی است ...( اعام از شهر، ده، مسجد، بازار، محله و)ها  مکان
در مکان وقوع حوادث  .هاا روی داده است که در هنگام سفر بارای شخاصیت پردازد می

هاای معاین و محدودی  های داساتانی در مکاان محدود است و کن  مجنونلیلی و داستان 
در آن رخ داده است، سرزمین حجاز  لیلی و مجنونماکانی که داستان  .دهد رخ می

.  است  اما روشن نیست که در کدام بارهه از زماان ایان داستان رخ داده ؛است( عربستان)
 ،یزمان. )نشینی ماطرم اسات بر اساس بادیهچنان صحرانشینی و زندگی  در این مکان هم
 (15 ، ص1395الهام بخ ، 

 یکااااز ملااااک عاااارب بزرگااااوار
  

 یاریااتاار د بااوده اساات بااه خااوب  
   

 او را تیااااااکفا انیااااااباااااار عامر

  
 او را تیااااااااولا نیمعمااااااااورتر

   
 نااااام  میخاااااک عاااارب از نساااا

  
 جااام  قیااتاار از رح یخااو  بااود

   
 (531 ، ص1371گنجوی،  ینظام) 

با دد و دام  کار شدن عشق لیلی و مجنون، مجنون روانه دشت و صحرا شده وآشپس از 

 :شد  مأنوس
 دل شکساااااااته بیااااااامجناااااااون غر

  
 ز جاااااااو  نانشساااااااته  یایااااااادر

   
 دهیاااادو سااااه داشاااات دل رم یاریاااا

  
 دهیچاااااون او هماااااه واقعاااااه رسااااا  

   
 هااار ساااحرگاه  اریااا باااا آن دو ساااه  

  
 آن ماااااه یباااه طااااواف کاااو   یرفتااا 

   



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 نامۀ مفاخر حکمت                                                                                                      11

 
 یلاااااایز حساااااااب نااااااام ل رونیااااااب

  
 یلاااایسااااخن نداشاااات م   یبااااا هاااا 

   
 یسااخن گشاااد نیااهاارکس کااه جااز ا

  
 یو پاسااااااخ  نااااااداد  ینشاااااانود

   
 آن کااااوه کااااه نجااااد بااااود نااااام  

  
 هااااام مقاااااام  لاااااهیباااااه قب یلااااایل

   
 از آتاااااا  عشااااااق و دود اناااااادوه  

  
 مگااار بااار آن کاااوه   یسااااکن نشاااد 

   
 دسااات یزدیاااو م یبااار کاااوه شاااد  

  
 چااااو مااااردم مساااات زانیااااافتااااان خ

   
 (538همان، ص ) 

لیلی در همان محدوده و  و خشک و محدود دارد ،فضایی بسته لیلی و مجنونداستان 
در چنان مکان تنگی، روشن است که . نداردخواسته خود را ارهار فضای خود توانایی 

آور، داستانی  ملال فضاییاما هنر نظامی در این است که از  ؛به فضاسازی زد توان دست نمی
 .سسارد کند و دل به داستان می نوایی می دان اندازه که خواننده با آن همجشاب ساخته است، تا ب

رسد اکثر فضاهای این داساتان، سااختگی نایست و بر پاین تفکر رایج در آن  به نظر می
باید اشاره کرد، عنصر   چنین هم. است  شاده  حاصل( صحنن داستان)زمان و مکان 

  های جشّاب گوها در خلق صحنهو بسیاری از گفتگو با فضا رابطن متقابل دارد و و گفت

زیاد   و بالعکس  شادی  جایی فضا از غم به هدر ایان داستان، جاب. گزار اسات تاأثیر ،داستان
. گرفته است آلود و پر از رنج و فراق در بر افتد؛ زیارا غاالبِ داستان را فضایی غم اتفاق نمی

های غنایی اسات و عاشق هامواره با  داستان سختی و فراق جزء لاینفکِ ،غم  واقع  در 
ای که لیلی و  خانه برای مثال، فضای مکتب (15همان، ص ) . است  همراه  مشکلات خود

 :است  ماجنون را باه عاشق و رسوایی کشیده، چنین توصیف شده

 یدیاااهااارکس کاااه رخااا  ز دور د 
  

 یدیاااااز دعاااااا بااااار او دم  یبااااااد
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 او شااااد یشاااد چشااام پااادر باااه رو  

  
 از خاناااااه باااااه مکتاااااب  فرساااااتاد  

   
 آماااااوز دانااااا  ریاااااداد  باااااه دب

  
 تااااا رنااااج باااار او باااارد شااااب و روز

   
 یجماااااع آماااااده از سااااار شاااااکوه

  
 یباااااا او باااااه موافقااااات گروهااااا   

   
 میو از باااا دیاااااز ام یهاااار کااااودک 

  
 میمشااااغول شااااده بااااه درس و تعلاااا 

   
 (533 ، ص1371نظامی گنجوی، )

 :کند می ایجادخواننده  درعرفانی  روحانی ونظامی گاه با یکر ابیاتی حس 
 برجساات حلقااه مااارِ چااو جااای از

  
 دسااات زد کعباااه زلاااف حلقاااه در

   
 بااار در حلقاااه گرفتاااه گفااات مااای

  
 ...در باار حلقااه چااو ماانم کااامروز

   
 نااااور ماااارا ده عشااااق چشاااامه از

  
 دور ماان زچشاام مکاان ساارمه ویاان

   
 (551 همان، ص)

 :کند القا می یکر دعا و نیای  فضای عرفانی در خواننده
 اساات یااار چشاام نااه اگاار چشاام کاااین

  
 اساااااات یادگااااااار ساااااایاه چشاااااام زان

   
 کااااارد  دعاااااا آهاااااوان  بااااار بسااااایار

  
 کاااااارد رهااااااا دامشااااااان ز وانگاااااااه

   
 (586-587همان، ) 

های عرفانی و عاطفی  فضای عرفانی و عاطفی با نگاه عواطف خواننده را درنظامی 

برای جلب و درگیر  وی. دهد میط و گستر  و در سراسر داستان بسکند  سو می مجنون هم

البته این ؛ ندک می با افت و خیزهایی ویژه ایجادزیبا هایی  صحنهبا داستان  مخاطبکردن 
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ر مجموع و دبا هم و فضاها این حال و هواها . ندنیست فضاها مستقل از فضای کلی داستان

 .دسازن تار و پود داستان را می

داستان  مکانفضا و بیان به کلمه یا یک ترکیب کوتاه  در بیشتر موارد با یکنظامی 

بیان و ترتیب قرار گرفتن کلمه طوری است که وسعت فضاسازی آن  ۀاما نحو ؛پردازد می

شود که بدون آن فضاسازی مختل و حس  گستره عظیمی می ،یک کلمه. جالب توجه است

 .گردد برانگیزی ناکام می

ها و آداب  فاضایی عاشقانه است در حصار سنّت دهندۀ ، نامای لیلی و مجنونمنظومن 

این فضا گااه رنگِ غم و رناج و گاه رناگ ستم و رلم نیز . حاکم بر جامعه  ای قوم و قبیله

برای مثال، هنگامی که مجنون در بیابان و مایان حایوانات وحشی با . گیرد به خود می

برد، فضا با  از یار به سر میکند و یا در غم فراق و دوری  می  زندگی  آوارگی و رنج

  های پر از درد و غم مواجه است و نویسنده سعی دارد تا خواننده را با آن فضا توصیف

  .کند  همراه

ای است که زنانی چون لیلی ناخواسته باید تن به شرایطی دهند  فضای داستان، به گونه

. تفکرات پدر و خویشان استو   ها سنّت  لیلی گرفتار ،آن نقشی ندارند  ایجاد  که خود در

ها ارایااه کارده  ها و شخصیت هایی موجز از صحنه نویسنده این فاضای فاکری را باا وصف

. کند می  درک  داستان، این فضا را  های شخصیت  پنداری بازادخواننده از راه هم. اسات

ای  خاواستهشود؛ فضایی که نباید بارخلاف سانت،  برای مجناون هم چنین فضایی ایجاد می

 ،یزمان). شود های نااشی از آن می که چنین اتفاقی بیفتد، اسیر نااکامی داشته باشد و مادامی

 (14-15 ، ص1395الهام بخ ، 

 

 فضای اصلی داستان لیلی و مجنون

، معبد کعبه،مسجد، . 1. نظامی از برخی فضاها در داستان لیلی و مجنون یاد کرده است

 یهستند که در روساخت ییها نشانه «معبد»و  «کعبه»، «مسجد». ر، شهر، بازاگورستانکوه، 

 یها روساخت. کنند یرا با خود حمل م یمشترک ییبار معنا گانه،ی یمتفاوت، امّا با رمزگان
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انتقال و انعکاس احساس و تجربن امر  یبرا یمختلف، ابزار یفرهنگ یها متعدّد در افق

 دایپ ییکه مسجد و کعبه کارکرد ضدّ روا زید نموار یدر برخ. هستند ینیو تجربن د یقدس

 .تیدر زمان خاصّ روا نید یرسم یها تیمقابله با روا یاست برا یا نشانه کند، یم

 یمکان یها مسجد از جمله نشانهر؛ مکانی مناسب برای خلوص و طهارت و شک «مسجد»

حضور  نیاگرچه ا. کند یرا احساس و تجربه م یاست که سالک در آن حضور امر قدس

 ینینش آن را در هم یعرفان یها تیباشد، روا یدر قالب مراسم شناخته شدۀ مشهب تواند یم

 یقدسحضور امر . سازد یخاصّ خود را م یو نشانگ دهد یم وندیپ گرید یمتن یها با نشانه

و  یروحان أتیدر ه یریپ دهد؛ یرخ م خیش ای ریسالک با پ داریدر مسجد، گاه به واسطن د

 ینیبا کشف حضور و تجربن د ر،یبا پ دارید. دیگشا یگره از واقعن سالک م د،یسس یا با جامه

 .همراه است و مسجد نشانن حضور است

معبد  منزلترفعت و . است ینیعروج و تجربن د ،یمحلّ حضور امر قدس ،معبد« کوه»

رمز  داده است و یرا در خود جا یهست نیمربوط به والاتر یها از آن است که نشانه زین

 .اشراف و جلالت است

 .استو هراس  اضتیر یها هیعارفانه با درونما یکردهایرو یبرا یمحمل« گورستان»

به آنجا پناه  یاست که از تجربن امر قدس یخلوت و خاموش گاهیسالک، جا یگورستان برا

 یاست و تولّد دوباره در فضا افتهیدست  یدسدر آنجا به تجربن شکوهمند امر ق ایبرده 

 یعرفان یها تیروا یسلب یها مثل گورستان از نشانه زین «رانهیو». کند یرا تجربه م یسقد

سالک است  یرانینشانن و رانهیو. سالک یاوصاف بشر یرانیو یاست برا یگاهیاست و جا

 .و خروج از آن، تولّد دوبارۀ اوست

از   یبو  ازدحام شهر است تیّ، تمام«بازار». است یکثرت و دور گاهینشانن جا« شهر»
 ،بازار. حقّ است یو فراموش یادوستینماد و نشانن دن چون ،کند یم دیرا تهد همه شهر

های بزرگ و  مکانی است که به تنهایی فضای تحول شخصیت، خودبینی و اعتراض

تا  کنند یسالکان راه حق در بازار سلوک م ها، تیروا یدر برخ .کند میتأثیرگشارنده را القا 
با . ستین یو راست ینیاز تجربن د یبسردازند که در آن خبر یگاهیبه نقد جا یبا دلالت ضمن
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سلوک در بازار،  ؛تجربه دارد نیکه اندوه در ا یتیّعرفا و اهم شنیاند یانفس بنتوجهّ به تجر

. سازد یدور م یو ملکوت یاست که دل را از فراغت معنو ینشانن طرد آداب و رسوم بازار
که به  ییجا ابد؛یو مراقبن خود را در خانقاه ب یدور شود و راحت دیسالک از کثرت بازار با

 :رفت یاوقات قدس دیتوان به ص یشهر و بازار م یدور از غوغا
 شاااد ز مجناااون دهیاااچاااون بر یلااایل

  
 در مکنااااون دهیااااز د خااااتیر یماااا

   
 یلاااایل یرو دیاااامجنااااون چااااو ند 

  
 یلیگشااااااد سااااا یا از هااااار ماااااژه

   
 و بااازار یبااه گاارد کااو   گشاات یماا

  
 سرشاااااک و در دل آزار دهیااااادر د

   
 یکااااار یساااارودها گفاااات یماااا

  
 ...یچااو عاشااقان بااه زار   خوانااد یماا

   
 (536-537 ، ص1371نظامی گنجوی، )

 .است ینید جربنو ت یسرشار از حضور قدس کعبه
 برخاساااات دیچااااون موساااام حااااج رساااا

  
 و محماااااال آراساااااات دیاااااااشااااااتر طلب

   
 را باااااه صاااااد جهاااااد  زیااااافرزناااااد عز

  
 مهاااااد یکااااایدر  بنشااااااند چاااااو مااااااه

   
 پرجااااو  نهیکعبااااه ساااا  یآمااااد سااااو 

  
 چاااون کعباااه نهااااد حلقاااه بااار گاااو      

   
 خااااااتیزر برآم انیااااااگااااااوهر بااااااه م

  
 خااتیر یماا گیااباار اهاال ر  گیااچااون ر

   
 افااااتیآناااادم کااااه جمااااال کعبااااه در   

  
 مااااااااااراد بشااااااااااتافت افتنیاااااااااادر 

   
 بگرفااااات باااااه رفاااااق دسااااات فرزناااااد

  
 کچناااااادیکعبااااااه داشاااااات  هیدر سااااااا
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 ساااتیباز یجااا  نااه  نیاااپساار ا  یگفاات ا 

  
 سااااتیچاااااره ساز یبشااااتاب کااااه جااااا

   
 در حلقااااه کعبااااه حلقااااه کاااان دساااات  

  
 کااااز حلقااااه غاااام باااادو تااااوان رساااات 

   
 یگاااازاف کااااار  نیاااااز ا اربیااااگااااو 

  
 یدهاااااااد باااااااه رساااااااتگار  قیاااااااتوف

   
 دیعشااااق بشاااان ثیمجنااااون چااااو حااااد 

  
 دیااااااااپااااااااس بخند سااااااااتیاول بگر

   
 چااااو مااااار حلقااااه برجساااات   یاز جااااا

  
 ...در حلقاااااه زلاااااف کعباااااه زد دسااااات

   
 گرفتاااااه حلقاااااه در بااااار گفااااات یمااااا

  
 کاااااامروز مااااانم چاااااو حلقاااااه بااااار در 

   
 تیخااااااادائ یباااااااه خااااااادائ اربیااااااا

  
 تیوانگاااااااه باااااااه کماااااااال پادشاااااااائ

   
 رساااااانم یتیکاااااز عشاااااق باااااه غاااااا   

  
 ...کااااو مانااااد اگاااار چااااه ماااان نمااااانم  

   
 گرچااااااه ز شااااااراب عشااااااق مسااااااتم 

  
 کاااانم کااااه هسااااتم  نیااااتاااار از عاشااااق

   
 کاااااه خاااااو ز عشاااااق واکااااان نااااادیگو

  
 ز دل رهاااااااا کااااااان یلباااااااط یلااااااایل

   
 یلااااایل یتاااااو مااااارا باااااه رو   اربیااااا

  
 یلااااا یم ادهیااااا هااااار لحظاااااه باااااده ز   

   
 (549-551همان، ص )

که عبور از آن تشنگی و  ا به منزلن محل عباور مسافران «بادیه، وادی و ابانیب ،صحرا»

برای امتحان و سنجیدن میزان توکّل سالک و عنایت  ا مشقّت بسیاری به همراه داشته

« سلوک و ریس»در عرفان عبارت از بیابان . سبت به او مکان مناسبی بوده استخداوند ن

 .است یمعرفت الهبه خاطر وصول ه سالک؛ ب
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. ندیدر آن عزلت گز ایاز آن عبور کند و  دیبا ایسالک . مقدّمن راه سلوک است ابانیب

که  یالهام و با رسد یم یو تحوّل عرفان یاست که به آگاه یدر عزلت و عبور خود از واد

 یها از نشانه یعرفان یاسلام یها تیتنها در روا یواد. را ترک کند ابانیب باید ،به او شده

 ابانیب ،یاز نشانن واد یباطن یها نییآ گریچون د هم زین یحیعارفان مس»بلکه  ؛ستنی یمکان

 ابانیب (96 ، ص1388 س،یاست) .«کنند یاستفاده م  یتجربن خو یکُدگزار یو صحرا برا

که  ستا یهفت واد ادآوری آورد، یم دیسالک پد یها که برا ها و مشقّت با تمام رنج

و صحرا نماد خلوت  ابانیب. ابدیآن را پشت سر نهد تا به مقصد و راه خود دست  دیسالک با

را  یمتفاوت ینید یها تجربه ابان،یعارف در ب (143 ، ص1381اتو،. )از ازدحام است یو دور

 نیشرط نخست که یا توبه رسد؛ یبه مقام توبه م ابانیاز همه، در ب تر یو اساس گشراند یاز سر م

سالک را  ه،یو عزلت باد خلوت.  یرفتن در اعماق خو آن خلوت با خود است و فرو

 یستگیشا نیچن (33 ، ص1391عطّار نیشابوری، . )کند یمستحقّ به دست آوردن کرامات م

 .دیآ یبه دست م« مَنْ عَرَفَ نَفْرَه»به مرحلن  دنیسو ر هیدر قبال فرو رفتن سالک در باد

سالکان مرتبط است که از  یاز سو یو درک امر قدس ینید یها با تجربه زیو راه ن هیباد

 افتیو مستحقّ در ابدیبه مقام توبه دست  کرمز عبور و حرکت است تا سال ،یسو کی

س و ناخودآگاه انسان هستند نف ییو روا یزبان یها نشانه گر،ید یکرامت گردد و از سو

 .ل شدینا یبا عبور از آنها به درک امر قدس دیکه با

 ،گشرد در محیط، فضا، زمان و مکانی نامشخص و مبهم میاستان از آنجا که وقایع د

گونه توصیف دیگری  و هی کند  داستان اشاره میدر  نام کلی مکان یا زمانبه غلب شاعر ا

این در  هافضا. پردازد ه جهت فضاسازی به شرم جزئیات میگاهی ب ؛دشو از آن ارائه نمی

 .اند وصف شده بسیار زیبا منظومه

با گاهی کند که  هایی ایجاد می ها و موقعیت داستان، حوادث، وضعیتوایت ر اب نظامی

 شاعراین . های زندگی قابل تطبیق نیست و در زندگی عادی امکان وقوع ندارد واقعیت

کند و از آن جا که، خود نیز بر این موضوع واقف است، با  میاست که حادثه آفرینی 
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حضور مجنون در برخی . کند بندی خاصی، آن حادثه را توجیه می گیری و پایان نتیجه

است و یا این ارتباط از سر مهر و به خواننده  ، برای ارهار کرامت و جهت اندرزحکایات

 .یابد و جانوران تسری میحیوانات  هخلق، مهربانی ب همهربانی ب .شفقت است

های عرفانی با زندگی توأم با خرد  گرچه منطق سخن عرفانی و منطق حاکم بر حکایت

درک این منطق، همدلی با مردان و زنانی  لازمناما  ؛و خردورزی امروز در تقابل است

نظامی برای . درک آن فضا برای انسان امروز دشوار است. زیستند است که در آن فضا می

و ایجاد ارتباط و  ی داستانبرای ملموس کردن فضایم داستان عشق لیلی و مجنون و تفه

هر  لاااصو. ستگونه کرده ا های آن، روایت و لحن آنها را داستان نزدیکی با شخصیت

هر چه هم ادبیات به بازتاب یهنی واقعیت نزدیک شود، » :گونه است شکل روایت، داستان

 (171 ، ص1378 ،یاحمد) .«ماند گو باقی می داستانگر و  گر، روایت بازگویی بیان

از  چنین هم، لیلی و مجنونمنظومه  برای غنا بخشیدن به فضای عرفانی و تعلیمینظامی 

استفاده ...  و نظیر اسب و آهو، گوزن، می ، خرگو ، شیر، گور، سگ نام حیواناتی

 ۀدرباری داستان و شخصیت اصل نمادی از معصومیت عشق را در خود دارندکند که  می

در جایگاه شخصیتی داستانی،  روایتاین حیوانات گاهی در طی  .دهد توضیح میآنها 

های مختلف در این های انتزاعی و یک بعدی، به گونه این شخصیت. نقشی بر عهده دارند

اما چندان مبهم و پیچیده  ؛یابند؛ گاه نق  تمثیلی و نمادین دارند ها حضور می حکایت

یابد و ای است که خواننده به راحتی آن نماد را در می حکایت به گونه نغالباا زمیننیستند و 

 .دهدیا شخصیت اصلی داستان آن را توضیح می

گاه این ارتباط از سر مهر و شفقت است، مهربانی با خلق، به مهربانی با حیوانات نیز 

ای از این نمونه ،بودنده در دام صیاد گرفتار کان آهوبچه  آزادی حکایت، یابد تسری می

 .هاست حکایت
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  نتیجه

های عارفانه عاشقانه  های شکوهمند و از پیشوایان بزرگ منظومه از قله نظامی یکی

نظامی با ررافت  .، عشق استلیلی و مجنونداستان  محور اصلی. فارسی در قرن ششم است

با کسوت یک عارف  در ای از عشق و عرفان را در این منظومه عرضه کرده است و آمیزه

استفاده و روم و روان خواننده را موشکافانه از عشق پاک و عارفانه لیلی و مجنون نگاهی 

فضای داستان در این منظومه . برد میدهد و با خود به سیر و سلوک  ثیر قرار میأتحت ت

 نظامیلحان  .شود گاهی شاد، گاهی غمگین، گاهی عرفانی و گاهی حماسی نشان داده می

. دارد  خوانی هم  و با موضوع عاشقانن داستان ، لحانی غانایی استلیلی و مجنون منظومه  در

دادن این داستان و هم   روی  زماانِ   نویسنده در داستان از اَلحانی بهره گرفته است که هم باا

، مطابق در این منظومه  ها لحان.  تاناسب دارد ،عرضه شاده  آن  این اثر برای  که  ای جامعه  با

مناسب   جایگاه  ها انتخاب شده و غالباا در با حالات و کیفیات روحی و فکری شخصیت

گوید، لحنی  مای  مجنون با او سخن  مادر  که  مثال، هنگامی  برای.  خاود به کار رفته است

 .هماهنگی داردخوار فرزند خوی  است،  دلسوزانه دارد که باا شاخصیت مادری که غم

لیلی و روایات    کاه  مکانی .آلود و پر از رنج فراق دارد ، فضایی غم ستاندابخ  اعظم 
به منزلن محل عباور  صحرا و بیابان .است( عربستان)در آن رخ داده، سرزمین حجاز مجنون 

برای امتحان و سنجیدن  ا  که عبور از آن تشنگی و مشقّت بسیاری به همراه داشته ا مسافران

 .نایت خداوند نسبت به او مکان مناسبی بوده استمیزان توکّل سالک و ع

نظامی با مهارت ؛ اما به درستی ماشخص نایست لیلی و مجنون عشق زمان وقوع داستان

ای که حتی با یکر  هماهنگ کرده است، به گونه تمام زمان و مکان داستان را با محتوا

 .شود میبرخی روایات و حکایات از موضوع اصلی خارج ن

پنهان عاشقانن لیلی و مجنون   پس جهان  را در خود بینی معرفتی جهانررافت با نظامی 

کند و  میبرقرار  عااشق  با تبیین عشق و صافات را میان عشق و عرفانپیوند ی و. کرده است

  فقر،. 4 زهد،. 3 ورع،. 2 توبه،. 1 :چونمقاماتی در پرتو در نهایت یک عشق متعالی را 
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 رجا،. 4 خوف،. 3 ،(عشق)محبت . 2 قرب،. 1: و حالاتی چون ارض. 7 توکل،. 6 صبر،. 5

 .کشد میبه رشته نظم ، یقین. 7 مشاهده،. 6 شوق،. 5

  پی  عاشق، در یچون رهرو مجنون خواهان وصال با لیلی در جهان مادی نیست؛ او هم

به عشق  از طریق عشق لیلیمجنون . رسیدن به نهایت وصل با معشوق در جهان معنی است

. ردگی داستان با مرگ لیلی و مجنون پایان می. رسد یابد و به کمال می یقی دست میحق

  عشوقمفنای نمادین او در پایان طریقتی اسات کاه عاشق را به وحدت با  ومرگ مجنون 

 .رسد میو سرانجام مجنون در مقامات به رضا و در احوال به یقین  کشاند  می  لایزال

و تبلیغ  به گستر در مسیر عرفان در حقیقت بان شعر زنظامی با به خدمت گرفتن 

وی از قالب داستان برای تأثیر و نفوی بیشتر بهره . پردازد میعرفانی های  ها و آموزه اندیشه

برای  تر تعلیمی به زبانی رساتر و قابل فهم وعرفانی   های تا به کمک آن اندیشهگیرد می

 .مخاطب بیان شود
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