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Abstract
Illumination or gilding is a work of Iranian painting. Many 
artists in different periods of Iranian history have been 
skilled in this art and have left delicate and magnificent 
works that are often done in the margins of paintings, 
literary and Quran texts. Among the illuminator of Iran 
during the Safavid period and in the school of Shiraz, Taj 
al-Din Mohammad Haidar the illuminator of Shiraz (11th 
century AH), which have left various glorious works, some 
of which are kept in the Qapi Ball Museum in Istanbul. In 
this research, the separation of color spaces and the 
framing and spacing of Taj al-Din Haidar's works have 
been dealt with, which is one of the most important 
concerns of illuminator artists. This research has been 
written in a descriptive-analytical method and the questions 
that have been answered in this research are: firstly, what is 
the difference between technical modifications of molding, 
spatialization and framing, and secondly, what kind of 
spatialization and framing is used by Taj al-Din 
Mohammad Haidar Shirazi in his works? And what is the 

characteristic of framing his works? According to the 
result, the difference between the template, spacing and 
framing is that the template is the general and final form of 
the illumination and the spacing is the separation of the 
spaces of the general form and the framing is the use of 
tables, roles, Islamics, etc. in the form. It is general, and also 
according to the analyzes done in Taj al-Din Haidar's 
works, geometric margins, Islamic frames and 
congressional frames have been used more. Also, 
according to the calculations and measurements 
performed, it can be said that on average between 30 to 
70% of the space is allocated to the margin and also the 
text of the works occupies an average of 30 to 60% of the 
space. Which shows that he did not use a specific rule in 
spatial planning and mostly tried to create diverse and 
different works 
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 چکیده 
در ادوار مختلف  یادی. هنرمندان زشودیمحسوب م یرانیا یهنر نقاش یهااز شاخه یزراندودکار ای بیتذه
ها، متنون نگاره هحاشی در اغلب که اندگذاشته یرا برجا یاند و آثار فاخرهنر مهارت داشته نیدر ا رانیا خیتار
 دریمحمدح نیالدتاج رازیو در مکتب ش یفودر دوران ص رانیکار شده است. از جمله مذهبان ا یو قرآن یادب

است.  گذاشته ادگاریود به را از خ یو متفاوت رینظ( بوده است که آثار کمیقمر یهجر11)قرن یرازیمذهب ش
 یقاپموجود در موزه توپ دریح نالدیآثار تاج یو فضابند بندیو قاب یرنگ یفضاها کیپژوهش به تفک نیدر ا

پژوهش به روش  نیاست. ا آمدهیهنرمندان مذهب به شمار م یهادغدغه نیتر مهمپرداخته شده است که از 
قالب،  یاصلاحات فن نیسوالات پاسخ دهد  که اولا تفاوت ب نینوشته شده قصد دارد به ا یلیتحل -یفیتوص

و  یدها، فضابندر آثارش از چه نوع قالب یرازیش دریمحمد ح نیالدتاج ایثان ست،یچ یبندو قاب یفضابند
انجام گرفته تفاوت قالب،  جهیبا توجه به نت ست؟یچ یآثار و یبندقاب یژگیاستفاده کرده است و و یبندقاب

 یعنی یاست و فضابند بیاثر تذه ییو نها یاست که منظور از قالب فرم کل نیدر ا بندیو قاب یفضابند
و  هایمیاز جداول، نقوش، اسل فادهاست  یبه معنا بندیکوچکتر و قاب یهااثر به بخش یکل یفضا کیتفک
ته در آثار تاجصورت گرف یهالیبا توجه به تحل نیشده است. همچن یفضابند یهابخش نییتز یبرا رهیغ

 به توجه با ضمنا. است کرده استفاده دارکنگره یهاو قاب یمیقاب اسل ،یهندس هیاز حاش شتریب دریح نالدی
 هیدرصد فضا به حاش 70تا 30 نیب نیانگیگفت که به طور م توانیم زین دهانجام ش هاییرگیاندازه و محاسبات

درصد فضا را اشغال کرده است که  60تا  30 نیب نیانگیم متن آثار هم به طور نیاختصاص داده شده و همچن
 یوتدر خلق آثار متنوع و متفا یسع شتریو ب کردهیاستفاده نم یدر فضابند یاز قاعده مشخص یو دهدینشان م

 .داشته است
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 مقدمه 
 
هنرمندان مذهب  یهادغدغه نیاز مهمتر یرنگ یفضاها کیتفک

تلاش و ذوق خود را به  تینها شانیاست و همواره ا آمدهیبشمار م
چون نقوش  یتا بتوانند با استفاده از نقوش متنوع اندبستهیکار م
شکل به انجام  نیامر را به بهتر نیها و...  اقاب ها،یمیاسل ،یهندس

امر جزو نوادر و نوابغ  نیاما در ا یرازیش درین محمدحیالدرسانند. تاج
. رودیبه شمار م بیهنر تذه خیدوران تار یتمام یدوران خود و حت

هم عصر مذهبان  کردهیم یزندگ یقمر یهجر11که در قرن  یو
مولانا حسن  ا،رزیم یفرزند جاهیعال ،یرازیچون روزبهان ش یبزرگ

 یبوده است ول گرید رجستهها مذهب بمحمود مذهب و ده ،یبغداد
و تنوع  تیخلاق یجا گذاشته که در نوع خود دارااز خود به یآثار
در  یهستند. و یبندو رنگ یبندقاب ،یبه لحاظ فضابند یاریبس

 ینیمشارکت داشته که اکثر آنها به خط عبدالقار حس یبزرگ یهاپروژه
 یفناصلاحات  نیدارد اولا تفاوت ب یسع روشی. پژوهش پهستند

آثار  یرا مشخص کند، سپس با بررس یبندو قاب یقالب، فضابند
آثار  یبصر یهایژگیاز و یبخش مهم یرازیشدریمحمد ح نیالدتاج
 .کند یهنرمند برجسته را واکاو نیا

 
 
 

 پژوهش. پیشینه 1
 یهاکیو تکن هاوهیش یدر حوزه بررس یمتاسفانه پژوهش چندان

 دریمحمد ح نیالددر مورد آثار تاج ژهیبه و بیدر تذه یبندقاب
که در رابطه با موضوع  یصورت نگرفته است. تنها منبع یرازیش

تحت عنوان  نیاست به زبان لات یمورد نظر وجود دارد ، کتاب قیتحق
" Turkman governors, Shiraz artisans and ottoman 

collectors" یاز آن به معرف ینوشته خانم لاله اولوچ که در بخش  
پرداخته شده  یرازیمذهب ش دریمحمد ح نالدیاز آثار تاج یتعداد
 .است

 

 هاروش مواد و. 2
 11صورت گرفته است و  یلیتحل -یفیپژوهش حاضر به روش توص

موجود در موزه  یرازیمذهب ش دریمحمد ح نالدیاثر از آثار تاج
قرار گرفته است.  یو بررس لیاستانبول  مورد تحل یسرا یقاپتوپ
آثار از لحاظ نوع قالب ، عناصر و نقوش موجود در هر اثر،  نیا لیتحل

 و اندقرار داده شده یآنان مورد بررس یبند بیو ترک بندینحوه قاب
و نسبت متن و  یپژوهش نسبت طول به عرض کل نیدر ا نهمچنی
قرار گرفته و در  یابیمورد ارز درصد مساحت اشغال شده تیدر نها

 .تاس ارائه شده یقالب جدول
 
و قاب  یاصطلاحات، قالب، فضابند کیو تفک فیتعر. 3

 گریکدیاز  یبند

سفانه  مربوط  یهاموانع و مشکلات در پژوهش نیاز بزرگتر یکیمتا
فن استتت  ینامه جامع و مورد وثوق اهالواژه کینبود  بیبه هنر تذه

از مناطق  کیدر هر کیتکن اینقش  نیترو ممکن استتتت ستتتاده
باشتتتد. در مورد اصتتتطلاحات  یمختلف یاستتتام یدارا ییایجغراف

که  یوجود دارد، به طور امر نیا زیو قالب ن یبندقاب ،یفضتتتابند
واحد به کار گرفته  یمعنا کیاوقات هرستتته اصتتتطلا  در  یگاه
قصد  پژوهش نیمتفاوت از آنچه نگارندگان در ا یبا معان ای شوندیم

 یآنکه مطالب اصل یراستا برا نی. در همشودیدارند در نظر گرفته م
ضح ست ابتدا تعر انیتر ببهتر و وا سه  نیاز ا قیدق یفیشود لازم ا
ارائه شتود، ستپس انواع آنها  در آثار  بیدر هنر تذه یواژه تخصتصت

 .ردیقرار گ یو بررس قیمورد تدق در،یمحمد ح نیالدتاج
استتتت که  بیاثر تذه ییو نها یقالب فرم کلقالب: منظور از  -1

محاستتبات و  ریامر انتخاب شتتده و ستتا یتوستتط هنرمند در ابتدا
آن قالب انجام  یشتتده برا فیتعر شیبراستتاق قواعد از پ هایطراح

گوناگون  یهاسده یدارند که ط یها انواع مختلفقالب نی. اشودیم
 ،ینج، سرلو ، کتاباز، شمسه، تر ارتندآنها عب نیشکل گرفته و مهمتر

  1مزدوج ایبه صتتتورت منفرد  توانندیم کیکه هر  یو محراب بهیکت
 کیکه درباره هر گنجدیمطلب نم نیکار شتتتوند و در حوصتتتله ا

 داده شود. یحاتیتوض
ضابند -2 ضابندیف ضا کیتفک ی: منظور از ف صفحه کاغذ  یکل یف
و  هیشو عموما به دوبخش متن و حا یمنحن ایبوم با خطوط صاف  ای

 بهیکت ل،یصتتدرو ذ یهابهیکت یمختلف برا یدر نظر گرفتن فضتتاها
و.... که  رهیدا ل،یچون مستتتط یاستتاده یهاتاج و.... با فرم ،یعمود

صورت کم رنگ طراح سط مذُهبّ به   یشده و بعدا رو یدر ابتدا تو
قابخطوط از روش نیا ندها و نقوش مختلف  هت تز یب  نییج

 .شودیده مشده استفا کیتفک یفضاها
کلمه شامل استفاده  قیدق یبه معنا یبند: مفهوم قابیبندقاب -3

جام(،  یمیاسل ای یمی)قاب اسلهایمیچون جداول، اسل یاز انواع نقوش
( و یجناغ-یهلال ای ی)دالبریانقوش قاب کنگره ،یهندس یهاگره

که مذهبان  ییموارد استفاده از بند خطا یو در برخ 2یهندس-یاکنگره
 یرنگ یفضاها کیکرده و جهت تفک یطراح  یندر درون فضابد

 .نمودندیاستفاده م
 

 شانیو آثار ا یرازیمذهب ش دریمحمد ح نیتاج الد. 4
ش دریمحمدح نیالدتاج ش ،یرازیمذُهبّ   نیریاز مذُهبّان و خطاطان 

 11مهارت داشتتت. او در قرن  زین قیبود و در خط نستتتعل رازیقلم شتت
 (. Parandi :18بود ) یبارگاه صفو سانیاز خوشنو یهجر
نام خود  نیم که همچن 83تا  1562مذُهبّ شاهنامه مجزا از سال  او

ستانبول  یسرا یتوپ قاپ یرا در دو نسخه بزرگ قرآن از مجموعه ا
ست و هر دو دو قرآن درکنار  نیهستند. ا دارخیآنها تار یثبت کرده ا

 م،یکن ییب را رمزگشتتتامذُهّ نیا دگاهید کنندیبه ما کمک م نکهیا
. ما در دهدیم شیافزا بیگسترش سبک تذه ای توسعهدرک ما را از 

از لحاظ قالب،  دریح نیالدعدد از آثار تاج 11 یپژوهش به برررس نیا
ند ندو قاب یفضتتتاب قاپ یآثار در موزه نیکه ا میپردازیم یب  یتوپ

نان ترکمن، استتتانبول قرار دارند و و خانم لاله اولوچ در کتاب حکمرا
آثار پرداخته  نیبه ارائه ا یعثمان دارانهو مجموع رازیهنرمندان شتتت
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 (.Istanbul: Turkie Bankasiاست )
 
 

 

  
 969شده قرآن، یکار بیتذه میصفحه ترق:  1 شکل

مؤلف لاله اولوچ، موزه  در،یح نیم(، مذُهبّ تاجالد1561-1562ه.ق )
 یتوپقاپ

Fig. 1: Illuminated Transcription page of the Qur'an, 969 
AH (1562-1561 AD), the religion of Tajaldin Haidar, 

Author Laleh Uluç, Top Qapi Museum 
 

 نگارندگان -بندی کلی اثر شماره یکفضابندی و قاب 2-1 شکل
Fig. 1-2: Space and general formatting of work number one 

- Authors 
 

  
 980-95: صفحه ترقیم قرآن با رقم کاتب عبدالقادرالحسینی ،  2شکل 
-الدین حیدر، مؤلف لاله اولوچ، موزه توپ(، مُذهبّ تاج1572-86ه.ق )

 قاپی

Fig. 2: Quran Transcription page with the number of the 
scribe Abdul Qadir Al-Husseini, 95-980 AH (1572-86), The 

Religion of Taj al-Din Haidar, Author of Laleh Uluç 
 

 نگارندگان -بندی کلی اثر شماره دوفضابندی و قاب 2-2شکل

Fig. 2-2 :Space and general formatting of work number one 
- Authors 
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 980-95 نیصفحه ترقیم قرآن با رقم کاتب عبدالقادرالحسی: 3شکل
 موزه توپقاپی ، مُذهبّ محمد حیدر، مؤلف لاله اولوچ ،(1572-86ه.ق )

Fig. 3: Quran Transcription page with the number of the 
scribe Abdul Qadir Al-Husseini 95-980 AH (1572-86), The 
Religion of Mohammad Haidar, Author Laleh Uluç, Top 

Qapi Museum 
 

 نگارندگان -کلی اثر شماره سه بندی: فضابندی و قاب 2-3شکل 

Fig. 2-3 :Space and general formatting of work number one 
- Authors 

  
 یکار-بیدو صفحه اول تذه ،ینی: قرآن با رقم عبدالقادر الحس4شکل 

م(، 1572-86ه.ق ) 980-95 پا،چلی طر  و پر شده با ستاره هشت
 قاپیولوچ، موزه توپمؤلف لاله ا در،یح نالدیمُذهبّ تاج

Fig.  4: Quran with the number of Abdul Qadir Al-Husseini, 
the first two pages of gilded with eight-pointed star and 

cross design, 95-980 AH (1572-86 AD), the religion of Taj 
al-Din Haidar, author Laleh Uluç, Top Qapi Museum 

 

 نگارندگان -اثر شماره چهار یکل یبندو قاب یفضابند:  2-4شکل 
Fig. 2-4 :Space and general formatting of work number one 

- Authors 
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سه5شکل  شم صفحات مزدوج  با  سوره فاتحه،   بیتذه های: قرآن، 

 ،ینی(، با رقم عبدالقادر الحستتت1572-86ه.ق ) 980-95شتتتده،  یکار
 قاپیمؤلف لاله  اولوچ، موزه توپ در،یح نالدیمُذهبّ تاج

Fig.  5: Quran, Surah Al-Fatihah, paired pages with gilded 
suns, 95-980 AH (1572-86), with the number of Abdul 

Qadir Al-Husseini, the religion of Tajuddin Haidar, author 
of Laleh Uluç, Topqapi Museum 

 

 نگارندگان -اثر شماره پنج یکل یبندقاب و ی: فضابند2-5شکل 

Fig. 2-5 :Space and general formatting of work number one 
- Authors 

  
شده با طر  ترنج در قسمت  یکار بی: قرآن، صفحه اول تذه6شکل 

 آن نییو دو سر ترنج در بالا و پا یمرکز

 ،ینیم(، با رقم عبدالقادر الحس1572-86ه.ق ) 95-980

 یمؤلف لاله اولوچ، موزه توپقاپ در،یح نیمُذهبّ تاجالد 

Fig. 6: The Qur'an, the first page is gilded with a bergamot 
design in the central part and two bergamot heads at the top 

and bottom95-980 AH (1572-86 AD), with the number of 

Abdul Qadir Al-Husseini,Taj al-Din Haidar Religion, by 
Laleh Uluç, Top Qapi Museum 

 

 نگارندگان -اثر شماره شش یکل یبندو قاب ی: فضابند2-6شکل 
Fig. 2-6 :Space and general formatting of work number one 

- Authors 
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 شده، یکار بی: قرآن، صفحات مزدوج تذه7شکل 

 ،ینیقم عبدالقادر الحسم(، با ر1572-86ه.ق ) 95-980

 قاپیمؤلف لاله اولوچ، موزه توپ در،یح نالدیتاج مُذهبّ

Fig.  7: Quran, gilded conjugate pages 
95-980 AH (1572-86 AD), with the number of Abdul 

Qadir Al-Husseini,Taj al-Din  Haidar Religion, by Laleh 

Uluç, Top Qapi Museum 
 

 نگارندگان –اثر شماره هفت  یکل یبندو قاب یند: فضاب2-7شکل

Fig. 2-7 :Space and general formatting of work number one 
- Authors 

  
 شده، یکار بی: قرآن، دو صفحه اول تذه 8شکل

 ،ینیم(، با رقم عبدالقادر الحس1572-86ه.ق ) 95-980

 یپقاپمؤلف لاله اولوچ، موزه تو در،یح نالدیتاج مُذهبّ

Fig. 8: Quran, the first two pages of gilded work, 

95-980 AH (1572-86 AD), with the number of Abdul 

Qadir Al-Husseini, Taj al-Din Haidar Religion, by Laleh 

Uluç, Top Qapi Museum 
 

 نگارندگان –اثر شماره هشت  یکل یبندو قاب ی: فضابند2-8شکل 

Fig. 2-8 :Space and general formatting of work number one 
- Authors 
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 969 ز،یعبذالعز نالدی: سرلو  مذَُهبِ شده قرآن با رقم جلال9شکل 
مؤلف لاله اولوچ، موزه توپ در،یح نالدیم(، مذُهبّ تاج1561-2ه.ق )

 قاپی

Fig. 9: The illuminated title of the Qur'an with the figure of 
Jalaluddin Abdulaziz, 969 AH (2-1561 AD), The Religious 
Taj al-Din Haidar, Author Laleh Uluç, Top Qapi Museum 

 

نگارندگان –اثر شماره نه  یکل یبندو قاب ی: فضابند2-9شکل   

Fig. 2-9:Space and general formatting of work number one - 
Authors 

  
 شده، یکار بیتذه هیدو صفحه اول: قرآن،  10شکل

 ز،یعبدالعز نالدیم(، با رقم جلال1561-2ه.ق ) 969

 یمؤلف لاله اولوچ، موزه توپ قاپ در،یح نالدیمُذهبّ تاج

Fig.  10: The Qur'an, the first two pages of illuminated 

work,969 AH (2-1561 AD), with the number of Jalaluddin 

Abdul Aziz,Taj al-Din Haidar Religion, by Laleh Oluch, 

Top Qapi Museum 
 

 نگارندگان –اثر شماره ده  یکل یبندو قاب ی:  فضابند2-10شکل
Fig. 2-10: Space and general formatting of work number one 

- Authors 
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 (: 1)شکل1شماره  شکل

قرآن مذُهَبَ است که  کی میمربوط به صفحه ترق 1اثر شماره
 یهاسال نیآن را ب بیعمل تذه یرازیش دریمحمد ح نیالدتاج

بوده و  یاثر کتاب نیانجام داده است. قالب ا یلادیم1562تا1561
به  هیاست، که حاش هیمتن و حاش یصلآن شامل دو بخش ا یفضابند

خورده  وندیکاغذ پ دیسف یبه فضا یمیمنقوش اسل یاههمراه شرفه
شده که  میمتفاوت تقس یسطر به رنگها 16متن به  یاست. فضا

 یبیتذه یبنددر مورد کتاب است و فاقد هرگونه قاب یاطلاعات یحاو
ه است. در واقع شد یبندقاب ییکاملا استثنا یاوهی. اما به شباشدیم
-یبه صورت هفت دهیدرهم تن گزاگیز یاز دو فضا یبندقاب تیکل

 هیشده که مخاطب را  لیتشک یو لاژورد ییطلا یدر رنگها یهشت
 نیاز ا کیو در جز هر اندازدیم یادوشاخه ای یمیدواسل یبندها ادی

جام هستند.  یمیاسلقاب  یفرمها یادیدوبخش متشکل  از تعداد ز
 .(2-1)شکل

 
 (:2)شکل 2شکل شماره 
 995تا  980 خینسخه مجلل از قرآن است که در تار کی 2اثر شماره 

متر اندازه یسانت 42شده است و ارتفاع آن  بیم( تذه1572-86ه.ق)
شناخته شده به  یرازیکاتب ش کیقرآن توسط  نیشده است. ا یرگی

 یاآن در قسمت کولوفون در انته یکه امضا ،ینینام عبدالقادر حس
(. قالب Uluç: 338شده است ) یسیخوشنو شود،یم دهیمتن قرآن د

است.  هیمتن و حاش یمجزا یدو فضابند یبوده و دارا یاثر کتاب نیا
 5مربع چهار خشت و متن شامل  یهندس یقاب بند یدارا هیحاش
بزرگ در بالا و  بهیاست که دو کت یعمود بهیکت 4و  یعمود بهیکت
در اطراف نوشته  بهیکت 4در وسط قرار دارد و بزرگ  بهیکت کیو  نییپا

لینوشتارها قرار دارند. در اطراف متن مستط نیدر ب گرید یبهیودو کت
قرار گرفته یو شطرنج یمربع هایبه صورت خانه یرنگ ینارنج های

قرار  یلیو ن یبا رنگ لاجورد هاییلیمستط زنی هامربع درون که اند
 .انددارده شده

 
 (:3)شکل  3شکل شماره 

 کی یبخصوص از قرآن، درست پس از متن اصل ینسخه نای در
استخاره  یاستفاده از قرآن برا یبر نحوه  ی)شرح یفالنامه فارس

محمد  یرازیمذهبّ ش یکه با امضا یگرفتن( قرار دارد، که با کولوفون
کند  یم دایاست خاتمه پ دهیرس یرازیمذهب ش دریح نیابن تاج الد
 یاست و فضابند یقالب کتاب یاثر دارا نی(. اUluç: 338( )5)شکل 

شده و  میسطر تقس 16که متن به  شودیم هیآن شامل متن و حاش
قرار دارند.   یو لاجورد ییطلا هایبا رنگ هاییبهکتی در هانوشته
پهن است که  نیو حاش کیبار هیدو بخش حاش یخود دارا زین هیحاش
 یدارا زیپهن ن هیو حاش یدانقلم بهیکت15 یدارا کیبار هیحاش
 های. رنگباشندیم یبه فرم بازوبند ایکنگره یمیاسل یبندقاب

 هستند. ییو طلا  یاثر لاجورد نیغالب در ا

 
 (:4)شکل 4شکل شماره 

 پایپر و چلستاره هشت هیمابا نقش یهندس یبندقاب یاثر دارا نیا
 شودیم دهیم د 14و  13قرن  هاییاست، مشابه آنچه که در کاش

(Uluç: 338در نقش .)استفاده شده است.  یمتنوع هایآن ار رنگ های
 ،یلین د،یسف ،یصورت ،یلاجورد ،ایروزهفی سبز شامل هارنگ نیا

به  یینقوش ختا زیاثر ن نیا یهحاشی در. باشندیو قرمز م ینارنج
 .اندکار شده یلاجورد نهیزم روی بر اندازصورت قلم

 
 (: 5کل )ش 5شکل شماره 

م( توسط 1572-86) یقمر یهجر980-95 هایاثر که در سال نیا
از قرآن و سوره  ایشده است، صفحه بیتذه یرازیش دریح نالدی تاج

 یبه صورت صفحات مزدوج قرار دارندو دارا دهدیفاتحه را نشان م

  
ه.ق  970،  ،یخمستته خستترو دهلو هیصتتفحات اول بی: تذه 11شتتکل 

 قاپیم(، مؤلف لاله اولوچ، موزه توپ1563-1562)

Fig.  11: Illumination of the first pages of Khamseh 
Khosrow Dehlavi, 970 AH (1563-1562 AD), by Laleh 

Oluch, Top Qapi Museum 

ننگارندگا –ده  ازیاثر شماره  یکل یبندو قاب ی:  فضابند2-11شکل   

Fig. 2-11: Space and general formatting of work number one 
- Authors 

 



 ریس 
کو

ت
ی

 ن
ب

قا
ند

ب
 ی

ند
ضاب

و ف
 ی

ذه
ر ت

آثا
در 

ی
 ب

اج
ت

لد
ا

ی
 ن

دح
حم

م
ی

 در

یش
راز

 ی

167 

 

 

اثر به صورت  نی(. اUluç: 338شده است ) یکار بیتذه یشمسه
 یقلمدان ایو قابه باشندیم نییو پا بالادر  بهیتشمسه در مرکز و دو ک

نسخه  نیا نالدیتاج. اندشده یقاببند نییبالا و پا هایبهیدر اطراف کت
را به کار بسته که در آثار  یاوهیکرده و ش بیمنحصربه فرد تذه زیرا ن
 یهاشمسه اثر از قاب یبنددر قاب ی. ومیبود دهیمشابه آن را ند یقبل

. البته کندیکار م ریدرگ اریرا بس نندهیکه چشم ب هفاده کردمداخل است
 نیابداع ا توانینم قیبا توجه به نبود اسناد مکتوب و اطلاعات دق

را در  یبندقاب وهیش نیمشابه ا  راینسبت داد ز نیالدرا به تاج وهیش
 گریاز مذهبان د یوتعداد رزایم یفرزند جاهی، عال یرازیآثار روزبهان ش

 نیالدگفت که تاج توانیتوان مشاهده کرد اما میم یر وهم عص
 زین هاهیکت یبندرا اجرا کرده است. قاب وهیش نیا یهانمونه نیبهتر
 یسنت یمرسوم در هنرها یترنج انجام شده که روش-لچک وهیبه ش

 است. یرانیا

 
 (: 6شماره  ری)تصو 6شکل شماره 

-86) یقمر یهجر 980-95 هایکه در فاصله سال 6شماره  اثر
شده است، به صورت  بیتذه یرازیش دریح نالدیم( توسط تاج 1572

 یفضابند یترنج در قسمت مرکز همایمرتبط با نقش  یسه بخش کی
شده در  یکار بیتذه یباچهیمشابه د یشده است که از نظر طراح

طر   یاثر دارا نیاست. ا صردوره معا یرازیفاخر ش یخط ینسخه
 یقالب کتاب یدارا بیتذه نی(. اUluç: 338) باشدیم اینهیآ بیتذه

آن  نییسر ترنج در بالا و پا 2اثر به صورت ترنج و  نیا یبندو قاب
قرار  یقلمدان هایطرف شمسه قاب 4در مرکز انجام گرفته است و 

 به دارکنگره هاییمینقوش قاب اسل لهیبه وس زیکار ن هیدارند. حاش
 یدارا زیآن ن یرونیب هیاست و لا شده یفضابند گزاگزی صورت
ها متصل مذهب را به شرفه یکنگره دار است که فضا یبندقاب
 .کندیم

 
 (: 7)شکل  7شکل شماره 

م( توسط 1572-86)  یقمر یهجر 980-95 هایثر که در سال نیا 
قالب سرلو   یشده است، دارا بیتذه یرازیش دریمحمدح نالدیتاج

 ینیتزئ یها همایامل هر صفحه با نقشکه  سطح ک باشدیمزدوج  م
( و بخش سمت راست را در Uluç: 338& 334) است شده دهیپوش
 اریبس یبندقاب یدارا زیاثر ن نی. امیکنیمشاهده م 7شماره  ریتصو

است که مانند آن را نه در  هیدر بخش حاش یافرد و خلاقانهبهمنحصر
مشاهده  توانیمذهبان نم رگیو نه در آثار د نیالدآثار خود تاج گرید

شمسه  یاثر از نقش معروف هندس هیحاش  یبندکرد. در واقع قاب
 یدر نوع رنگ بند یو تیقاستفاده شده است اما خلا یپر و سلهشت

در اثر به وجود  ایمتحرک و پو یتمیاست که باعث شده ر ینقش سل
 ریدر ز و باشدیآن م ریدر ز ایبهیسرلو  و کت ی.  متن اثر دارادیآ
 بهیشده است که شامل دو کت میقسمت تقس 3محل نوشتار به  بهیکت

 .آن است نییدر بالا و پا

 
 

 ( :8)شکل  8شکل شماره 
-95 هایکار شده است در فاصله سال یکه درقالب کتاب 8اثر شماره 

شده  بیتذه یرازیش دریمحمدح نالدیتوسط تاج یقمر یهجر 980
هیسطح کامل صفحه با نقش ما 7شماره  همانند اثر زیاثر ن نیاست. ا

به شکل گل پوشانده شده است و در محل نوشتار ما  ینیتزئ های
به رنگ  یعمود بهیکت 4و  انهیو م نییپا لا،در با یافق بهیکت 3شاهد 
 یدارکنگره یهاقاب یدارا زین هی. حاشمیاثر هست نیدر طرف یزنگار

است و  ییه رنگ طلادرجه( ب45هیمورب )با زاو یبه شکل بازوبند
 یرا به رنگها هایبه وجود امده از بازوبند یمنف یمذهب فضاها

 است. وردهدرآ یاروزهیو ف ینارنج ،یزرشک ،یلاجورد

 
 (:9)شکل  9شکل شماره 

 969و در قالب سرلو  در سال  یصورت متفاوت زبهیاثر ن نیا بیتذه
ام شده انج یرازیمذهب ش دریمحمد ح نالدیتوسط تاج یقمر یهجر

کتابت شده است. اگر  زیعبدالعز نالدیآن توسط جلال یسیو خوشنو
 یقرآن را از قسمت فوقان یشده یکار بیسرلو  تذه نیا میبخواه

مداخل که  یبندبخش تاج با قاب کی ملشا میقرار ده یمورد برس
آن قاب ریرنگ قرار دارند، سپس در ز یلاجورد هایآن شرفه یبالا
 از بعد و اندشده دهیو قرمز کش دیسبز و سف هایرنگبا  یقلمدان های
 نییترنج قرار گرفته است. در قسمت پا-لچک یدارا یابهکتی آن
قسمت هم از  نیمحل نوشتن متن قرار گرفته است که در ا بهیکت

استفاده شده است   ییو طلا یو قرمز لاجورد دیسبز و سف هایرنگ
موجود  هایرنگ ادیرا به و قرمز مخاطب  دیسبز و سف هایکه رنگ
 یعمود هایبهی.و در دو طرف متن هم کتاندازدیم زین رانیدر پرچم ا

شده و با نقوش قلم یبندترنج قاب-قرار دارند که به صورت لچک
شکل  لیکادر مستط هیقسمت هم  نترینییاند و در پاشده نیتزئ ندازا

شده  یسیخوشنو دیرنگ قرار دارد که درون آن با رنگ سف ییطلا
 .انددو نشان قرار گرفته زیسمت راست اثر ن هیاست. در قسمت حاش

 
 (:10)شکل10شکل شماره 

 969شده است در سال  بیاز قرآن تذه ایاثر که در آن صفحه نیا
به انجام  یرازیمذهب ش دریمحمد ح نالدیبه دست تاج  یقمر یهجر
 جیو را یمعمو وهیبه ش کینزد ارینسخه بس نیا بیاست. تذه دهیرس

 نیاثر در نخست نیاست و احتمالا ا یهجر10سده  رازیمکتب ش
 یهایزگیاثر کمتر و نیدر ا رایز استاجرا شده  یو تیفعال یسالها
جلال  زیاثر ن نیا سیمشاهده کرد. خوشنو توانیرا م نیالدتاج یکار
کتابت کرده است.  یاست که در قسمت ترنج مرکز زیعبدالعز نیالد
 یبند. قابباشدیم هیمتن و حاش یوفضابند یقالب کتاب یرااثر دا نیا

 هایشده است و شرفه امانج ایبا نقوش قاب کنگره  زین  هیحاش
 متن. اندقرار گرفته هیدر حاش بندیدر کنار قاب زیرنگ ن یلاجورد

و لچک  یترنج عمود یدارا یبخش مرکز کی ینسخه دارا نای
خود دارد و در  بالا و  نیر طرفد یلاجورد یعمود بهیاست که دو کت

 رندترنج قرار وجود دا-لچک یفضابند یداراییهابهیکت  زیآن ن نییپا
 یاند. رنگشده یبندقاب  یاو قاب کنگره یمیکه  با نقوش قاب اسل

 یو لاجورد ییاثر به صورت غالب کار شده است رنگ طلا نیکه در ا
 دباشیم

 
 (:11)شکل 11شکل شماره 

را  یدهلو رخسرویشده خمسه ام یکار بیصفحات تذه اثر که نیا
است.   دهیبه انجام رس یقمر یهجر 970در سال  دهد،ینشان م

است و  10سده  رازیمکتب ش جیرا وهیش یدارا زینسخه ن نیا بیتذه
هنوز  نیالدانجام شده که تاج ییهااحتمالا در سال 10ماننده نسخه 
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در  یثر که همانند آثار قبلا نینشده است. در ا یشخص وهیش یدارا
 یبندبا قاب ایهیحاش یدارا یکار شده است، قضابند یکتاب یقالب
ترنج  قرار  مین کیسمت راست متن  هیاست و در حاش یمیاسلقاب

 نالدیشده تاج یآثار بررس گریدر د یفضابند وهیش نیدارد . ا
ک ترنج در یقسمت متن از  نیمشاهده نشده است. همچن دریمحمدح

در  یکوچک هاییماسلیآن و قاب نییمرکز و دو سر ترنج در بالا و پا
نسخه به  نیا یاصل نهیشده است. زم لیتشک یترنج مرکز نیطرف

 هیدارند و در لا یرنگ لاجورد هایمیاست و قاب اسل ییرنگ طلا
به رنگ  هاییقرار گرفته است شرفه هیسوم اثر که بعد از حاش

و  ییاثر طلا نیگ غالب استفاده شده در ا. رنانددهاجرا ش یلاجورد
 .باشدیم یلاجورد

 

 یبندقاب یبررس. 5
 یرازیمذهب ش دریمحمد ح نیالدآثار تاج ریهمانطور که در تصاو

 یبندو قاب یفضابند یهااز انواع و اقسام روش یو دیمشاهده گرد
 یبه بررس 1و در جدول  لیخود استفاده کرده است. در ذ یدر کارها

پرداخته شده  یرازیش دریمحمد ح نیالدآثار تاج یهایبندو قاب قالب
 است:

 
 الدین محمد حیدر شیرازیبندی آثار تاج: قالب و قاب1 جدول

Table 1: Formatting and framing the works of Tajuddin Mohammad Haidar Shirazi 

 از لحاظ قالب و قاببندی

In terms of format and framing 

 اسلیمی با قاب  بندی قاب
Framing with Islamic frame 

Book format Fig 1 1 

 قاب بندی هندسی 
Geometric framing 

Book format Fig 2 2 

باریک و دارای حاشیه در فضابندی هندسی بازوبندی ایکنگره هایبا قاببندی قاب
 های قلمدانی  قاب دارای داخلی

Framing with congressional frames in geometric spatial armband and 
narrow inner border with pencil frames 

Book format Fig 3 3 

 پر و چلیپابندی شده با نقوش هندسی ستاره هشتقاب
Framed with geometric patterns of eight-pointed stars and crosses 

Book format Fig 4 4 

-دارای لچک نییودو کتیبه در بالا و پاهای مداخلی با قابدر مرکز  شمسه دارایاین اثر 
های و با استفاده از قاب های بالا  وپایینو قابهای قلمدانی در اطراف کتیبه ترنج
 .بندی شده استقاب ایکنگره

This work has a sun in the center with intervention frames and two 
inscriptions at the top and bottom with elastic-bergamot and pen frames 
around the top and bottom inscriptions and is framed using congressional 

frames. 

 
 

 
Book format 

Fig 5 
 
 
 

5 

سر ترنج در بالا و پایین آن در مرکز انجام گرفته  2بندی این اثر به صورت ترنج و قاب
-های کنگرهای قلمدانی قرار دارند و حاشیه کار دارای قاب اسلیمیطرف شمسه قابه4و 

 باشددار می
The framing of this work is done in the form of a bergamot and 2 
bergamot heads at the top and bottom of it in the center and there are 4 
sides of the sun on the pencil frames and the work margin has a 

congressional Islamic frame. 

 
 
 
 

Book format 

Fig 6 6 

 متنو در بندی شده پر و سلی قاببا نقش ستاره هشت ی هندسیاین اثر دارای حاشیه
ای بندی آنها به شیوه کنگرهکه قاب باشدآن می ذیلای در اثر دارای سرلو  و کتیبه

 انجام شده است.
This work has a geometric border framed with the role of an eight-pointed 
star and a tuft, and in the text of the work it has a title and an inscription 

below it, which are framed in a congressional manner. 

 
 
 

Book format 

Fig 7 7 

 ای و در فرم بازوبند مورب انجام شدهنگرههای کبندی حاشیه با استفاده از قابقاب
 است.

Border framing is done using congressional frames in the form of diagonal 

armbands. 

Book format 
 
 

Fig 8 8 

 ای استفاده شده است.های کنگرهدر این نسخه از قاب
Border framing is done using congressional frames in the form of diagonal 

armbands. 

Header template Fig 9 9 
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 .باشدای میبندی با نقوش قاب کنگرهاین اثر دارای قاب
This work is framed with congressional frame designs. 

Book format Fig 10 10 

 .هستیم ایو قاب کنگره اسلیمیقاب با بندیقاب در این اثر ما شاهد
In this work, we see framing with an Islamic frame and a congress frame. 

Book format Fig 11 11 

که آثار  میشویآثار از جهات قالب و قاب، متوجه م یبا توجه به بررس
از  یرازیش دریمحمدح نیالدهستند اما تاج یقالب کتاب یعموما دارا

و  یکنگره ا ،یهندس یهاهمچون قاب یبندقاب یهاوهیانواع ش
 استفاده کرده است. یمیاسل-قاب

 
ریتصو تیآثار به روا یبند: قالب و قاب 2جدول   

Table 2: Formatting and framing works based on image narration 

 بندی آثار به روایت تصویرقاب

Framing works to narrate the image 

 های نوشتاری کتیبه

Written inscriptions             

 قاب بندی اسلیمی با شرفه

Islamic framing with honor 
           

 
 
 

Fig 1 1 

 کتیبه ها 

Inscriptions 

 بندی هندسیقاب
Geometric 

framing 
 

Fig 2 2 

 های قلمدانیقاب

Pencil frames 

 هاکتیبه

Inscriptions 

 

 -دارقاب بندی کنگره 
 اسلیمی

Islamic Congress 
Framework 

 

Fig 3 3 

 پر و چلیپاقاب بندی با نقوش هندسی هشت

Framing with geometric patterns of eight feathers and crosses 
 
 Fig  4 4 

 های قلمدانیقاب

Pencil frames 
 هاکتیبه

Inscriptions 
 شمسه

Shamseh 
 

Fig  5 5 
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 دارقاب کنگره و اسلیمیقاب

Islamic frame and 
congress frame 

 های قلمدانیقاب        

Pencil frames 

 

 سرترنج          

Sar- Torange 
 

 ترنج         

Torange 

Fig  6 6 

 هاکتیبه                

Inscriptions 
 تاج

Crown 
 حاشیه هندسی

Geometric margin 
 

 
 
 
 

Fig  7 
7 
 
 

هانشانه  
Marks 

 هاکتیبه               

Inscriptions 
 ایقاب کنگره

Congress Frame 

 

Fig  8 8 

 هانشان
Marks 

 هاکتیبه

Inscriptions  

 

 های قلمدانیقاب

Pencil frames 
 تاج با شرفه

Crown with honor 

Fig  9 9 
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 هاکتیبه

Inscriptions 

 

 ترنج

Torange 
 داربندی کنگرهقاب

Congress framing 

Fig  10 10 

 ترنج

Torange 
 

 هاسرترنج

Sar-Toranges 

 های اسلیمیبندیقاب

Islamic framing 

 
 
 

Fig  11 11 

 

 یمحاسبات هاینسبت. 6
س نیدر ا سبات آثار تاج یبخش به برر  شودیپرداخته م نالدیمحا

به عرض کل بت طول  ها یکه در آن نستتت به   تیو متن و در ن
شغال  صد ا سبه در پرداخت و در  میخواه هابهیشده متن و کتمحا

 .قرار داده شده است لیجدول ذ
 

 های محاسباتی: نسبت 3 جدول

Table 3: Computational ratios 

 های محاسباتی )به سانتی متر(نسبت

Computational ratios (in centimeters) 
 70/1نسبت متن:           78/1نسبت طول به عرض کلی : 

Text ratio         Length to overall width ratio 
 

 هانسبت

Ratios 
 

Fig 1 1 :درصد58درصد                                       حاشیه: 42متن 

Margin                                               Text 
 

مساحت اشغال 
 شده

Occupied area 

 86/1نسبت متن:            26/2نسبت طول به عرض کلی: 

Text ratio         Length to overall width ratio 
 

 هانسبت

Ratios 

Fig  2 2 
 درصد 16های افقی: درصد                             کتیبه38متن کل: 

Horizontal inscriptions                             General text 
 

 %39حاشیه:             %            7های عمودی: کتیبه

Margin                     Vertical inscriptions 
 

مساحت اشغال 
 شده

Occupied area 

 7/1نسبت متن:              7/1نسبت طول به عرض کلی: 

Text ratio      Length to overall width ratio 

 هانسبت

Ratios 

Fig  3 3 :60حاشیه:                         %                     40متن% 

Margin                                               Text 
 

مساحت اشغال 
 شده

Occupied area 

 75/1نسبت متن:           79/1نسبت طول به عرض کلی : 

Text ratio       Length to overall width ratio 
 

 هانسبت

Ratios Fig  4 4 
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 %32%                                            حاشیه: 68متن:

Margin                                               Text 
 

مساحت اشغال 
 شده

Occupied area 
 6/0نسبت هر کتیبه:           79/1نسبت طول به عرض کلی : 

The proportion of each inscription                                                 Length to 
overall width ratio 

 
 8/1نسبت متن کل: 

Total text ratio 

 هانسبت

Ratios 

Fig  5 5 

 %14دایره مرکزی:        %28ها: کتیبه           %58متن کل: 

Central circle          Inscriptio         General text 
 

 

مساحت اشغال 
 شده

Occupied area 

 71/1نسبت متن:       70/1نسبت کل: 

Text ratio        Total ratio 
 

 هانسبت

Ratios 

Fig  6 6 
مساحت اشغال  42%

 شده

Occupied area 
 86/1نسبت کتیبه عنوان:            72/1نسبت طول به عرض کلی : 

Title inscription ratio       Length to overall width ratio 
 12/2نسبت متن کل: 

Total text ratio 

 هانسبت

Ratios 

Fig  7 7 
 درصد47حاشیه:          %2کتیبه عنوان:      %51متن کل : 

Margin         Title inscription   General text 
 

 

مساحت اشغال 
 شده

Occupied area 

 6/1نسبت متن:                65/1نسبت طول به عرض کلی : 

Text ratio           Length to overall width ratio 
 

 هانسبت

Ratios 

Fig  8 8 
 %60%                                           حاشیه:  40متن: 

Margin                                               Text 
 

مساحت اشغال 
 شده

Occupied area 
     33/2تاج:              03/2 نسبت طول به عرض کلی :

Length to overall width ratio        Crown 
  47/1متن:                 23/3کتیبه: 

Text             Inscription 

 هانسبت

Ratios 

Fig  9 9 
 %9تاج:                      %50متن: 

Crown                        Text 
 درصد34حاشیه:                    %7کتیبه: 

Margin             Inscription 

مساحت اشغال 
 شده

Occupied area 

 66/1نسبت متن:                  65/1نسبت طول به عرض کلی : 

Text ratio            Length to overall width ratio 
 95/1نسبت هر کتیبه: 

The proportion of each inscription 

 هاتنسب

Ratios 

Fig  10 10  :درصد( 7)هر کتیبه  %14دو کتیبه :                                %32متن کل 

(7% of each inscription)   Two inscriptions                     General text        :54حاشیه% 

Margin 
 

مساحت اشغال 
 شده

Occupied area 

 82/1نسبت متن:               82/1نسبت طول به عرض کلی : 

Text ratio         Length to overall width ratio 
 

 هانسبت

Ratios 

 
Fig  11 

11 
 %67%                                          حاشیه: 33متن:

Margin                                               Text 
 

مساحت اشغال 
 Occupied شده

area 
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  گیرینتیجه

 
مخصوصا  بیموجود در تذه یفضاها کیهمانطور که گفته شده تفک

لیاز هنرمندان مذهب است. بنا بر تحل یاریدغدغه بس یرنگ یفضاها
 یرازیمذهب ش دریمحمد ح نالدیصورت گرفته در آثار تاج های

و  یاست که قالب فرم کل نیدر ا بندیو قاب یتفاوت قاب، فضابند
 یهابه بخش یفرم کل کیتفک یداست و فضابن بیاثر تذه یینها

 یهاو قاب یمیاستفاده از جداول، نقوش قاب اسل بندیمختلف و قاب
در آثار تاج  لیبا توجه به تحل نیاست. و همچن یدار در فرم کلکنگره
 استفاده دارکنگره یمیاسل ایو  یهندس هیاز حاش شتریب دریح نالدی
انجام  هاییرگیازهبا توجه به محاسبات و اند نهمچنی. است شده
درصد فضا  70تا 30 نیب نیانگیگفت که به طور م توانیم زیشده ن
 نیانگیمتن آثار هم به طور م نیاختصاص داده شده و همچن هیبه حاش

 نیدرصد فضا را به خود اختصاص داده است که نشان از ا 60تا  30

و  یفضابند یبرا یتنوعم یهاهمانطور که از فرم یدارد که و
 ماتیتقس یبرا یاز تناسبات متفاوت گرفتهیآثارش بهره م یبندقاب
نبوده  یو خاص یقاعده کل رویو پ کردهیاستفاده م هیمتن حاش یکل

 .است

 
  تشکر و قدردانی

 نیکه در ا یعیرف لادیم یسپاق از زحمات استاد گرانقدر جناب آقا
نامه  انیاز پا زیمقاله ن نای .اندکرده یاریمقاله به من کمک بس

 دریمحمدح نالدیبراساق مطالعه آثار تاج بیاثر تذه یو اجرا یطراح"
با  ینوشته فائزه عابد "یموجود در موزه توپقاپ یرازیمذهب ش

.استخراج گشته است ،یعیرف لادیم یاجناب آق ییراهنما

 
  پی نوشت

 
 یطور کیهم که هر  یدوصفحه روبرو یعنیمنظور از مزدوج . 1

 بیو تذه ابندییاند که در کنار زوج خود کمال مشده یطراح
 درکنارهم باشد تا کامل باشد. یستیبا یدوصفحه از لحاظ بصر

 

دار قرار کنگره یهاو قاب یهندس یهاگره نیها بفرم قاب نیا. 2
 دهیچیپ ایساده  یهندس یهاآنها فرم یدارند و درواقع بستر اصل
.اندشده نییتز یجناغ-یو هلال یااست که به صورت کنگره
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