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Abstract
What connects Ferdowsi's Shahnameh with people's 
culture and painting are stories with heroic and mythical 
themes that have made painters to try to depict it for many 
years. One of the themes in Shahnameh is the battle of 
famous heroes with legendary animals, including Simorgh 
and Dragon. Among the evil animals, which are a symbol 
of demonic and evil forces, the dragon has a special place 
and in Iranian mythology, it often appears as an 
embodiment of evil and evil deeds. One of the ways to 
portray the confrontation of these two opposing forces in 
Iranian epic literature is in the form of a superhuman war 
with a dragon. Haft Khan is his battle with the dragon, 
which is the manifestation of the battle between good and 
evil in the whole world. The dragon is one of the elements 
that is considered in all cultures and has many meanings. 
The battle with the dragon is a symbol of man's battle with 
the ego. This is the battle between good and evil. Dragons 
are commonly used in painting to represent demonic 
forces, and the role of dragons has had a special place in 
describing evil, darkness, evil, and the power of the soul. 
Therefore, in both schools, one of the most significant 
works illustrated by painters is the Shahnameh and the 
battle of Esfandiar and the dragon is one of the subjects in 
which it is depicted in various forms. This issue is 
important among the paintings of the two leading schools 
of Shiraz and Tabriz, and the paintings of this period have 
a different structure than the paintings of their 
predecessors. The main focus of this paper is a comparison 
of the visual and structuralist relationship between 
Esfandiar and the dragon in the drawings of Shiraz and 
Tabriz II schools. The present study is conducted to 
answer two questions: what visual features did the painters 
use to depict the dragon? and what do the selected images 
have in common with the visual-visual differentiation? 
This research is descriptive-analytical and the data is 

collected in a library method. The results show that the 
drawings of Shiraz school, unlike the drawings of Tabriz II 
school, have not been as successful as they should be and 
perhaps in using the functions and visual features to depict 
the desired theme. Painters in each period in accordance 
with the conditions of the time and the need for painting 
have used special visual features and it can be said that the 
features used in the works is greatly influenced by 
Ferdowsi's descriptions in Shahnameh which is the richest 
source for painters and the images. It has provided a clear 
and concise picture of the dragon, and the painters have 
been able to find a special artistic language, appropriate to 
the literary expression of the Shahnameh, and to give the 
images a value equal to that of literary crafts. Among the 
features that are commonly seen in all periods and are 
mentioned in the verses of Shahnameh, we can mention 
the following: the size of the dragon, fire and incitement, 
as well as the dragon's claw. Other visual features include 
the texture of scales such as the body of a snake, the body 
of a twisted body, the body color of a dragon and large 
teeth, the position on the screen and the direction of 
movement, which may not be seen as the same in Ferdowsi 
literature, but the artist of each has considered these 
descriptions as an adjective in the dragon he has depicted 
in various forms. Visual functions also include the type of 
composition, cutting the frame with the dragon body, 
twisting clouds, drought, a small presence of spectators, 
showing the scene in terms of the moment of 
confrontation, the color space that governs the image and 
the type of lines that govern it.  
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 چکیده 
 ایو اسطوره یپهلوان نیبا مضام هاییداده، داستان وندیپ یرا با فرهنگ مردم و نگارگر یآنچه شاهنامه فردوس

. از جمله ندیآن درآ دنیکش ریدر صدد به تصو یطولان انیسال طی نگارگران تا اندهستند که سبب شده
 خانسوم از هفتاست، که خان  "دهـابا اژ اراسفندی نبرد" اند،که نگارگران بدان توجه کرده ییهاداستان
 معانی و است شده توجه بدان هافرهنگ یماماست که در ت یاز عناصر یکی. اژدها شودیمحسوب م اراسفندی
است و  تیحائز اهم زیو تبر رازیدو مکتب شاخص ش ینگارگر انیموضوع، در م نی. اشودیرا شامل م یمتعدد
 ۀسیجستار، مقا نیا یاصل ۀدارند. مسئل زیمتما یاز خود، ساختار شیپ هایدوران نسبت به نگاره نیا هاینگاره
دوم است.  زیو تبر رازیمکاتب ش هایو اژدهـا در نگاره اریاسفند نیساختارشناسانه بو  یارتباط بصر یقیتطب

 ریصودر جهت به ت یبصر اتخصوصی چه از نگارگران که هاسئوال نیبه ا گوییپاسخ یپژوهش حاضر در راستا
 ید؟ سازماندهدارن یریمنتخب چه وجوه اشتراک و افتراق تصو هایاند؟ و نگارهاژدهـا استفاده کرده دنیکش
شد. تفحص آوری جمع ایکتابخانه ۀویبه ش زیآن ن های و داده یفیپژوهش از منظر روش، توص نای. اندشده
همچون  یبصر هاییژگی: نگارگران از ودهدمی منتخب دو مکتب، نشان هاینگاره دربارۀ گرفتهصورت های

 تفاوت ،یریتصو اتخصوصی ازجمله. اند. بهره بردهرنگ، خطوط، بافت و.. ،بندیبیفرم، ترک نات،ییاندازه، تز
 ،بندیبیاژدهـا و نوع ترک ۀجث نات،ییبرخوردار بوده از جمله در تز یشتریدو مکتب از موارد مشابه ب یهانگاره

دارند و هنرمندان در  یوجهتک  یساختار رازیش یها. نگارهباشدیصحنه م یخشکسالخطوط، فرم، رنگ و 
 یریتصو هاییژگوی که اندنبوده موفق چناندوم، آن زیبا نگارگران تبر سهیعناصر در مقا نیاز ا یریگبهره
 .رندبگی کاربه یتر-متنوع

  واژگان کلیدی:
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است بایز یهنرها سیاز دانشگاه تهران پرد یصدر نایدکتر م ییبه راهنما "دوم  زیو تبر رازیهشت نسخه شاهنامه از مکاتب ش
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 مقدمه 
 

 ،یابوالقاسم فردوس میحک ۀمشاهنا ،یادب پارس یشاهکارها انیدر م
و  یاثر حماس نیاست. ا یخاص تیاهم یدارد و دارا یشهرت جهان

و  دسترهیدر طول اعصار و قرون بارها به دست نگارگران چ یمل
 ان،یم نیاست، از امرز و بوم مصورّ شده  نینقاشان هنرمند ا

مربوطه به  ده؛یبه دست ما رس که یمصور خطینسخه نیتریمیقد
فرسوده  زیاز آن ن یااست که بخش قابل ملاحظه یهشتم هجرقرن 

 ۀمانند شاهنام یمشهور یهابه نسخه توانیم یشده است. از طرف
و  بخشنتیو... اشاره داشت که امروزه ز یطهماسب ۀشاهنام سنقر،یبا
 نیمضام از یکیهستند.  یهنر یهاها و مجموعهمباهات موزه یۀما

از  یاافسانه واناتیبا ح یرد پهلوانان ناممورد توجه در شاهنامه، نب
از  یشرور که نماد واناتیح انیو اژدها است. در م مرغیجمله س

دارد و در  یاژهیو گاهیهستند، اژدها جا یطانیو ش یمنیاهر یروهاین
. شودیم انینما یبارها به عنوان تجسم شرّ و بدکردار ران،یا ریاساط

 اتیمتضاد در ادب یرویدو ن نیقابل ات دنیکش ریبه تصو یهااز راه یکی
 نیاز ا یکیبه صورت جنگ ابر انسان با اژدها است که  ران،یا یحماس

 خاناز هفت دیاست که با اریاسفند ،یمورد توجه فردوس یهاابر انسان
هفت خان، نبرد  نیمقصودش عبور کند و خان سوم از ا دنیرس برای
در کل عالم محسوب  یو بد یکین نیاژدها است که مظهر نبرد ب ااو ب
نبرد  نیبا نفس اماّره است. ا یاز نبرد آدم ی. نبرد با اژدها، نمادشودیم
 یروهایتجسم ن یمعمولاً برا یو شر است. اژدها در نگارگر ریخ نیب

وصف  یبرا ژهیو یگاهیو نقش اژدهـا جا شدهیاستفاده م یمنیاهر
رو در هر  نیست. از اانفس داشته  یقوا یرویشرّ و ن ،یکیتار ،یدیپل

که توسط نگارگران  یآثار نتریاز شاخص یکیدو مکتب مذکور، 
است  یو اژدها از موضوعات اریمصورّ شده، شاهنامه بوده و نبرد اسفند

پژوهش،  نیشده است. ا دهیکش ریکه به اشکال گوناگون در آن به تصو
 هایهنگار نیو ب اریاژدهـا و اسفند نیب یدارد ارتباط ساختار یسع

 رازیمنظور، هشت نگاره از دو مکتب ش نی. بدابدیمکاتب مورد نظر را ب
از منظر بحث ساختارشناسانه دارند،  یریدوم که وجوه چشمگ زیو تبر

 یریگبهره چگونگی ها،داستان با نگاره فیانتخاب شده و بعد از توص
از شرّ  یو نماد بیغر یموجود نواننگارگران از عنصر اژدها، به ع

از عناصر  برخی به توجه با هانگاره در آن، حاصل و اندالعه شدهمط
 ران،یفرهنگ ا باورهای در که جاآن از. است شدهداده قیتطب یریتصو

محسوب  منیاز اهر یو شرور است و نماد دیپل یاژدها موجود
نبرد  تیبا محور اهداستان دنیکش ریبه تصو ینگارگران برا شود،یم
. کردندیاستفاده م یمختلف یژگیاز عملکرد و و یانهموجود افسا نیبا ا

یژگیدر قالب و توانیرا م یژگیعملکرد و و نای هابه نگاره یبا نگاه
حضور تماشاگران،  ،یاصل ۀبودن صحن ینقش اژدها، خال یبصر های

 وجوه ب،یترت نیکرد. بد یبررس یریعناصر تصو ریو سا یخشکسال
مکتب  هایدر نگاره یریتصو یژگیاشتراک و افتراق عملکرد و و

دو  نیپاسخ به ا یدر پ ق،یتحق نی. اشودیدوم آشکار م زیو تبر رازیش
در جهت  ،یریتصو یژگیسئوال است: نگارگران از چه عملکردها و و

که  ییهاها و شباهتاند؟ تفاوتاژدها استفاده کرده دنیکش ریبه تصو
از آن بهره  یریتصو یو عملکردها یژگیدر و نگارگراناز  کیهر 
 تیبا محور یاز آنجا که تاکنون پژوهش منسجم ست؟یاند، چبرده
 رفتهیدر مکاتب گوناگون انجام نپذ "با اژدها ارینبرد اسفند" یبررس

 نیکرد. بد جابینگارندگان ا یرا برا قیتحق نیاست، ضرورت ا
ها شوند که بتوان تفاوت دهیبرگز ییهاخواهد شد تا نگاره یمنظور، سع

و به عنوان  افتینبرد  نیا تیها با محوررا در آن یبارز یهاشباهتو 
آن مکتب هستند، به  یاصل یهایژگیو یشاخص که دارا یآثار
 ییهاداستان نیترنبرد، جزء مهم نیها پرداخت. اآن یساختار یبررس

اند کرده ریبار پهلوانان مختلف را با آن تصو نیاست که نگارگران چند
است  یپهلوانان، او تنها قهرمان ریبرخلاف سا اریط با اسفنداما در ارتبا

که همان اراّبه است،  بنددیبه کار م یالهیبا اژدها ح ییارویرو یکه برا
 نیا یو گرز برا ریقهرمانان تنها از شمش ریاست که سا یدرحال نیا

 .دانکرده استفاده سازنبرد سرنوشت

 
 
 

 پژوهش. پیشینه 1
که دالّ بر ارتباط  یگونه منبع چیانجام شده، ه هاییبر اساس بررس

که در ارتباط  یاما موارد ستیموضوع باشد، موجود ن نیبا ا میمستق
اژدها را  رامونیپ ییهاو پژوهش رسندیمحتمل به نظر م م،یرمستقیغ

 :شودیم انیب لیبه شرح ذ رند،یگیدر برم
قهرمان با اژدها نبرد "تحت عنوان  ای( در مقاله1394) ،یغفور رضا

آن دسته از قهرمانان  یبه معرف "رانیا یحماس یهاتیدر روا
آمده است، پرداخته؛  رانیا یحماس اتیاژدهاکش، که در مجموعه روا

 و اژدهـا با هانبرد آن یقهرمانان، چگونگ نینژاد ا ۀسپس دربار
و  یابیبحث کرده است. درسا افراس هاآن یزندگ انیپا نهمچنی

دو  یقیمطالعه تطب"خود با عنوان  ۀ( در مقال1393) زاده،یعل امکیس
 نجویاآل ۀدر دور رازیدر مکتب ش اریجنگ اژدها با رستم/ اسفند ۀنگار
آل  ۀدر دو دور رازیمکتب ش ینگارگر یقیتطب ۀسیبه مقا"یموریو ت
. اندهـ .ق( پرداخته 916-771) یموریهـ . ق(، و ت 757-703) نجویا

دو دوره از  نیدر ا یرپردازیتصو ۀویشان داد: شن اتشانیتحق جنتای
 نه،یپس زم یتوجه به فضا ،پردازیرنگ ،بندیبیلحاظ سبک، ترک

هم  یاستفاده از خط، متفاوت است؛ اما از جهات ۀویو ش ینوع فضاساز
است. مهناز  نجویا ۀدور هاینگاره ادآوری یموریت ۀاز عناصر دور یبرخ
نقش و نماد اژدها "با نام  ای( در مقاله1392و زهرا عبداله ) فرستهیشا

نگارگـر در  یـرگیبهره یچگونگـ ـنییبه تب "رانیا یدر نگارگر
 یـیارویرو ـنیو پرتحـرکّ ا ّـجیمه هـایو پـردازش صحنه یـیبازنما
و  فترنگ و با یخـاص، ترفندهـا یـآرایو صحنه دمـانیاز چ

 که است آن نشانگر نپژوهششا حاصل. اندپرداخته یتناسـبات اندام
 یو پاک ریو قهرمـان جنگاور مظهـر خ یـدپلی و شـرّ نمـاد اژدهـا

 یانسـان با هواها رناپذیانیپا ۀمبارز ـادآوریدو،  ـنیاسـت و نبرد ا
اسـت. از همین رو اسـت کـه نگارگر، غیورتریـن  ینفسـان

( و مذهبـی، از رسـتم گرفتـه تا حضـرت علـی)ع ملـیدلاورمـردان 
 بهاره. دهـدمی قـرار اژدهـا رویروبه تماشـایی هاییرا در صحنه
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تحت عنوان  ی( در پژوهش1391مقدم ) انیو اصغرکفشچ براتی
 فاتیبر توص دیبا تأک یعصر صفو یاژدها در نگارگر یهایژگیو"

اژدها، اندازه و  یمایشکل و س ۀبه مطالع "در شاهنامه یفردوس
به کارگرفته  هایو نوع بافت و رنگ تناییآن در کادر و تز تیموقع

شرور نفس  یرویدلالت آن بر مفهوم ن یاژدها، چگونگ شیشده در نما
 هاینگاره در اژدها: داد نشان تفحصشان حاصل که انداماره پرداخته

 موش شبیه هاییبه صورت کشیده، با گردنی باریک و گوش نیقزو
ز زمان، به پیروی از یا خفاش طراحی شده است، اژدها در این برهه ا

 صورتی و آبی همچون روشن و زنده هایاژدهایان چینی دارای رنگ
کاملًا وابسته به اشعار فردوسی است  رسدیی است. به نظر منارنج و

و طبق سنت به صورت موجودی مارگونه و آتش کام به تصویر در 
راستا  نیدر هم نهیشیبحث پ ۀاز اطال یریجلوگ تآمده است. به جه

یم معرفی را کرد استناد هابه آن توانیکه م یگریتصر منابع دمخ
مامک  یسندگیبه نو اینامهانی: پاباشدیم ریکه به شرح ز مکنی

 ریبه تحر "رانینقش اژدها در هنر ا یبررس"( با عنوان1389) ریرزمگ
( با 1389) انیمختار نایم یوهشگربه پژ گرید یدر آمده است. پژوهش

 یو نگارگر یدر شاهنامه فردوس یمنیاهر یهاجلوه یبررس"نام 
( 1389زاده ) بینا هیمورد پژوهش قرار گرفته است. راض "یرانیا
نقش و مفهوم اژدها  یقیتطب یبررس"با عنوان اینامهانیپا سندهینو

قرار داده  قهّنقش اژدها را مورد مدا "نیو چ رانیا یسنت یدر هنرها
منصور  یسندگینو راستا به نیدر هم یگریاست. کتاب د

منتشر شده است.  "رانیا ریاژدها در اساط"( با نام1379) ییرستگارفسا
یژگیو ۀمطالع"خود با عنوان ۀ( در مقال1398) گرانیو د فریغفور
شاهنامه  ۀمصور شد هایپرچم هایبهیحاکم در کت یبصر های

 ریانواع تصاو یبه بررس"یعناصر نوشتار نیمضام بر دیطهماسب با تأک
بر  رینشان داد، تصاو قاتشانیتحق جنتای که انداشاره کرده ،یجنگ

 مذکور منابع و مقالات در. اندنوشته شده یعیو ش ینید نیاساس مضام
 یاژدها در نگارگر یهایژگیو رامونیپ ییهاتکلیّ به صرفاً فوق،

نبرد  ۀها به مسئلاز آن یشمار گشتان یهاپرداخته شده و نمونه
بوده است. اما  یسطح اریاند که آن هم بسها اشاره کردهقهرمان با اژد

 ینام یخاص نبرد قهرمان تیّبا محور یحاضر، به موضوع قیدر تحق
 یمختلف، سع یهادوره یهابا اژدها پرداخته و با ذکر نمونه از نگاره

قرار دهد. در انتها  یبررسنبرد را مورد  نیا یشده به صورت تخصص
منتخب  یهانگاره رامونیو تفحصّ پ قیه تحقتلاش شده است تا ب زین

 یها با هم براآن یساختار ۀسیدوم و مقا زیو تبر رازیاز دو مکتب ش
 .اشاره شود یانبرد افسانه نیتر افهم بهتر و جامع

 

 پژوهشروش . 2
 قیتحق هایافتهی و هاداده نیمطلوب، در تدو ۀجیبه نت یابیجهت دست

به  ،یاده و با استناد به منابع کتابخانهاستفا یلیتحل -یفیاز روش توص
شاهنامه از  ۀدر هشت نسخ "با اژدها ارینبرد اسفند" ۀنگار ۀسیمقا

 یپژوهش کردیدوم پرداخته خواهد شد. رو زیو تبر رازیمکاتب ش
 صورتمطالب به آوریکه روش جمع شودیمحسوب م سانهساختارشنا

 یاات کتابخانهاست. به جز مطالع ریتصو ۀو مشاهد برداریشفی
 قیشده از طر یکتب(، اطلاعات گردآور ها،نامهانی)مقالات، پا
ها و کتب خواهد بود. آثار موجود در کتابخانه ۀو مشاهد ریخوانش تصو

 یهنر یهاگاهیو پا یاطلاعات یهاتیاسعلاوه بر آن، استفاده از وب

 .مجموعه کرده است نیبه ا یانیکمک شا یمجاز یاو کتابخانه
 
 یچارچوب نظر. 3

است. داده شده  یمختلف نیجهان به اژدها، اوصاف و عناو ریدر اساط
 نیا أتیاز شکل و ه یکامل فیتوص انگرینما ،ییخود به تنها "اژدها"

درآوردن  ریبه تصو یبرا زی. نگارگران ندهدیارائه م ،یاموجود افسانه
 ،ممکن ۀویبه هر ش اند تا بتوانندخود را کرده یاژدها در آثار، تمام سع

 Ajiبه صورت  زین یبکشند. اژدها در پهلو ریاو را به تصو دیسرشت پل
 یهادهیجزء پد زیمار است و در اوستا ن یبه کار رفته که به معن Aziو 
 تیواژه، در زبان سانسکر نیا یلغو یذکر شده است. معنا یمنیاهر
توسط  یاموجود افسانه نیا دنیکش ریدر به تصو یانیکمک شا زین

 تیاژدها را در اوستا و زبان سانسکر ی. پورداوود معنکندیهنرمندان م
 یبه معن تیدر سانسکر یدر اوستا و اه یاژد» : کندیم انیب گونهنیا

بر  "یعنیشده است؛ با صفت اودروتهراس آورده یمار است که گاه
زود خزنده و تندرو  یعنیبا صفت خشوئو  یو گاه "شکم رونده یرو
شپاک شده و  ،یاوستا )=زند( اژ یپهلو زارشچست و چابک. در گ ای

 شده "بایش" یواژه در فارس نیاست؛ مار شپاک. همآمده ح،یدر توض
 زین یسیاژدها در زبان انگل ۀ(. واژPourwood, 2001: 198است )
 اینگاه کردن  یبه معن Drakon یونانی ۀاست که از واژ Dragonکلمه

 بیترک  bur+taget+0nاز سه جزء Dragon ۀاست. کلمآمده دنید
 زیقدرتمند پر تحمل است. در کتاب مقدس ن یکه جمعاً به معن افتهی

 Tannim یلغت عرب ۀترجم ینامشخص است که برا یامعادل کلمه
گوناگون تمساح،  ریکه در تعاب ییایدر ای ینیاست زم یوانیآمده که ح

شرّ هستند.  یاصل از مظاهر یکه همگ دهدیم یاژدها و شغال معن
 یبا خو یاموجود افسانه نیاژدها، ا ۀنام برده از واژ فیبنابر تعار

 دیپل یروهایتجسم ن یبرا یسازگار است و مظهر یستمکارانه به خوب
ها، از فرهنگ یاریو در بس شودیدر کلّ عالم محسوب م یمنیو اهر

 انیم ییهاصرفاً شباهت ،یو در برخ پندارندیم یکیمار و اژدها را 
دارد که در  ییدر باورها شهیها رتفاوت نیکه ا رندیگیها در نظر مآن

ها تفاوت نیصرفاً ا زین یذهن مردم هر منطقه وجود داشته و آثار ادب
مار  ۀبار واژ 50اژدها و  ۀبار واژ 200از  شیب یاند. فردوسرا بازگوکرده

م استفاده کرده ه یدو کلمه را به جا نیا زین یرا به کار برده و گاه
 رودیبه کار م زین گریبه چند شکل د یاژدها در زبان فارس ۀ. واژاست

 ,Rastegarfasaei« )1و ثعبان نیاژدر، اژدرها، تنّ»که عبارت هستند از: 

است و  میمار عظ ی(. اژدر بر وزن لشکر است که به معن27 :2000
از، اژدرمار و چون اژدرافکن، اژدراند یو اصطلاحات باتیامروزه در ترک

از  یکی(. اژدها Rastegarfasaei, 2000. 7) رودیبه کار م یاژدر نده
تمام ملل،  اتیدر ادب باًیتقر میاست که از قد یاموجودات افسانه

سراسر جهان به جز  یپردازپررنگ داشته است و در افسانه یحضور
شود، نمودار -یمسالمت جو محسوب م یکه در آنجا موجود ن،یچ
جهان لازم است، اژدها نابود  یبقا یو برا استو ناپاک  دیپل یاروهین

،  "اژدر"چون  یگرید یهاصورت ،یاژدها که در فارس ۀواژ»شود. 
با دهان فراخ  م،یباشد عظ یمار یدارد، به معن "اژدهاک"و  "اژدرها"

از مردم شجاع و قهر  هیو کنا دیگو "ثعبان"و گشاده که عرب آن را 
 یری(. در فرهنگ جهانگRastegarfasaei, , 2000: 7« )آلود هم هست

باشد بس بزرگ و  یدارد: اول مار یآمده است که اژدها چهار معن زین
اند. جمع در آورده ۀغیالجثه و آن را به سبب عظم جثه به ص میعظ
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در شاهنامه  یفردوس میبود. سوم: حک نیدوم: شجاع و دلاور خشمگ
آورد.  وصاًضحاک، خص یبه معنپادشاهان ظالم عموماً و  یبه معن

 یی(. منصور رستگار فساIbid: 6« )را نامند کریچهارم: علم اژدها پ
شکل و  انی: اژدهاکندیم فیتوص گونهنیاژدها را ا أتیشکل و ه

 یبتوانند ژرفا لهیوس نیدارند تا به ا زیانگو وحشت دهیچیپ یأتیه
 وها چون مار، بال یها با بدنرا منعکس سازند. آن یو ناهنجار یدیپل

اند و چون جانوران درنّده وصف شده یچون خفاّش و شاخ ییهاآرواره
بدن اژدها  یشان قرار دارد. در خصوص اجزابدن یها در انتهادم آن

در وسط بدن  انیپا و دست اژدها ر،یتصاو یگفت در تمام توانیم زین
و به  اشدبیجنبش و حرکت اژدها م ۀلیاست و وسها قرار گرفته آن

بالدار  یاو را موجود زین یچهاردست و پا بودن او اشاره شده است. گاه
که  انددهینام زیاند. اژدها را سه پوزه، سه کله و شش چشم نذکر کرده

 یصفت سه پوزه به علت وجود دو مار بر دوش ضحاک است، که رو
ا، که در اوست نی. با وجود اشودیبا سه دهان را شامل م یاکرهیهم پ

معمولًا  یدر متون فارس ،یاست ولشده برده  اژدها، شش چشم نام
است شده  فیتوص ریش ۀهمانند پنج ییهااژدها با دو چشم و با چنگال

(Rastegarfasaei, 2000: 56بد .)یاژدها در آثار نگارگر ب،یترت نی 
 یدارد، با دهان میکه طول و عرض عظ ،ییولایبه صورت ه» رانیا

با تک شاخ که بر  یو تاب و سر چیپ رپ یشم مدورّ، بدنفراخ، دو چ
کوتاه و با  یقرار دارد، با چهار پا یفرق آن به صورت برجستگ

 :Shin Dashtelg, 2001) «شودیوحشتناک مشاهده م یهاچنگال

شده  فیتوص 2از فلس دهیبا بدن پوش یاژدها موجود نی(. همچن98
م(، 1274م(، اسکندرنامه )1264) ینیقزو المخلوقاتبیاست. در عجا

از شاهنامه  یمتعدد یهاچاپ( و در نسخه خی)بدون تار شیچهار درو
است صورت مصور شده کیبه  باًیموجود، تقر نیا ینظامو خمسه

(Ibid: 11در ادامه به شرح مختصر .)میاز موارد نام برده، خواه ی 
 پرداخت:

 
 (1شماره  ریاست: )تصو ریز از چنگ اژدها، به شرح یفردوس فیاژدها: توص چنگ

 ز ابر یبرگذشت همی خروشش /هژبر چنگ کردارچنگش به دو
 یاو الیبرَ و پشت و گوش و سر و  /یچنگال او نندیاز دور بب چو

 و نهنگ لیو چه پ ریبدردّ، دل مرد جنگ/ مرَ او را چه ش بغردّ،
 

  

  

 ،یردوساز نگاره نبرد بهرام گور و اژدها، شاهنامه ف ی: بخش1شکل
 یه.ق، آبرنگ، طلا وجوهر رو1148هنرمند نامعلوم، اصفهان، حدود

 ورکیوین تنیکاغذ، موزه متروپول
Fig. 1: Part of the painting of the battle of Bahram Gore and 

the dragon, Shahnameh of Ferdowsi, unknown artist, 
Isfahan, circa 1148 AH, watercolors, gold and ink on paper, 

New York Metropolitan Museum 
www.metmseum.org 

 دونیاز نگاره آزمودن فر یبخش /ریاز تصو ی)الف( بخش-: 2شکل
کاغذ، منسوب به آقا  یطلا و جوهر رو ،یپسرانش را، شاهنامه طهماسب

 Fig. 2: - (a) Part ورکیوین تنیه.ق، موزه متروپول931 ز،یتبر رک،یم

of the picture / part of the painting of Fereydoun testing his 
sons, Tahmasebi Shahnameh, gold and ink on paper, 
attributed to Agha Mirk, Tabriz, 931 AH, New York 

Metropolitan Museum 
   www.metmseum.org 

 راز،یش ،یبا اژدها، شاهنامه فردوس اری. نبرد اسفندریاز تصو ی)ب( بخش
 Part (B)لندن  ایتانیکاغذ، موزه بر یه.ق، آبرنگ، جوهر و طلا رو998

of the image. Esfandiar's Battle with the Dragon, Ferdowsi 
Shahnameh, Shiraz, 998 AH, watercolor, ink and gold on 

paper, British Museum London 
  www.themorgan.org 

 حونیاز ج سیو فرنگ ویگهمراه  خسرویک /ریاز تصو ی)ج( بخش
آبرنگ، جوهر و نقره  ،یمیشاهنامه طهماسب، منسوب به قد گذرد،یم

 ,Hosseini Rad)معاصر تهران  یموزه هنرها ز،یکاغذ، تبر یرو

2006: 320) ) (C) Part of the image / 
 Kaykhosrow passes through Geyhun with Gio and 

Farangis, Tahmaseb Shahnameh, attributed to old, 
watercolor, ink and silver on paper, Tabriz, Tehran Museum 

of Contemporary Art, Source: (Hosseini Rad, 2005: 320) 
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قرار دارد و او در  یبدن و یدنبال اژدها در انتها ایدمُ اژدها: دم 
قطع  قینگارگر از طر نیهمچن کوبد،یم نیهنگام خشم آن را بر زم

 نیدارد تا از ا یدر اغراق در عظمت و یکردن کادر با بدن اژدها، سع
و تاب  چیبدن پر پ یواگذار کند، از طرف نندهیب لیّآن را به تخ قیطر

 چد،یپیها مآن نیست و با یها و ابرها در حال بازاژدها، دائماً با صخره

 ریاست )تصو یاموجود افسانه نیبر عظمت ا گرید یلیکه خود دل
 (2ماره ش

 ریکام و زبان اژدها: دهان و زبان اژدها در شاهنامه و سا دهان،
زا و بد بو و آتش اهیو س میتوأم دارند و اغلب عظ یفاتیتوص یآثار حماس

 (.3شماره ری: )تصوشوندیم فیتوص
 
 

 
 رک،یکاغذ، منسوب به آقا م یلا و جوهر روط ،یپسرانش را، شاهنامه طهماسب دونیاز نگاره آزمودن فر یبخش /ریاز تصو ی)الف( بخش-: 3شکل

الله  تیقلم مو، رقم آقا عنا یاژدها در درخت بلوط، طراح /ریاز تصو یب( بخش www.metmseum.org ورکیوین تنیه.ق، موزه متروپول931 ز،یتبر
قصص  /ریاز تصو ی(. ج( بخشOpham Pope, 2006: 501) ت،یهرکورت اسم لیسیه.ق، مجموعه سرس 10اواسط قرن  ز،یمکتب تبر ،یناصفها

 ( Gary, 2006: 228) س،یپار ی، کتابخانه مل1600-1590به خدمتکار و جادوگران فرعون، اثر آقارضا، حدود یموس یاژدها ۀحمل ،یشابورین یایالانب
 Fig. 3: - (a) Part of the picture / part of the painting of Fereydoun his sons, Tahmasebi Shahnameh, gold and ink on paper, 

attributed to Agha Mirk, Tabriz, 931 AH, New York Metropolitan Museum b) Part of the picture / Dragon in the tree Oak, 
brush design, cultivar Agha Enayatollah Esfahani, Tabriz School, mid-10th century AH, Cecil Hercurt Smith Collection, 

Source: (Opham Pope, 2006: 501). C) A part of the image / stories of the prophets of Neyshabur, the attack of the idiot of 
Moses on the servant and sorcerers of Pharaoh, by Aghar Reza, circa 1590-1600, National Library of Paris, source: (Gray, 2006: 

228

 
 ۀلیکه به وس ییدر وصف اژدها یدر متون پهلو»گوش اژدها: 

 یگرشاسپ کشته شد، از زبان گرشاسپ آمده است: من کشتم اژدها
 ۀنمد بود و چشمش به انداز 14 ۀشاخدار را که گوش او به انداز

شده  فیتوص نیاژدها چن زین ینیالمخلوقات قزو بی. در عجایاگردونه

همچون صورت آدم و دو گوش دراز و دو  داشت یچند پل یاست: سر
 (.4شماره  ری( )تصوRastegarfasaei, 2000: 82« )چشم مدورّ فراخ

 

 

 
 هیصفو ۀدور راز،یکاغذ، ش یآبرنگ و طلا رو ،یطوس یاز نگاره نبرد گرشاسپ با اژدها، گرشاسپ نامه اسد یبخش /ریاز تصو ی)الف( بخش-: 4شکل

 )www.asia.si.edu) ه.ق، نگارخانه آرتور سکلر، 988
Fig. 4: - (a) Part of the image / part of the picture of Garshasp battle with the dragon, Garshasp Asadi Tusi letter, watercolor 

and gold on paper, Shiraz, Safavid period 988 AH, Arthur Sceller Gallery, 

جهان اسلام،  یه.ق، موزه هنر 831شاهنامه، حدود  ینسخه خط کینبرد گرشاسپ با اژدها، برگ مصوّر از  از نگاره ی)ب( بخش/ریاز تصو ی( بخشب
 www.brooklynmuseum.org ن،یبروکل

B) Part of the image / (b) Part of the image of Garshasp battle with the dragon, illustrated leaf from a manuscript of 
Shahnameh, about 831 AH, Museum of Art of the Islamic World, Brooklyn 

 
 یدارا یاموجود افسانه نیپردازان، ااژدها: از نظر داستان یمو

است که: آمده زیالمخلوقات ن بیبلند است، در عجا یو مو سویگ
برآورد و  هیناص یثعبان را هزار سال بود و نشانش آن است که مو»

: میخوانیکتاب، م نی(. در همTusi, 1967: 611« )برآرد یپشتش مو
 اهیمار س یبلند دارند و در ذکر نضناض که نوع یاز ماران، مو یبعض»

 سویگ د،یآ اهیدارد، از دهن او دود س یآدم یاست، آمده است که رو

دارد  یاست که دو بال دارد، مودارد و در صفت سمندر اسلار آمده 
 (Ibid: 611« )برقفا

 یاژدها را موجود ،یمطرح شده، در اغلب متون فارس مطالب بنابر
دو  ره،یدهان بزرگ و ت یمار )سوسمار( مانند، دارا م،یعظ ،یاافسانه

نام برده، از اصول  یهایژگیو ۀکه هم کنندیم فیتوص کامبال و آتش
اند و مختلف بوده یهااست که مورد توجه نگارگران در دوره یاصل



              
     

     
 

ال
س

 
جم

پن
، 

ره
ما

ش
 1، 

ن
تا

س
تاب

 و 
ار

به
 

14
00

 

 

 

90 

 

 

 یهایژگیهر اثر؛ نگارگر، و ازیه شد، بنا بر نطور که قبلاً اشارهمان
و شرّ  ریخ نینشان دادن تقابل ب یرا برا یاموجود افسانه نیخاص ا

که  یشماریمنابع ب نیخاطر نشان کرد که در ع دی. اما باندیگزیبرم
کدام،  چیاند، هکارخود قرار داده ۀها را سرچشمنگارگران، متن آن

 اند.اژدها را متذکرّ نشده یهایژگیو ،یهمانند شاهنامه فردوس

 

 با اژدها ییارویو رو اراسفندی خوان. هفت1-4
بعد از  یلهراسب، است. و ۀو نو ونیپسر گشتاسب و کتا ار،یاسفند

تن  نییرو ار،یقهرمانان شاهنامه است. اسفند نیتررستم، جزو پرآوازه
است نشده  یاتن شدن او اشاره نییرو یبود اما در شاهنامه به چگونگ

 او زرتشت که است آمده 4پژدو بهرام زرتشت از نامه،و تنها در زرتشت
شو داده است و تنها ونبود، در آب شست شیب یکه نوزاد یزمان ار

 ینگاه" ۀدر مقال زین یدشت ی. مهد5ماند یباق ریپذبیچشمانش آس
 نییمعتقد است که صفت رو "در شاهنامه اریاسفند یتن نییبه رو گرید

 زیو در شاهنامه ن امدهیاز شاهنامه ن شیدر متون پ اریاسفند یتن برا
او به کارنرفته  یبرا یصفت نیبا رستم، چن اریاسفند نگتا قبل از ج
از  هیزره او است نه خود او و کنا یبرا یتن نییرو نیاست. همچن

متوهم، در برابر  یریناپذشکست  نیاو است؛ اما ا یریناپذ شکست
بود قدرت  یتیشخص اری. اسفندردیپذیم انیو پا شودیلوب ممرگ مغ

نکته  نیمهم او با رستم در هم یهاوتاز تفا یکیطلب و در واقع 
 نینبود و هم ییایبه دست آوردن جاه و شکوه دن یاست که رستم در پ

است. کمتر او نسبت به رستم شده  تیّسبب معروف دیشا ،یامر اخلاق
به نزد پدرش  پروراند،یرا در سر م یپادشاه یایؤر اریاز آنجا که اسفند

به  ن،یادوار بود که ارجاسب؛ شاه ترکان چ نیگشتاسپ رفت. در هم
فرصت  زیرا ربود، گشتاسپ ن یمرز گشتاسپ حمله کرد و دو دختر و

به تاج  یو دنیرس یبرا اریاسفند یروشیپ یشمرد و شرط متیرا غن
جا آغاز شد که در  نیاز هم زین اراسفندی خانو تخت گذاشت. هفت

 نی. در اشدیبه مقرّ ارجاسب م یبود که منته ینظام ۀرژ کی قتیحق
از ترکان به نام گرگسار بود. ابتدا  یارزمنده ار،یاسفند یراه، راهنما

را  ریو گرگسار سه مس کندیسئوال م ریمس رامونیپ یاز و اریاسفند
سپاه و اسبان  یراغذا ب یراحت و دارا یرهایمس -1: دهدینشان م

هشت روزه با مخاطرات  یراه-3دوماهه،  یراه -2به مدت سه ماه، 
به قدرت بود، راه سوم  دنیرس یدر پ اری. اما از آن جا که اسفندوانفرا

از شروع هر  شیپ اریکه شامل گذر از هفت خان بود. اسفند دیرا برگز
ه است را بود یکه احتمالاً، همان هوم زرتشت یخان، ابتدا سه جام م

کند و از دادن اطلاعات  خودیرا از خود ب یتا و دادیبه گرگسار م
 .نکنداجتناب 
 

پژوهش  یمطالعات هاینمونه یو ساختارشناس ی. معرف5
 حاضر

 و است شده حاضر جنگاوران مقابل در همواره هااژدها در نگاره
 ،ینید یهاآموزه لیاز زبان رمز و تمث یرگیبهره با نگارگر هنرمندان

 ان،یم نیاند. در اغلبه بر نفس اماّره را به صورت نبرد با اژدها ارائه داده
 ۀاهنامرا از اژدها ارائه داده، ش یواضح و روشن ریکه تصو یمنبع نیبهتر

 یمطالعات هایگفته شد، نمونه ترشپی که طوراست. همان یفردوس
ند و در دو مکتب مذکور، انتخاب شد یفردوس ۀپژوهش، از شاهنام

 ۀقرار گرفتند. جدول شمار لیتحل هیو تجز یشش نگاره، مورد بررس

 پژوهش، پرداخته است. یمطالعات هاینمونه یبه معرف 1
 ۀشاهنام یرگریو تصو آراییشاهان در تداوم کتاب تیحما
از اعصار موجب شد تا نگارگران با توجه به  یدر برخ یفردوس
 یهاو داستان عیوقا یسازریبه تصو ،یفردوس قیروشن و دق فاتیتوص

خاص در سبک و  یهایدگیچیپ رغمیبپردازند. عل یاثر ادب نیا
که  رسدی، به نظر میتجسم ریصناعات شاهنامه در خلق تصاو

شاهنامه  یادب انیمتناسب با ب ی  اند زبان خاصّ هنرنگارگران توانسته
خشند. در بب ریبه تصاو ،یدر حد برابر با صناعات ادب یو ارزش ابندیرا ب
که شاهنامه از اژدها ارائه داده  یعیبد یهاو صورت باتیترک ان،یم نیا

 نیا یمایبه س یابیبه عنوان الگو و جهت دست یمطلوب اریبه نحو بس
 لیو تحل هیبخش، با تجز نینگارگران است؛ در ا یبرا ،یاجانور افسانه
 و بندیبیهمچون اندازه، فرم، رنگ، ترک ،یریتصو-یعناصر بصر

نگاره که در  یبصر هاییژگینگاره، اژدها و و یخط هایحرکت
. استارتباط با اژدها است، در جداول مجزا مورد مداقهّ قرار گرفته 

 هانگاره لیتحل هیدر خوانش و تجز لیو تسه عیجهت تسر یجداول
 ۀبه مطالع 2 ۀهستند: جدول شمار رزی شرح به که اندشده ساماندهی

منتخب از  ۀاژدها در سه نگار دنیکش یربص-یریتصو هاییژگیو
 ۀبه مطالع 3 ۀاختصاص داده شده است. جدول شمار راز،یمکتب ش

منتخب از  ۀاژدها در سه نگار دنیکش یبصر-یریتصو هاییژگیو
 دوم، اختصاص داده شده است. زیمکتب تبر

اذعان کرد که در  دیدو و سه، با ۀبا توجه به جدول شمار
که مربوط  هیاول یهادر نگاره راز،یه از مکتب شمورد مطالع یهانگاره

از  ینسبتاً متفاوت یهایژگیو یهستند، اژدها دارا یموریت ۀبه دور
 یهااست. در نگاره یریتصو یژگیاز نظر و رازیآخر مکتب ش ۀنگار
حس شرارت به  یاست که سبب القا رهیبه رنگ ت اژدها غالباً راز،یش

حس درنّده  تیو تقو دیتشد یبرانگارگر  ی. از طرفشودیمخاطب م
آتش  ایموجود، آن را با دهان باز )در حال بلع  نیا یو دهشتناک ییخو

 نیبدن در غالب ا یدگیچیانحنا و پ نیکرده و همچن ری( تصویافروز
 دهدیمارمانند به آن م یشکل ژدها،ا چانیاست و بدن پ ادیها زنگاره

و  شتریرا ب شیتهاجمحالت  ن،ییکه با حرکتش از بالا به سمت پا
 ۀسه نگار نیمشترک ب یها. شباهتدهدیم شیصحنه را افزا جانیه
و زوائد بدن اژدها و  ناتییتز ،یقو یهااژدها، پنجه میعظ ۀجث راز،یش

ها و شباهت زیدوم ن زیمکتب تبر نگارۀ سه در. است آن داربدن فلس
ها اهتشب نیحاکم است. از جمله ا ،یریتصو یژگیدر و ییهاتفاوت

سه  نیا یهابدن اژدها اشاره کرد اما تفاوت ۀریبه رنگ ت توانیم
دوم،  زیاول مکتب تبر ۀها است. دو نگارآن یهااز شباهت شترینگاره ب

بدن  ناتییهستند. زوائد و تز یشتریمشترک ب یهایژگیو یدارا
ا اژده حرکت اژدها، افروزمانند، دهان باز و آتش ریش یهااژدها، پنجه

بدن فلس  ر،یاژدها در تصو یریقرارگ گاهیز سمت چپ به راست و جاا
هستند که  یریتصو هاییژگیاز جمله و یو تاب، همگ چیمانند و پر پ

آخر که احتمالًا  ۀاند. اما در نگارآثار به کمک نگارگر آمده نیدر ا
 کند؛یم رییاژدها تغ یشکل یهایژگیاست، و نیبه مکتب قزو کینزد

زوائد  ،افروزیفلس، آتش لیاز قب یاژدها فاقد عناصر ریاز جمله تصو
اژدها از نظر  کریپ نیمانند است. همچن ریش یهاو پنجه اتییو جز

از صفحه را به خود اختصاص  تریکم یرفته است و فضا لیاندازه تقل
به کار  یریتصو هاییژگیو یقیتطب ۀدر مطالع ،یکل طور. به دهدیم

ها و شباهت رامونیدوم، پ زیو تبر رازیکتب شدو م یهارفته در نگاره
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.بدان پرداخته شده است 4 ۀشماراشاره کرد که در جدول  ریبه موارد ز توانیم دات،یتمه نیا یهاتفاوت

 

  
 
 

 های منتخب نبرد اسفندیار با اژدها )منبع: نگارندگان(: معرفی نگاره1جدول 

Table1: Introducing the selected drawings of Esfandiar's battle with the dragon (Source: Authors) 

ف
ردی

 

 ه.ق1008-741های منتخب مکتب شیراز نگاره
Selected drawings of Shiraz school 741-1008 AH ف

ردی
 

 های منتخب مکتب تبریز دومنگاره
Selected drawings of Tabriz II school 

ره
گا
ن

- 
ره 

ما
 ش
راز
شی

1 

 

ا اژدها، شاهنامه نبرد اسفندیار ب
ه.ق، 843-838فردوسی، شیراز، 

آبرنگ و جوهر روی کاغذ، 
هنرمند نامعلوم، محل نگهداری 

 نامعلوم، 
(Kenbay, 2003, 55) 

ره
گا
ن

-
ره 

ما
 ش
ریز

تب
1 

 

نبرد اسفندیار با اژدها، شاهنامه 
ه.ق، 936طهماسبی، تبریز، 

آبرنگ، جوهر، نقره و طلا روی 
کاغذ، منسوب به قاسم علی، 

وزه هنری هاروارد واشنگتن، م
شماره 

www.ha،1970,301,51اثر:

rvardartmuseum.or

g 
 

ره
گا
ن

- 
ره
ما
 ش
راز
شی

2 

 

نبرد اسفندیار با  -26-2تصویر
اژدها، شاهنامه فردوسی، شیراز، 

ه.ق، آبرنگ، جوهر و طلا 962
 روی کاغذ، هنرمند نامعلوم

(Kenbay, 2003, 55) 

ره
گا
ن

-
ار 
شم

ز 
بری
ت

2 

 

نبرد اسفندیار با اژدها، مکتب 
تبریز دوره صفوی، محل 

نگهداری: موزه رضا عباسی، 

www.tripadvisor.co

m 
 

ره
گا
ن

- 
ره 

ما
 ش
راز
شی

2 

 

نبرد اسفندیار با اژدها، شاهنامه 
ه.ق، 998فردوسی، شیراز، 

آبرنگ، جوهر و طلا روی کاغذ، 
موزه بریتانیا لندن، هنرمند 

نامعلوم، 

www.britishmuseu

m.org 

ره
گا
ن

-
اره
شم

ز 
بری
ت

3 

 

نبرد اسفندیار با اژدها، شاهنامه 
فردوسی، احتمالاً تبریز، 

ه.ق، آبرنگ و طلا روی 1542
جموعه کاغذ، هنرمند نامعلوم، م

هنر اسلامی، شماره 
، k1.2014.747اثر:

www.collections.d

ma.org 
 

http://www.harvardartmuseum.org/
http://www.harvardartmuseum.org/
http://www.harvardartmuseum.org/
http://www.harvardartmuseum.org/
http://www.tripadvisor.com/
http://www.tripadvisor.com/
http://www.britishmuseum.org/
http://www.britishmuseum.org/
http://www.collections.dma.org/
http://www.collections.dma.org/
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 بصری سه نگاره منتخب نبرد اسفندیار با اژدها از مکتب شیراز )منبع: نگارندگان(.-های تصویری: مطالعه ویژگی2جدول  

Table. 2: Study of visual-visual features of three selected drawings of Esfandiar's battle with the dragon from Shiraz school (Source: 

Authors) 

 های شکلی اژدها )شیراز(ویژگی تصویر نگاره شماره تصویر

نبرد  -1
اسفندیار با 
اژدها، 
شاهنامه 
فردوسی، 

-838شیراز، 
 ه.ق843

 
 

 محل جزییات بدن اژدها
قرارگیری 
اژدها در 
 نگاره

 جهت
حرکت 
 اژدها

 پنجه سر و زبان بدن

   

سمت 
 راست بالا

از سمت 
چپ به 

راست )سر 
و دم به 
سمت 
 چپ(

 تزئینات رنگ بافت دهان اندازه شکل بدن

 
 درشت هیکل پیچان

دارای دهانی بسته و فاقد 
 آتش افروزی

 خاکستری، صورتی دارفلس
دارای زوائد 

مت در قس
 پشت

 های شکلی اژدها )شیراز(ویژگی تصویر نگاره شماره تصویر

نبرد -2
اسفندیار 
بااژدها، 
شاهنامه 
فردوسی، 

ه.962شیراز
 ق

 

 محل جزییات بدن اژدها
قرارگیری 
اژدها در 
 نگاره

 جهت
حرکت 
 اژدها

 پنجه سر و زبان بدن

 

 
 

سمت چپ 
در قسمت 

 میانی

از سمت 
چپ بالا 
به سمت 
راست 
 پایین

 تزئینات رنگ بافت دهان اندازه شکل بدن

 sپیچان و  
 وارونه

 دارفلس افروزیباز و درحال آتش درشت هیکل
سبز مایل به 

خاکستری، زرد و 
 نارنجی

دارای 
زوائدی در 
قسمت 
 میانی بدن
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 مکتب تبریزدوم )منبع: نگارندگان(. بصری سه نگاره منتخب نبرد اسفندیار با اژدها از-های تصویری: مطالعه ویژگی3جدول 

Table 3: Study of visual-visual features of three selected drawings of Esfandiar's battle with the dragon from Tabriz II school 

(Source: Authors) 

شماره 
 تصویر

 های شکلی اژدها )شیراز(ویژگی تصویر نگاره

نبرد  -4
اسفندیار با 
اژدها، 
شاهنامه 
طهماسبی، 
تبریز، 

 ه.ق936
 

 محل جزییات بدن اژدها
قرارگیری 
اژدها در 
 نگاره

 جهت
حرکت 
 اژدها

 پنجه سر و زبان بدن

 

 
 

سمت 
چپ در 
قسمت 
 میانی

از 
سمت 
چپ 
به 
 راست

 تزئینات رنگ بافت دهان اندازه شکل بدن

 
 تیرهخاکستری دارفلس آماده بلعیدنباز و  درشت هیکل پیچان

دارای 
زوائدی در 
 میانه بدن

شماره 
 تصویر

 های شکلی اژدها )شیراز(ویژگی تصویر نگاره

نبرد  -5
اسفندیار با 

 اژدها

 

 محل جزییات بدن اژدها
قرارگیری 
اژدها در 
 نگاره

 جهت
حرکت 
 اژدها

 پنجه سر و زبان بدن

   

سمت 
چپ و 
پایین 

 ادرک

از 
سمت 
چپ 
به 

سمت 
 راست

 تزئینات رنگ بافت دهان اندازه شکل بدن

 
 خاکستری تیره دارفلس افروزیباز و درحال آتش درشت هیکل پیچان

دارای 
زوائدی در 

-قسمت
های 

 میانی بدن
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 هاییژگیاشاره شد، هنرمند نگارگر از و ترشیهمانطور که پ
 دنیکش رینگاره در جهت به تصو ازیمتناسب با ن یمختلف یریتصو

 هایژگیو نیاز ا یکه برخ کندیمضمون مورد نظرش استفاده م
به کار رفته در اشعار داستان هستند. اما علاوه  یبرگرفته از صناعات ادب

نگارگر از تمام عوامل موجود در  ،یریتصو هاییژگیو نیبر ا
در  ،ی. به عبارتکندیبهتر مضمون استفاده م ۀجهت ارائ ،یبندبیترک

 اندبهره را برده تیاثر از تمام عناصر نها یکل یبندبیساختار و ترک
 یبندبیدر ترک یریتصو ین عملکردهاهما توانیعوامل را م نای که
نگاره  یموضوع اصل یعنیها دانست که در ارتباط با اژدها نگاره یکل

یها مشترک به نظر منگاره شتریعملکردها در ب نیاز ا یهستند. برخ
 که عبارت هستند از: رسند

 ،یو منحن یمثلث هایبیحاکم بر اثر: ترک یکل بندیبی*نوع ترک
از تهاجم و شور را به  یرا دارند چرا که مثلث احساسکارکرد  نیشتریب

سبب گردش مناسب چشم  زین یمنحن بی. ترککندیصحنه القا م
 . شودیاز اطراف به سمت مرکز حادثه م نندهیب

جهت  یریعناصر تصو ریسا ای*قطع کردن کادر نگاره با بدن اژدها 
او و واگذار کار قهرمان در نبرد با  ینشان دادن عظمت اژدها و دشوار

 .نندهیب لیاژدها به تخ یکردن بزرگ
با بدن اژدها  یجهت هماهنگ چانیپ یها*استفاده از ابرها و صخره

 .یریدهشتناک تصو یفضا دیدر تشد
 یاز خشکسال یحاکم بر نگاره، چرا که اژدها خود نماد ی*خشکسال
 .کندیرا نابود م زیکه با خودش همه چ شودیمحسوب م

نبرد؛ جهت  یمرکز ۀبودن صحن یشاگران و خال*حضور اندک تما
در نبرد با نفس اماّره و  یآدم تیامر که در نها نینشان دادن ا

 یخود درون نیاز ا یتنها است و اژدها نماد اشیگر درونسرکش
 .شودیمحسوب م

نبرد و کشته شدن اژدها که  ،ییارویرو ۀصحنه از لحاظ لحظ شی*نما
 .شودیقهرمان صحنه م قدرت دیآخر، موجب تشد ۀمرحل
موجود، به خصوص  یرنگ یحاکم بر نگاره و تضادها یرنگ ی*فضا
و  ریخ یروهاین نیتقابل ب ۀکنند یو روشن که تداع کیتار یتضادها

 شرّ هستند.

شماره 
 تصویر

 های شکلی اژدها )شیراز(ویژگی تصویر نگاره

6- 
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 محل جزییات بدن اژدها
قرارگیری 
اژدها در 
 نگاره

 جهت
حرکت 
 اژدها

 پنجه سر و زبان بدن

 
 

- 

سمت 
چپ و 
پایین 
 کادر

از 
سمت 
راست 
به 
 چپ

  رنگ بافت دهان اندازه شکل بدن

 
 ایقهوه فاقد فلس باز و در حال بلع هیکل متوسط فاقد انحنا

زوائد  فاقد
 و تزیینات

 های منتخب مکتب شیراز و تبریز دوم )منبع: نگارندگان(.: وجوه افتراق و اشتراک در ساختارشناسی تصویری اژدها در نگاره4جدول 

Table 4: The differences and commonalities in the visual structure of the dragon in the selected drawings of Shiraz and Tabriz II 

schools (Source: Authors) 

 هاشباهت هاتفاوت

 عدم تزیین بدن اژدها در نگارۀ تبریزدوم -
 دهان بستۀ اژدها در نگارۀ شیراز -

 بلعیدن ارابه توسط اژدها در نگارۀ شیراز -
 های مکتب شیرازجثۀ متوسط اژدها در نگارۀ مکتب تبریزدوم و هیکل درشت اژدها در نگاره -

 های مکتب شیراز در مقایسه با مکتب تبریز دومرنگ متنوع اژدها در نگاره -
 های مکتب تبریزدوم نسبت به مکتب شیرازمحدود و تیره اژدها در نگاره رنگ-

 بدن فاقد پیچیدگی و انحنا در نگارۀ آخر تبریزدوم -
 شیراز های تبریز دوم در مقایسه باشدت و انحنای بیشتر بدن اژدها در نگاره -

 های هر دو مکتبمحل قرارگیری و جهت حرکت متفاوت در نگاره -

های هر دو وجود تزیینات روی بدن اژدها در نگاره -
 مکتب

-دار بدن اژدها در تمام نگاره به استثنا نگارهبافت فلس -
 6و  3های 

 هیکل درشت اژدها در هر دو مکتب -
 دهان باز اژدها در هر دو مکتب -

 هامانند اژدها در تمام نگارهپنجه شیر  -
 هابدن پیچان اژدها در تمام نگاره -
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 یاصخ ی*نوع خطوط حاکم بر اثر که هر کدام از خطوط برداشت روان
ارکرد را ک نیرشتیب بیکه خطوط موّاج و ار ایدارد به گونه یرا در پ

 د.موضوع نبرد قهرمان با اژدها داشته باش رامونیپ تواندیم
 یبندبیککرد نوع تر انیب توانیموارد مطروحه، احتمالاً م نی*در ب

است که  در نگاره تیکارکرد و اهم نیشتریب یحاکم بر اثر، دارا یکل
اژدها،  تواندی)م شودیم یمخاطب به سمت موضوع اصل تیسبب هدا

اساس در  نیهر دو، شکل گرفته باشد(. بر هم یبر مبنا ایو  ارینداسف
دو  یلکمورد نظر، به طور  ۀشش نگار یشده بر رو انجام یهایبررس

 است:  صیپنهان آثار قابل تشخ ۀدر هندس یبندبینوع ترک
 «کندیم یجدال و انقباض را تداع ت،یمثلث، فعال»: یمثلث بی*ترک

(Dandis, 1993: 45ا .)نیترآلدهیا تواندیاحتمالاً م بینوع ترک نی 
نبرد باشد که سرشار از  ۀصحن دنیکش ریبه تصو یبرا یبندبیترک

 یکه هر رأس مثلث، بر رو یاهمهمه است؛ به گونهو  جانیشور و ه
با گردش  یو مخاطب، به خوب ردیگیقرار م یاصل یاهاز سوژه یکی

 .رسدیمرکز حادثه مو به  کندیمناسب چشم، موضوع را دنبال م
سبب حرکت مناسب  رال،یاسپ ای ی: حرکت منحنیمنحن بی*ترک

 یهماهنگ کی جادیو موجب ا انیشروع به پا ۀاز نقط نندهیچشم ب
 بیبا ترک سهیدر مقا یاما کارکرد کمتر شود،یمناسب در کل اثر م

چندان کاربرد  یجانیموضوعات ه یبرا یاز نظر روان رایمثلث دارد. ز
 ندارد.

 هایپنهان نگاره ۀدر هندس بندیبیبراساس نوع ترک ن،یبنابرا
ها و و شباهت شودمی پرداخته هانگاره یمورد نظر، به ساختارشناس

و  هیدوم مورد تجز زیو تبر رازیدو مکتب ش باتیدر ترک ییهاتفاوت
.دشویواقع م لیتحل

 

 
 عناصر براساس هر نگاره بندیبی، ترک5 ۀبنابر جدول شمار

بیاز ترک ریاوتص نیشده است. ا یهوشمندانه طراح ،یریتصو اصلی
. اندشده لیتشک ایرهیو دا یحلزون ،یمثلث بیهمچون ترک هاییبندی
 تیو شخص ستندین کسانی گاه،یبه لحاظ جا هاتشخصی و عناصر تعدد
برخوردار است.  یشتریب یبصر ینیگهمان اژدها، از سن ،یاصل
. در رسدیمناسب به نظر م رالیاسپ بندیبیانتخاب ترک ن،یبنابرا

به طور  توانینم راز،یدوم، بر خلاف مکتب ش زیمکتب تبر یاهنگاره
 نیغالب است. ا یگریبر د بیکرد که کدام ترک انیشده ب کیتفک

در به  دوم زیمکتب تبر یرگریقدرت تصو دهندۀمسئله، خود نشان
 ب،یتوانسته با استفاده از دو نوع ترک رایمتون است. ز دنیکش ریتصو

 6 ۀکند. جدول شمار شتریب یوع اصلموض یتمرکز مخاطب را بر رو
 .پردازدمیدوم  زیمکتب تبر هاینگاره یبه ساختارشناس

 ز )منبع: نگارندگان(.های مطالعاتی مکتب شیرا: مطالعۀ ساختارشناسی نگاره5جدول 

Table 5: Structural study of study drawings of Shiraz school (Source: Authors) 

 تصویر نگاره نام نگاره
 های مکتب شیرازساختارشناسی نگاره

 ایبندی دایرهترکیب ترکیب بندی حلزونی بندی مثلثترکیب
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 نیترکه مهم یبندبیاشاره شد، علاوه بر ترک زین ترشیهمانطور که پ

خط و رنگ از جمله  شود،یشامل م یریتصو ینقش را در عملکردها
هستند که قابل کاوش به نظر  ریدر تصو یعناصر بصر نترییاساس

 یمطالعات هایعنصر خط در نگاره یبه بررس 7 ۀ. جدول شماررسندیم
 .پردازدیم
 

 

 های مطالعاتی مکتب شیراز )منبع: نگارندگان(.: مطالعه ساختارشناسی دو عنصر بصری رنگ و خط در نگاره7جدول 

Table 7: Structural study of two visual elements of color and line in the study drawings of Shiraz school (Source: Authors) 

 شماره تصویر

 رنگ
 های خطی نگارهحرکت

 منحنی مایل عمودی افقی

 

- - 

  
1 

 رنگ
بخشند و سبب تر نگاره گرمی میها بر روی عناصر مهماند و این رنگهای گرم اجرا شدهدر این اثر، عناصر مهم با رنگ

 شوند.تر شدن فضا میهیجانی

 های بصری نگارهویژگی

قطع کردن کادر 
 نگاره با بدن اژدها

های ابرها و صخره
 پیچان

 خالی بودن صحنه مرکزی خشکسالی
مرحله 
 رویارویی

حضور 
 تماشاگران

× ×  × 
بعد از شکست 

 اژدها
 اندک

 های مطالعاتی مکتب تبریز دوم )منبع: نگارندگان(.: مطالعه ساختارشناسی نگاره6جدول 

Table 6: Structural study of study drawings of Tabriz II school (Source: Authors) 

 تصویر نگاره رهنام نگا
 های مکتب تبریز دومساختارشناسی نگاره

 ایبندی دایرهترکیب بندی حلزونیترکیب بندی مثلثترکیب
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 شماره تصویر

 رنگ
 های خطی نگارهحرکت

 منحنی مایل عمودی افقی

 

- 

   

2 

 رنگ
های گرم و طلایی است و سعی کرده است تا نگارگر در این اثر، از ویژگی آثار مکتب شیراز بهره برده که همان برتری رنگ

یار مهم و یک تضاد روشن و تیره بین عناصر خیر و شر موجود در تصویر برقرار سازد؛ به عبارتی، رنگ در این نگاره عاملی بس
 تعیین کننده در انتقال مفهوم مورد نظر نگارگر است.

 های بصری نگارهویژگی

قطع کردن کادر نگاره با 
 بدن اژدها

 مرحله رویارویی خالی بودن صحنه مرکزی خشکسالی های پیچانابرها و صخره
حضور 
 تماشاگران

× × ×  
مرحله اول 
 رویارویی

 اندک

 شماره تصویر
 رنگ 

 خطی نگاره هایحرکت

 منحنی مایل عمودی افقی

 

  

- 

 
3 

 رنگ
بخشند و سبب تر نگاره گرمی میها بر روی عناصر مهماند و این رنگهای گرم اجرا شدهدر این اثر، عناصر مهم با رنگ

 شوند.تر شدن فضا میهیجانی

 های بصری نگارهویژگی

قطع کردن کادر نگاره با 
 بدن اژدها

های برها و صخرها
 پیچان

 مرحله رویارویی خالی بودن صحنه مرکزی خشکسالی
حضور 
 تماشاگران

× × ×  
مرحله دوم 
 رویایی

 زیاد
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 های مطالعاتی مکتب تبریز دوم )منبع: نگارندگان(.: مطالعه ساختارشناسی دو عنصر بصری رنگ و خط در نگاره8جدول 

Table 8: Structural study of two visual elements of color and line in the study drawings of Tabriz II school (Source: Authors) 

ویر
ص
ه ت
مار

ش
 

 رنگ
 های خطی نگارهحرکت

 منحنی مایل عمودی افقی

 

    

1 

 رنگ
کنندۀ درون او باشد، از طرفی، وجود رنگ تیره اجرا شده تا نمایانای که پیکر اژدها با های روشن و تیره در اثر، قابل دریافت است، به گونهتضاد رنگ

های موجود در شود. همچنین پیکرههای سفید در مقابل آن، سبب تقویت ارزش بصری این رنگ و توجه بیشتر مخاطب به سمت سوژۀ اصلی میصخره
 ها در مقابل پیکر اژدها باشند.ی آناند تا نشان دهندۀ حالتی از خشم و هیاهوهای گرم اجرا شدهتصویر، با رنگ

 های بصری نگارهویژگی

قطع کردن کادر نگاره با 
 بدن اژدها

 حضور تماشاگران مرحلۀ رویارویی خالی بودن صحنه مرکزی خشکسالی های پیچانابرها و صخره

    اندک مرحله اول رویارویی 

ویر
ص
ه ت
مار

ش
 

 رنگ
 های خطی نگارهحرکت

 منحنی مایل عمودی افقی

     

2 

 رنگ
های تیره و روشن بهره برده است. همچنین رنگ گرم و قرمز لباس و زره اسفندیار، سبب در این اثر نیز همانند آثار گذشته، نگارگر به خوبی از تضاد رنگ

 شود.اش میتشدید روحیۀ جنگجویی

قطع کردن کادر نگاره با 
 بدن اژدها

 حضور تماشاگران مرحله رویارویی خالی بودن صحنه مرکزی خشکسالی پیچان هایابرها و صخره

 ×   مرحله دوم رویارویی 
 اندک
 

ویر
ص
ه ت
مار

ش
 

 رنگ
 های خطی نگارهحرکت

 منحنی مایل عمودی افقی

 

    

3 

 خوانی با موضوع مورد نظر است.دارند که به سبب هم های سرد برتریای( بر رنگهای گرم )نارنجی، قرمز و قهوهدر این اثر، رنگ رنگ

 های بصری نگارهویژگی

قطع کردن کادر 
 نگاره با بدن اژدها

 حضور تماشاگران مرحله رویارویی خالی بودن صحنه مرکزی خشکسالی های پیچانابرها و صخره

× ×  × زیاد مرحله اول رویارویی 
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استنباط کرد: در  نینچ توانیهفت، م ۀبر اساس جدول شمار
 یهامشخص شد که در نگاره رازیمورد مطالعه از مکتب ش یهانگاره

و  یها، برتراز نظر نوع خطوط حاکم بر نگاره یموریت ۀمربوط به دور
 یدگیچیموضوع و پ انیب یاست که برا یبا خطوط منحن تیحاکم

ناسب م اریراه قهرمان بس یتاب و دشوار و چیبدن اژدها و نشان دادن پ
از  نینوع خط است، همچن کیبا  یبرتر ،ی. به عبارترسدیبه نظر م
سرد، قابل  یهابر رنگ ییگرم و طلا یهارنگ یبرتر زین ینظر رنگ

است )به استثناء  رازیمکتب ش یهااست که خود از مشخصه افتیدر
 چانیپ یها و ابرهاصخره ازها نگاره نینگارگران ا ،ی(. از طرف3نگاره

 که اندکرده استفاده ترمضمون کم انیدر صحنه، جهت ب یلو خشکسا
 چیدر ه نیبهتر آثار باشد. همچن ۀدر جهت ارائ یعامل توانستمی خود

سه نگاره، کادر با بدن اژدها قطع نشده است. در مورد  نیکدام از ا
اشاره کرد که دو نوع خط در آثار حاکم  دیدوم با زیمکتب تبر یهانگاره

 ینگارگر در استفاده از خطوط برا شتریاز تبحرّ باست که نشان 
و روشن در آثار  رهیتضاد ت زین یموضوع دارد. از نظر رنگ یهماهنگ

و شرّ در صحنه  ریخ یروهاین نیاز تضاد ب یحاکم است که خود حاک
 اکمح یو خشکسال چانیپ یها و ابرهااست. از نظر استفاده از صخره

 یهاصخره ییتر است؛ گوثار موفقآ ریاز سا 1 ۀنگار زیبر صحنه ن
 صحنه به همهمه جانیهستند که از ه ییهاصورتک ،یاسفنج
ها پنهان شده آن یلابدن اژدها که در لابه یدگیچیاند و با پافتاده

نگارگر از  نی. همچنشودیواگذار م نندهیاست، تصور عظمتش به ب
، شور و نبرد یمرکز ۀو وسعت دادن به صحن انحضور اندک تماشاگر

 زیاز مکتب تبر 2 ۀداده است. در مورد نگار شیصحنه را افزا جانیه
همزمان  شینما ن،یاز مکتب قزو یریرپذیبه علت تأث زیدوم ن

که در هر قسمت از  شودیم دهیدر اثر د یو فرع یاصل یدادهایرو
وارد نگاره  زین یمارمع یفضا ،ی. از طرفدهدیرخ م یاحادثه ریتصو

آثار با مضمون مشابه در  ریسا رایبزرگ است. ز یولشده که خود تح
 هایهمانطور که از بررس ن،بنابرای. اندمصورّ شده عتیطب یفضا

 یدوم در استفاده از انواع عملکردها زیمشخص است، نگارگر تبر
 دربا اژدها  ارینبرد اسفند دنیکش ریهرچه بهتر به تصو یبرا یریتصو
به  9 ۀتر بوده است. جدول شمارموفق رازیبا نگارگران ش سهیمقا
 یمطالعات ۀنگار 6و اژدها در  ارینبرد اسفند یریقرارگ یساختار قیتطب
 .پردازدیم

 

 
 پژوهش  هایافتهی. 6

در وقت  جوییکلام و به جهت صرف ۀاز اطال یریبه علت جلوگ
 یپژوهش هایافتهی یریدر خوانش تصو لیو تسه عیخوانندگان و تسر

پاسخ به  یدوم و در پ زیو تبر رازیمکاتب ش یمطالعات هایاز نمونه

 12تا  10 ۀمباحث مورد نظر در قالب جداول شمار ،یت پژوهشسئوالا
 .اندشده یسامانده

 : تطبیق ساختاری شش نگاره مطالعاتی مکتب شیراز و تبریز دوم )منبع: نگارگران(.9جدول 

Table 9: Structural adaptation of six study drawings of Shiraz and Tabriz II schools (Source: Painters) 

 هاشباهت هاتفاوت

 های شیراز.حضور معماری در نگاره تبریز دوم در مقایسه با محیط طبیعت نگاره
 شود.های مکتب شیراز مشاهده نمیقطع کردن کادر با بدن اژدها در مکتب تبریز دوم که در نگاره

ای مکتب دوم در مقایسه با محیط طبیعی و صخرهها در مکتب تبریز فضای خشک حاکم بر نگاره
 شیراز.

 های پیچان در مکتب تبریز دوم.ابرها و صخره

های شیراز بر خلاف مکتب تبریز دوم که ساختار غالبی بندی مثلث و اسپیرال نگارهساختار غالب ترکیب
 ندارد.

 شیراز. هایحضور معماری در نگارۀ تبریز دوم در مقایسه با محیط طبیعت نگاره
 شود.های مکتب شیراز مشاهده نمیقطع کردن کادر با بدن اژدها در مکتب تبریز دوم که در نگاره

ای مکتب ها در مکتب تبریز دوم در مقایسه با محیط طبیعی و صخرهفضای خشک حاکم بر نگاره
 شیراز.

 حضور اندک تماشاگران و خالی بودن صحنه مرکزی نبرد در مکتب تبریز دوم

 های پیچان در مکتب تبریز دوما و صخرهابره

 استفاده از خطوط منحنی
 هاتضاد تیره و روشن در رنگ

نمایش مرحله اول رویارویی اسفندیار با 
 اژدها

 بندی مبتنی بر پیکر اژدهاترکیب
 های دو مکتبوجود ساختار مثلثی در نگاره

 هااستفاده از خطوط منحنی در تمام نگاره
 هار رنگتضاد تیره و روشن د

نمایش مرحله اول رویارویی اسفندیار با 
 اژدها
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 )منبع: نگارگران(. های مطالعاتیبصری در نمونه-های ساختارشناسانۀ تصویریبندی ویژگیجمع: 10جدول 

Table. 10: Summary of Visual-Visual Structural Features in Study Samples (Source: Painters) 
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 العاتی )منبع: نگارندگان(.های مطبندی مقایسه عملکردهای تصویری در نمونه: جمع11جدول 

Table 11: Summary of comparison of visual functions in study samples (Source: Authors) 

 های مطالعاتینمونه
مکتب 
مورد 
 نظر

 ویژگی تصویری

 بندیترکیب

ره 
گا
ر ن
کاد

ن 
رد
 ک
طع

ق

ها
ژد
با ا

 

ابر و 
صخر
لی ه

سا
شک

خ
 

صحنه 
 مرکزی

مرحله 
 رویارویی
 

 طخطو رنگ

ث
مثل

ال 
یر
سپ
ا

 

ب ا ل
اری

ره 
دای

 

ی
ود
عم
 و 
ی
افق

 

ده
 ش
طع

ق
ده 

نش
ع 
قط

 

ده
سا

ان 
یچ
پ

 

رد
دا

رد 
ندا

ی 
خال

 

ان
گر
شا
ما
ک ت

اند
ور 

ض
ح

 

ول
ا

وم 
د

وم 
س

 

رم
گ

رد 
س

ی 
افق

ی 
ود
عم

 

ب
اری

ی 
حن
من

 

 

راز
شی
ب 

کت
م

 

* * - - - - - * * - * - - * - - * * - * - * * 

 

راز
شی
ب 

کت
م

 

* * - - - - - * * - - * * - * - - * - - * * * 

 

راز
شی
ب 

کت
م

 
* * * - - - - * * - - * * - - * - * - * * - * 

 

ب
کت
م

وم
ز د

بری
ت

 

* * - - - - * - - * * - *  * - - * - * * * * 

وم 
ز د

بری
ب ت

کت
م

 

* - * - * - * - * - - * * - - * - * - - - - - 

 

وم
ز د

بری
ب ت

کت
م

 

* * - - - - - * * - - *  * * - - * - * * * * 



              
     

     
 

ال
س

 
جم

پن
، 

ره
ما

ش
 1، 

ن
تا

س
تاب

 و 
ار

به
 

14
00

 

 

 

102 

 

 

 

 های مطالعاتی )منبع: نگارندگان(.های پژوهش نمونه: یافته12جدول 

Table 12: Research Findings Study Samples (Source: Authors( 

 عملکردهای تصویری در داستان نبرد اسفندیار با اژدها

ها دارند زیرا مثلث، احساسی از تهاجم بندیارکرد را نسبت به دیگر ترکیبهای مثلثی و اسپیرالی بیشترین کبندی کلی حاکم بر اثر: ترکیبنوع ترکیب
شود و در این ساختار کند، همچنین ترکیب منحنی نیز سبب گردش مناسب چشم بیننده از اطراف به سمت مرکز حادثه میو شور را به صحنه القا می

 شوند.ها در طول مسیر بازشناسی میشخصیت
با بدن اژدها یا سایر عناصر تصویری جهت نشان دادن عظمت اژدها و دشواری کار قهرمان در نبرد با او و واگذار کردن بزرگی  قطع کردن کادر نگاره

 اژدها به تخیل بیننده.
 های پیچان جهت هماهنگی با بدن اژدها در تشدید فضای دهشتناک تصویری.استفاده از ابرها و صخره

 کند.شود که با خودش همه چیز را نابود میها خود نمادی از خشکسالی محسوب میخشکسالی حاکم بر نگاره، زیرا اژد

اش گر درونیحضور اندک تماشاگران و خالی بودن صحنه مرکزی نبرد؛ جهت نشان دادن این امر که در نهایت، آدمی در نبرد با نفس اماّره و سرکش
 شود.تنها است و اژدها نمادی از این خود درونی محسوب می

 شود.نمایش صحنه از لحاظ لحظه رویارویی، نبرد و کشته شدن اژدها که مرحلۀ آخر موجب تشدید قدرت قهرمان صحنه می

 فضای رنگی حاکم بر نگاره و تضادهای رنگی موجود، به خصوص تضادهای تاریک و روشن که تداعی کنندۀ تقابل بین نیروهای خیر و شرّ هستند.

تواند ای که خطوط مواّج و اریب بیشترین کارکرد را میر کدام از خطوط برداشت روانی خاصی را در پی دارد؛ به گونهنوع خطوط حاکم بر اثر که ه
 پیرامون موضوع نبرد قهرمان با اژدها داشته باشد.

 بصری-های تصویریهای مکتب شیراز از نظر ویژگینقاشی
 Shiraz school paintings in terms of visual features 
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 بر سایر ترکیبات غالب است.ترکیب مثلثی و یا اسپیرالی، 

 بندی کلی آثار بر مبنای پیکر اژدها.گیری ترکیبشکل

برتری خطوط منحنی برای بیان موضوع و پیچیدگی بدن اژدها و نشان دادن 
 دشواری راه قهرمان.

 های سرد.های گرم و طلایی بر رنگبرتری رنگ

الی در صحنه، جهت ها و ابرهای پیچان و خشکسها از صخرهنگارگران این نگاره
توانست عاملی در جهت ارائۀ بهتر اند که خود میتر استفاده کردهبیان مضمون کم

 آثار باشد.

که متأثر از مکتب  5عدم قطع کردن کادر نگاره با بدن اژدها )به استثناء نگارۀ 
 اصفهان است(.

 حالت نمایشی و مصنوعی صحنه، از نظر حضور تماشاچیان.

 تبریز دوم از نظر اختصاصات تصویریهای مکتب نقاشی
Paintings of Tabriz II school in terms of visual characteristics 
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های مکتب بندی مثلثی و اسپیرالی که برخلاف نگارهها همچون ترکیببندی در ساختار نگارهحضور انواع ترکیب
 بندی غلبه بیشتری دارد.توان گفت کدام ترکیبشیراز نمی

 بندی کلی آثار بر مبنای پیکر اژدها.گیری ترکیبشکل

 حر بیشتر نگارگر در استفاده از خطوط برای هماهنگی موضوع دارد.دو نوع خط در آثار حاکم است که نشان از تب

 برتری تضاد تیره و روشن در آثار که حاکی از تضاد بین نیروهای خیر و شرّ در صحنه است.

ها ( گویی صخره6ها و ابرهای پیچان و خشکسالی حاکم بر صحنه )خصوصاً در نگارهاستفاده از صخره
 اند.جان صحنه به همهمه افتادههایی هستند که از هیصورتک

ها جهت واگذار کردن عظمتش به تخیل قطع کردن کادر نگاره با بدن اژدها و پنهان کردن آن در پشت صخره
 بیننده.

 حضور اندک تماشاگران و وسعت دادن به صحنه مرکزی نبرد.
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  گیرینتیجه

 
و  میمفاه یاست که در هر فرهنگ یاژدها جزء عناصر بصر

از  زین یدارد. اژدها در فرهنگ و شعر و ادب فارس یخاص یرگریتصو
 ۀآن را در شاهنام توانیبرخوردار است که م ییوالا اریبس گاهیجا

در شعر  ایاسطوره مایۀبن نیا یبه وضوح مشاهده کرد. تجل یفردوس
منحصر به  یرگریتصو هایدهیمنجر به ظهور ا ،یرانیو ادب و هنر ا

به وضوح، در  یبصر مایۀبن نیا ن،یراشده است. بناب یفرد
که خاستگاه  شودیمشاهده م ،یرانیا یشاهنامه و نقاش یرگریتصو
 یترفندها ییو پر تحرک و بازنما جیّمه هایآراییو شرّ و صحنه ریخ

 یرانیا هایهدر نگار گرید یاز رنگ و بافت و عناصر بصر یمختلف
و  یحماس میمفاهجدال،  هایاست و هر کدام از مبارزه و صحنه

دارند. با توجه به موضوع پژوهش، مطالعات انجام شده  یخاص یعرفان
است که  زیو تبر رازیدو مکتب ش هایمقاله، در خصوص نگاره نیدر ا

مورد مداقهّ قرار داده  اریاسفند تیاژدها با شخص یریتصو یعملکردها
 ز،رایمکتب ش هایکه نگاره دهندیحاصل، نشان م جیاست. نتا هشد

در استفاده  دیو شا دیدوم، آنچنان که با زیمکتب تبر هایبرخلاف نگاره
مضمون مورد  دنیکش ریبه تصو یبرا یریتصو یژگیاز عملکردها و و

زمانه  طینظر، موفق نبوده است. نگارگران در هر دوره، متناسب با شرا
 توانمی و اندبهره جسته یخاص یریتصو هاییژگیاز و هنگار ازیو ن

 فاتیمتأثر از توص یادیبه کار رفته در آثار، تا حد ز یژگیو گفت
نگارگران  یمنبع برا نترییدر شاهنامه بوده است که غن یفردوس

را از اژدها ارائه داده است.  یروشن و واضح ریو تصو شودیمحسوب م
 یادب انیمتناسب با ب ،یزبان خاص هنر انددر واقع، نگارگران توانسته

 ریبه تصاو یدر حدّ برابر با صناعات ادب یو ارزش بندایشاهنامه را ب

 دهدی هاکه به صورت مشترک در تمام دوره یژگیببخشند. از جمله و
به  توانمی است، شده اشاره هابه آن زیشاهنامه ن اتیو در اب شودیم
 افروزیو آتش کامیاژدها، آتش یموارد اشاره کرد: اندازه و بزرگ نیا

به بافت  توانیم گرید یریتصو یژگیژدها. از وچنگال ا نیو همچن
و پرانحنا، رنگ بدن اژدها و  چانیفلس مانند همچون بدن مار، بدن پ

در صفحه و جهت حرکت اشاره  یریقرارگ گاهیبزرگ، جا یهادندان
 دهید یفردوس اتیادب رها دآن نیبه ع نیکرد که ممکن است معادل ع

ها را به عنوان صفتی در یفنشود اما هنرمند هرکدام از این توص
مختلف در نظر  یهااژدهایی که به تصویر در آورده است، به شکل

قطع کردن  ،بندیبیشامل نوع ترک زین یریتصو یدارد. عملکردها
حضور اندک  ،یخشکسال چان،یپ یکادر نگاره با بدن اژدها، ابرها

 یرنگ یفضا ،ییارویصحنه از لحاظ لحظه رو شینما شاگران،تما
 کم بر نگاره و نوع خطوط حاکم بر آن است.حا
 

  تشکر و قدردانی

 بایز یهنرها سیپرد ۀمحترم دانشگاه هنر تهران و دانشکد دیاز اسات
پژوهش،  نیمراحل ا یکه پژوهشگر را در تمام میتشکر را دار تینها
 یهنرها یۀو کارشناس محترم نشر ریرساندند. قدردان سردب یاری

 نیکه ا هی. از داوران محترم نشرمیفشان هستبابت تمام الطا یاسلام
ارائه  یموشکافانه قرار دادند و نظرات محترم یاورپژوهش را مورد د

.میکردند، کمال تشکر را دار

 
  پی نوشت

 
 ایاست. گو لیطو یاژدها و مارها یبه معن یواژه در عرب نیثعبان: ا. 1
 یب به معنچراکه ثع ند؛یگویاژدها به آن ثعب م دنیسرعت خز یبرا

اژدها با  یدشوار و سخت است و احتمالاً به حرکت دشوار و خزندگ
 اشاره دارد. بشیمه کلیوجود ه

 پولک. 2

3. Ferdowsi, 1348, p. 145, verse 2289)) 
و در دوران  یاست که در قرن هفتم هجر یشاعران زرتشت از. 4

 است. کردهیم یزندگ لخانانیحکومت ا
 رپذیبیآس ۀتنها نقط شیپا ۀاشنکه پ یونانیقهرمان  ل،یآش همانند. 5

بدنش بود.
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