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 چکیده

های سیاسی، چه  تغییر گفتمانها در حاکمیت و به تبع آن  ی پژوهشی این تحقیق پیرامون این مسأله است که تغییر دولتحوزه 

بر روی آثار سینمایی ژانر دفاع مقدس گذاشته است؟ از آغاز جنگ تحمیلی تا زمان حال، دولت با  تأثیری  های گوناگون 

اند.  ها منادی گفتمان خاص و منحصر به فردی بوده اند که هر کدام از آنهای متفاوت و بعضاً متضادی بر سر کار آمده دیدگاه 

اند. به نظر  ایی که هر کدام نقطه نظرات خاص خود را نسبت به مسائل سیاسی، فرهنگی، اجتماعی و اقتصادی داشتههگفتمان

ی جنگ  ها به این مسائل، تأثیر مستقیمی بر دیدگاه آنان نسبت به مسألهها و رویکرد متفاوت دولترسد تنوع این دیدگاه می

کیا به عنوان یکی از  اع مقدس در هر دوره تبلور داشته است. ابراهیم حاتمیداشته است که این موضوع در آثار سینمایی دف 

فیلمسازان ژانر دفاع مقدس، از آغاز جنگ تا زمان حال به بررسی ابعاد گوناگون جنگ در آثار خود پرداخته است و به دنبال  

ددیم بفهمیم که سیاست چه  ی جنگ و دفاع مقدس است. در این پژوهش در ص نسبت حاکمیت و دولت مستقر با پدیده 

های این حوزه تا چه اندازه از شرایط خاص زمانی هر دوره سیاسی تأثیر  تأثیری در آثار سینمای دفاع مقدس داشته است و فیلم

ها از روش رمزگان تلویزیونی فیسک  . چارچوب نظری این پژوهش تحلیل گفتمان انتقادی است و برای تحلیل داده اندپذیرفته

 شده است. استفاده 

 گفتمان، تحلیل گفتمان انتقادی، دفاع مقدس، ژانر دفاع مقدس، دولت واژگان کلیدی: 
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 مقدمه 

شود که به دلیل جذابیت و  های اخیر سینما به عنوان یکی از ابزارهای انتقال پیام محسوب می در دهه 

اقبال عمومی باعث شده تا  های هنری آن مورد اقبال اقشار مختلف مردم قرار گرفته است. این  جنبه 

گفتمان خود در سطح جامعه بهره ببرند. از سویی  ها نیز در صدد استفاده از این ابزار برای بیان دولت 

شوند. ژانر دفاع مقدس نیز  خیزند و گاهی نیز با آن همسو می ها بر می گاهی هنرمندان به تقابل با آن 

پردازد همواره محل بحث و مناقشه  معاصر می از آن جهت که به یک مقطع مهم تاریخی در دوران  

کارگردان  میان  در  است.  بوده  حاکمیت  و  فیلمسازان  درباره میان  که  ساختن  هایی  به  ژانر  این  ی 

خورد و از این رو  کیا بیش از دیگران به چشم می اند، نام ابراهیم حاتمی های سینمایی پرداخته فیلم 

های  شود. در آثار او همواره نقبی به سیاست ع مقدس شناخته می ترین فیلمساز ژانر دفا او به عنوان مهم 

شود و  شود و آثار او تنها به تصویر کشیدن میدان نبرد و جبهه خلاصه نمی دولت مستقر نیز زده می 

توان به  خورد. از این رو نمی هایی از نقدهای اجتماعی و سیاسی در آثار او به چشم می همیشه رگه 

 ژانر دفاع مقدس پرداخت و از کنار نام او به سادگی گذشت.   بررسی آثار سینمایی 

. هرچند سینمای جنگ  معرفی کرد ترین ژانر سینمای ایران  سینمای دفاع مقدس را بومی شاید بتوان  

اما سینمای دفاع مقدس را نمی  اندازه کل تاریخ سینما دارد،  به  توان دقیقاً نمونه مشابه ژانر  قدمتی 

که به مسائل سینمایی مربوط باشد، به تفاوت  . این تفاوت بیشتر از آن رفت در نظر گ جنگی در غرب  

گردد. ژانر دفاع مقدس منبعث از جنگ هشت ساله ایران و  سینمایی بر می   ی گفتمان این دو گونه 

به   انقلاب اسلامی  پیروزی  از  را در دوران پس  فرهنگ خاصی  با وقوعش  عراق است. جنگی که 

جنگ فرهنگ جدیدی را با  . ایی را وارد فرهنگ عمومی جامعه ایران کرد ه وجود آورد و کلیدواژه 

ایران آورد. کلیدواژه  میان جامعه  به  فرهنگ آرمان خود  این  بودند های  ایثار و شهادت    و   خواهی، 

های گوناگونی  (. پژوهش 103:  1391)میرمحمدی،  جنگیدند خاص می   ی رزمندگان ایرانی برای آرمان 

قدس به واسطه اهمیت این ژانر در سینمای ایران صورت گرفته است. همچنین  ی ژانر دفاع م در حوزه 

های مورد توجه پژوهشگران این عرصه توجه به بازنمایی مسائل سیاسی و اجتماعی از  یکی از جنبه 

های پس از آن بوده است. بحرینی در  طریق پرداختن به دفاع مقدس هشت ساله و تبعات آن در سال 
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  زا ب ی آس  ی ها جنبه  یی بر بازنما  د ی با تأک ؛ ا ی کی حاتم   م ی براه ا  یی نما ی بر آثار س  ی ل ی تحل پژوهشی با عنوان 

که مربوط    ا ی ک ی از آثار حاتم   ی بخش   ی شناخت نشانه   ل ی تا با تحل   کرده تلاش  گ  تجربه جن   ک ی و ترومات 

بازنما  رو   ی و   یی به  منظر  از  و  است  از جنگ  پس  دوران  بازنما   انه ی گرا برساخت   کرد ی از  به    ، یی به 

ترومات   زا ب ی آس   ات ی تجرب   ی بررس  ن   د ی پد   ک ی و  و  اثر جنگ  در  افراد  در  تصو   ت ی ف ی ک   ز ی آمده    ر ی به 

  دهدی نشان م   ز ی ن   ق ی تحق   ن ی ا   ی ها افته ی .  بپردازد کارگردان    ن ی مذکور در آثار ا   ات ی ده شدن تجرب ی کش 

آن به نقد    ی ارزش   ی ها جنگ و اذعان به جنبه   ن ی بودن ا  ی ل ی بر تحم  د ی تأک  ن ی در آثارش، در ع   ی که و 

آن بوده و به    ی شکوه حماسه و دفاع در جنگ، موضوع محور   یی ازجنگ که بازنما   ی گفتمان رسم 

به جنگ و تبعات    شانه ی پرداخته و از منظر گفتمان بازاند   پردازد، ی درخور نم  ی ا تبعات جنگ به گونه 

  شود ی تر م پررنگ   م، ی رو ی م   ش ی متأخر او پ   ی ها م ل ی که هر چه به سمت ف   ی آن نگاه کرده است. نگاه 

ب  رسم   شتر ی و  گفتمان  م   ی از  فاصله  جنگ  مورد  عنوان  . رد ی گ ی در  با  دیگری  پژوهش  در  اسماعیلی 

( به این موضوع  1395)   ا ی کی حاتم   م ی در سه دهه از آثار ابراه   ران ی ا   ی و اجتماع   ی اس ی س   ر ی تصو   یی بازنما 

از جمله    ران ی ا   ی نما ی س   گر ی و باز   نگر ی تدو   س، ی نو نامه لم ی کارگردان، ف   ا ی کی حاتم   م ی ابراه پرداخته است.  

داشته باشد و در    ی و اعتقاد فرد   ی مل   ت ی کرده در آثار خود نگاه به هو   ی است که سع   ی کارگردانان 

از عرفان و نقد هم    ی ا چه ی و در   رد ی فاصله بگ   ز ی موجود در جامعه ن   ی ها ت ی از واقع   یی گرا کنار آرمان 

است  مشهود  او  آثار  عنوان  در  با  تحقیقی  رابطه  این  در  دیگر  پژوهش    ت ی هو   ی ها مؤلفه   یی بازنما . 

 ( است. 1397)   ا ی ک ی حاتم   م ی ابراه   ی ها لم ی ف   ی ها ت ی در شخص   ی انقلاب 

ا    دست   ن ی هدف  بازنما   ی اب ی پژوهش  نحوه  هنر ها  نشانه   یی به  عناصر  ا   ی اجتماع   ، ی و    یک ی دئولوژ ی و 

  یاب ی دست  ی قابل استفاده و معتبر برا  ی منتخب بوده است که روش علم  یی نما ی در آثار س  ی انقلاب   ت ی هو 

  یها موجود در صحنه   ی ها نشانه   ل ی و تحل   ی . از بررس ه بود   ی شناخت نشانه   ل ی هدف مهم، روش تحل   ن ی به ا 

حاصل    ها لم ی ف   ن ی ا   ی برا   ل ی قابل تحل   ی  ده عنوان موضوع   ا، ی کی حاتم   م ی ابراه   یی نما ی مربوط به پنج اثر س 

  یز ی دشمن ست   ، یی گرا   ف ی تکل   ، ی عدالت خواه   ، ی دار ی از استقامت و پا   بارتند ع   ن ی عناو   ن ی ا   ه که شد 

  یاعتقاد به باورها   ، یی ها وآرمان گرا دفاع از ارزش   ، ی خانواده محور   ، یی وطن گرا   ، ی ز ی و استکبار ست 

 . ی و اعتقاد   ی ن ی د   ی اعتقاد به باورها   ، ی ر ی پذ ت ی ول   ، ی طلب و شهادت   ثار ی ا   ی ه ی روح   ، ی ن ی د 
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تا کنون چهار دولت روی کار آمدهبه طور کلی در سال  از جنگ  بدین صورت  های پس  اند که 

 شوند: بندی می تقسیم 

 با عنوان دولت سازندگی به ریاست اکبر هاشمی رفسنجانی   1376تا    1368های  سال  .۱

 با عنوان دولت اصلاحات به ریاست سید محمد خاتمی   1384تا    1376های  سال  .۲

 نژاد با عنوان دولت عدالت و مهرورزی به ریاست محمود احمدی   1392تا    1384های  سال  .۳

 با عنوان دولت تدبیر و امید به ریاست حسن روحانی   1396تا    1392های  سال  .۴

آرمان    ی به غل   وران توان د را می   1376تا    1368های  دولت سازندگی، سال سینمای دفاع مقدس در  

نبود  مستقر  هنوز  که  انقلابی  و  تحمیلی  جنگ  وقوع  با  دانست.  واقعیت  یک    ، بر  سمت  به  جامعه 

هم آرمان  کرد.  خالص حرکت  شده  ی ه خواهی  بسیج  آرمان    جامعه  این  کردن  محقق  در  تا  بودند 

  .کرد ه را دنبال می مقدس نقش ایفا کنند. فضای سینمای دفاع مقدس هم در این دوران دو هدف عمد 

قهرمانانه از رزمندگان اسلام. همین   ی ابتدا بسط آرمان مقدس این جنگ و دیگری نشان دادن چهره 

ترین فیلم این دوران که  ها شد. اما معتدل مردم از فیلم عقاب  بسیار زیاد نگاه او بود که باعث استقبال  

  "پرواز در شب "حرک و پویایی برقرار کند  گرایی و اکشن و ت میان آرمان   متعادلی توانسته بود نسبت  

پور بود. فیلمی که به نسبتی مساوی آرمان و اکشن را در خود داشت و توانسته بود به  رسول ملاقلی 

  "دندان مار "و    "باشو غریبه کوچک "های این دوره منهای  جنگ وجهی حماسی ببخشد. سایر فیلم 

گرایی صرف  هایی که یا درگیر آرمان نیستند. فیلم   های مهمی های متفاوتی بودند، فیلم که حامل نگاه 

بودند و یا فقط اکشن را مورد توجه قرار دادند. پلاک، جدال در تاسوکی، حماسه دره شیلر، اتاق  

 . ها بودند های اصلی این فیلم یک، رهایی و حریم مهرورزی از نمونه 

نیمه دوم دهه هفتاد   بود اما  نگاه  ه . چپ به سمت و سوی دیگری در حرکت  ای سابق که حال در 

های فرهنگی در انتخابات ریاست  شان تعدیل اتفاق افتاده بود با شعار توسعه سیاسی و آزادی سیاسی 

سینما هم   رد. جامعه در این دوران مطالبات دیگری دا  رسید و به نظر می   جمهوری به پیروزی رسیدند 

تاثیر خودش را هم بر سینمای    ، تغییر رویکرد این  متاثر از چنین فضایی به شدت به سیاست پرداخت. 

مقدس گذاشت  ادامه . دوره دفاع  نیز  دوم دولت اصلاحات  و ی  بود  روند  همین  اول    ی  چهار سال 
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همچنان با فاصله    نیز   این چهار سال  تداوم گفتمان اصلاحات را شاهدیم که اندکی معتدل شده است. 

بعات جنگ و مصائب  ت سازان مختلف به  فیلم   د و شو سپری می   های ابتدایی ی دهه ها از آرمان   گرفتن 

کاملاً رویکردی ضد جنگ پیدا    "چپ طبل بزرگ، زیر پای  "پردازند و حتی در فیلمی مثل  آن می 

یشتر به لحاظ  هم ب   "دوئل "  احمدرضا درویش در   مثل   های مطرحی کارگردان   های کنند. حتی فیلم می 

 . های آرمانی و مفهومی ظ جنبه گیرند تا به لحا فنی و تکنیکی مورد بحث قرار می 

پیروزی    ی نیمه  با  است  مصادف  هشتاد  دهه  می دوم  نظر  به  که  مقابل    رسد گفتمانی    گفتماندقیقاً 

دارد.   اصلاحات  آرمان   قرار  پررنگ  شعارهای  با  که  قدرت  جریانی  به  و می گرایانه  داعیه    رسد 

گفتمان ابتدای انقلاب را    کرد را داشت و سعی می   اقشار فرودست بازگشت به اصول و حمایت از  

به کارگردانی مسعود    "ها اخراجی "  فیلم   توان در احیا کند. این تغییرات عظیم گفتمانی در سینما را می 

های متفاوتی هم همراه شد. که شاید بتوان در میان  با ظهور فیلم   وران به وضوح دید. این د   نمکی ده 

ای به مباحث کمتر  هر دو فیلم اشارات گزنده   اشاره کرد.   "فرزند خاک "و    "پاداش سکوت "ها به  آن 

آرمان  در  تردید  از  و  داشتند  جنگ  زمان  در  شده  می مطرح  صحبت  به  ها  که  رویکردی  کردند. 

 . های دهه نود هم کشیده شد سال 

تداوم دهه هشتاد در سینمای    1396تا    1392های  سینمای دفاع مقدس در دولت تدبیر و امید، سال 

سازان با  با تغییر دولت وقت به علت وجود فضای دو قطبی در جامعه،  فیلم دفاع مقدس است. حتی  

می  مقدس  دفاع  سینمای  سمت  به  بیشتری  فیلم احتیاط  حواشی جنگ  روند.  به  همچنان  موفق  های 

فیلم می  و  می پردازند  جنگ  خود  دل  در  که  می هایی  پیدا  دست  موفقیت  به  کمتر  کنند.  گذرند 

ها سعی  دانست. این فیلم  ، بادیگارد و ایستاده در غبار 143توان شیار را می های این دهه  مهمترین فیلم 

 . کنند با تکیه بر حواشی جذاب جنگ رویکرد متفاوتی نسبت به این پدیده داشته باشند می 

شناسی کنیم باید آن را به لحاظ محتوایی و مضمون به  اگر بخواهیم سینمای دفاع مقدس را جریان 

ها همراه بود.  ی نخست با آغاز جنگ و حال و هوای انقلابی آن سال بندی کنیم؛ دهه سه دهه تقسیم 

الگوبرداری  ای و اکشن در ژانر دفاع مقدس بودیم که نوعی  در  این دهه، بیشتر شاهد سینمایی حادثه 

نمایی و رئالیستی بودن فاصله داشت که بر ترغیب و تشویق  های جنگی خارجی بود و از واقع از فیلم 
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ی جدیدی از سینمای دفاع مقدس آغاز  و پایان جنگ، دوره   68کرد. بعد از سال  جوانان تأکید می 

را دوره شد که می  ت توان آن  به  معنا که  این  به  نامید.  دفاع  ی شهری سینمای جنگ  دریج سینمای 

های جنگ و مسائل و  مقدس از فضای جبهه و ترسیم واقعیت بیرونی جنگ فاصله گرفته و به آدم 

سینمای دفاع مقدس دیگر آن    80ی  پردازد. دهه های آنان در زندگی شهری و روزمره می چالش 

از پایان جنگ   ی جدیدی از حیات خود شد. با دور شدن را نداشت اما وارد مرحله  70ی التهاب دهه 

گرفت که سینمای دفاع مقدس  ی فرهنگی مردم، این تفکر قوت می و تحولت سریع و تغییر ذائقه 

های اخیر شاهد آثار  به پایان خود رسیده است و مخاطبان خود را از دست داده است؛ اما در سال 

کارگردان  اتفاقاً  که  هستیم  مقدس  دفاع  سینمای  در  به  جدیدی  ما  جنگی  غیر  پرداخته های  اند  آن 

 (. 90- 89:  1390)گیویان و توکلی،  

های  ها و خسارت های کشور، بازسازی کشور و ترمیم زیرساخت پس از پایان جنگ ، یکی از اولویت 

ناشی از جنگ تحمیلی بود. در این مقطع عواملی چون پایان یافتن جنگ، ضرورت ناشی از بازسازی  

و تنگناهای سیاست داخلی، نیاز به استفاده از امکانات  های ناشی از جنگ، محاصره اقتصادی  خرابی 

سرمایه  اتخاذ  و  لزوم  بر  اسلامی  جمهوری  مسئولن  تا  گردید  باعث  و...  خارجی  گذاری 

بین گیری جهت  انزوای  از  ایران  برای خروج  و تلاش  المللی تلاش  های جدید در سیاست خارجی 

قط  پذیرش  متعاقب  ایران  مقامات  دلیل  همین  به  جمهوری  کنند.  که  داشتند  اعلام  آشکارا  عنامه، 

اسلامی در صدد نزدیکی با جهان خارج در دهه دوم انقلاب خواهد بود و در این راستا آقای هاشمی  

المللی  ای و بین سازی روابط با بازیگران منطقه رفسنجانی تلاش نمود تا شرایط لزم را برای عادی 

 (. 285:  1384فراهم آورد. )فوزی،  

ای در فضای سیاسی و فرهنگی  های قابل ملاحظه ی خاتمی، به زودی دگرگونی ار کابینه با شروع ک 

دیدگاه  بازتاب  و  مطبوعات  تنوع سریع  و  پدید آمد. گسترش  های گوناگون  ها و شخصیت کشور 

ها  ی خاتمی آن هایی که وزارت کشور کابینه ها و گروه ی اجتماع از طریق تشکل سیاسی در صحنه 

های آشکار در این زمینه بود. فضای سیاسی کشور از  کرده بود، از جمله دگرگونی   را مجاز اعلام 

ها و انتقادات گوناگون  ای برخوردار بود و طرح مسائل و خواسته انبساط، تحرک و تنوع قابل ملاحظه 
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گروه  سوی  گروه از  در  چه  و  مطبوعات  در  چه  مختلف،  نشانه های  سیاسی،  جنبش  های  یک  های 

 ( 65:  1387آبادی،  را با خود داشت)عظیمی دولت   طلبانه اصلاح 

اصول  تکوین گفتمان  که  قوام گرایی  و  برای  کننده  اسلامی  عدل  حکومت  یا  دولت  هویت  بخش 

المللی  ی سیاست خارجی و بین های ملی دیگرسانی را برای آن در پهنه جمهوری اسلامی است، نقش 

ی سیاست خارجی  نژاد در عرصه مود احمدی های دولت مح ترین مسئله کند. یکی از مهم تعریف می 

که دوگانه ی هسته مسئله  بود  او  ریاست جمهوری  دوران  »مذاکره«  ای در  یا  »مقاومت«  مدار  بر  ای 

گفتمان هسته  بود.  گرفته  از آن شکل  مفاهیم  ای  به  معنادهی  امکان  که  بود  برخوردار  نیرویی  چنان 

 ورد.  آ سیاست خارجی ایران در افقی تازه را فراهم می 

گراست.  دولت روحانی همچون دو دولت سازندگی و اصلاحات، گفتمانی مبتنی بر دولتی توسعه 

های اصلی  در این گفتمان همانند دولت سازندگی اولویت امور اقتصادی برجسته است. یکی از نشانه 

ب زا می گفتمان دولت تدبیر و امید، اقتصاد برون  اقدام و  از هر   بنابراین، قبل   . ای، توافق  رنامه باشد 

های خود قرار داد. این عنصر گفتمانی دقیقا در ضدیت با سیاست  ای )برجام( را در صدر برنامه هسته 

:  1396نژاد قرار داشت که مبنی بر تقابل با دنیای غرب بود )قریشی و دیگران،  خارجی دولت احمدی 

172-173    .) 

نورمن فرکلاف است که رویکرد و مدلی    یکی از مشهورترین اندیشمندان حوزه ی تحلیل گفتمان 

خواهد  را برای تحلیل گفتمان انتقادی ارائه داده است. نورمن فرکلاف، »در رویکرد انتقادی خود می 

سلطه  و  قدرت  چگونه  دهد  گفتمان نشان  در  موجود  می ی  باعث  ارزش ها  و  مفروضات  های  شود 

گزاره  به  بازتو ایدئولوژیکی  به  و  شده  تبدیل  طبیعی  شود«  های  منجر  سلطه  روابط  اجتماعی  لید 

 (. 177:  1391)بهرامی،  

ی تحلیل  ترین اندیشمندان حوزه نورمن فرکلاف در کنار لکاو و موفه و تئون ون دایک از برجسته 

فرکلاف  شود.  گفتمان هستند که در این بخش به تشریح آراء نورمن فرکلاف و مدل او پرداخته می 

ای از  کند: »من گفتمان را مجموعه ی به هم تافته گونه تعریف می   گفتمان و تحلیل گفتمان را این 

دانم  سه عنصر عمل )کردار( اجتماعی، عمل گفتمانی )تولید، توزیع و مصرف متن( و )خود( متن می 
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آن  میان  روابط  و  بعد  این سه  از  هر یک  تحلیل  تحلیل یک گفتمان خاص،  می و  را طلب  کند.  ها 

هایی که متون با یکدیگر  های خاص متون، شیوه ندی معنادار میان ویژگی ی ما این است که پیو فرضیه 

 (. 66- 65:  1391شوند و ماهیت عمل اجتماعی وجود دارد« )محسنی،  یابند و تعبیر می پیوند می 

دانست. بر  ی گفتمان می فرکلاف سه عنصر متن، عمل گفتمانی و عمل اجتماعی را تشکیل دهنده 

 شمرد: یل را نیز در تحلیل گفتمان انتقادی بر می همین مبنا، او سه نوع تحل 

 شناختی مانند متون تلویزیونی(؛ تحلیل متون )گفتاری، نوشتاری یا ترکیبی از وجوه نشانه - 1» 

 های گفتمان تولید، توزیع و مصرف متن و تحلیل کردار - 2

کردار - 3 فرهنگی تحلیل  و  اجتماعی  کردار های  و  متون  که  می ای  شکل  را  گفتمان  دهند«  های 

 (. 146:  1388)فرکلاف،  

 روش شناسی 

های یک متن یاری رساند، تکنیک رمزگان  تواند به کشف ایدئولوژی هایی که می یکی از تکنیک 

های به  ی فرهنگ تلویزیونی سه دسته رمز برای کشف نشانه تلویزیونی فیسک است. فیسک در مقاله 

  قرار  که  ای های واقعیت است.  واقعه ی اول رمز دسته های تلویزیونی ارائه کرد؛ کار رفته در مجموعه 

  پیشاپیش   واقعیت .  است   شده  رمزگذاری   اجتماعی   ی ها رمز   با   پیشاپیش   شود   پخش   تلویزیون   از   است 

کنیم    درک   را   واقعیت   توانیم می   که   است   فرهنگمان   رمزگان   ی بوسیله   فقط   و   است   شده  رمزگذاری 

ظاهر  1390)فیسک،   به  این رمز  بنابراین  می مشاهده (.  متن  واقعیت  )مثل ظاهر، پذیر    لباس،   پردازد 

دسته   پردازی،   چهره  .)... و  رمز رفتار  دوم  از  ی  استفاده  با  آن  در  که  است  فنی  یا  بازنمایی  های 

  (، مثل دوربین،1387و رضایی،  شود ) کاظمی  های واقعیت دامن زده می های فنی، به رمز تکنیک 

 صدابرداری.   و   موسیقی   تدوین،   نورپردازی، 

گیری در روش  های نمونه گیری هدفمند )انتخابی( که یکی از شیوه در این پژوهش از شیوه نمونه 

های پژوهش کیفی، مبتنی بر  گیری در روش های نمونه کیفی است استفاده شده است. »بیشتر شیوه 

برابر و مس احتمالت تصادفی که در آن همه  انتخاب شدن شانسی  تقل دارند،  ی آحاد جامعه برای 

ها در روش کیفی بر اساس اهداف پژوهش  (. در واقع نمونه 173:  1388نیستند« )لیندلوف و تیلور،  
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می  روش انتخاب  این  از  یکی  که  نمونه شوند.  روش  نمونه ها،  است.  هدفمند  هدفمند  گیری  گیری 

واحد  گزینش  از  است  هدف عبارت  بر  مبتنی  سوال هایی خاص  به  پاسخ  با  مرتبط  های  های خاص 

 (. 140:1388خاص تحقیق )محمدپور،  

ها براساس اهداف پژوهش انجام گرفته است. برای این پژوهش چهل  در این پژوهش انتخاب نمونه 

ها تلاش شده که اهداف پژوهش  سکانس )ده سکانس از هر فیلم( انتخاب شد. در انتخاب سکانس 

از وضعیت سیاسی مورد توجه قرار بگیرد و سکانس  بازتابی  ، اجتماعی و گفتمانی زمان ساخت  ها 

ها  های انتخابی دارای توالی تاریخی و نظم هستند و براساس سال ساخت فیلم ها باشند. سکانس فیلم 

فیلم از آثار ابراهیم    4های تحلیل  اند.در این پژوهش برای بررسی نشانه شناختی واحد انتخاب شده 

رار گرفته؛ به این صورت که پس از توصیف  کیا که سکانس است، موارد زیر مورد تحلیل ق حاتمی 

شود و پس  ی هر سکانس بحث می های زیر دربارهرمز ی تصویری برای آن تمامی هر سکانس و ارائه 

رابطه  بررسی  رمز از  انسجام  بر  مبتنی  نهایی  تحلیل  سکانس،  همان  در  همنشینی  و  جانشینی  و  ی  ها 

هایی  گردد. در ادامه یکی از سکانس ژیک ارائه می ی تحلیل ایدئولو ها استفاده شده در مقوله نشانه 

 گردد: که در این پژوهش مورد تجزیه و تحلیل قرار گرفته به عنوان نمونه ذکر می 

 

 
رابطه جانشینی و  های بازنمایی رمز های اجتماعی رمز سکانس 

 همنشینی 

های  تحلیل رمز

 ایدئولوژیک 

تووصووویوف   تووضوووویوح و 

 سکانس

چهره  شوامل: ظاهر، لباس، 

رفوتووار،   موحویوط،  پوردازی، 

و  سووور  گوفوتووار، حورکووت 

 دست، صدا

 (125: 1390 )فیسک،

دوربووویووون،   شووووووامووول: 

توودویوون،   نووورپووردازی، 

موسووویقی و صووودابرداری،  

کشووووومووکووش،   روایووت، 

شووخصوویت، گفتگو، زمان، 

نووقووش  انووتووخوواب  مووکووان، 

 آفرینان )همان(

روابط همنشینی: از نشستن  

هوا در کنوار هم چوه  نشوووانوه 

 شود.معنایی حاصل می

وابط جوانشوووینی: ارتبواط ر

ها با یکدیگر معنای  نشووانه 

  شوووود.نهوایی حاصووول می

 (39: 1387کوثری، )

نتوایج رونود گوذشوووتوه را در  

انسووووجووام و مووقووولووه  هووای 

ارائووه   موقوبوولویووت اجوتوموواعوی 

 دهد.می

 (125: 1390 )فیسک،

 اولین ملاقات مأموران امنیتی با حاج کاظم   :عنوان سکانس
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آیند. حاج  وران امنیتی که تعدادشان دو نفر است داخل آژانس میدر این سکانس مأم  توصیف سکانس: 

ادامه مشخص می  تفنگی در دست دارد. در  امنیتی )احمد کوهی( آشنای  کاظم  از مأموران  شود یکی 

گوید حاج کاظم در  دوران جبهه و جنگ حاج کاظم است و به مأموری دیگری که همراه او آمده می

ت. مأمور امنیتی دیگر )به نام سلحشور( ظاهری خونسرد و آرام دارد و  ها بوده اسزمان جنگ مربی آن 

 ایستد.  ای میگوشه 

 رمزهای اجتماعی •
 ها در این سکانس جدی و همراه با قاطعیت است.ظاهر شخصیت  ظاهر:

شخصیت   لباس: لباستمام  فیلم  ویژگیهای  با  متناسب  درونیهایی  تیپ های  اکثر  و  دارند  های  شان 

ظاهری علاوه بر اینکه معرف جایگاه عقیدتی و اجتماعی افراد است متناسب با حال و هوای آن زمان  

لباس یعنی میانه  و    ها هستند و جایگاه اجتماعیها در عین سادگی معرف شخصیتی دهه هفتاد است. 

های شخصیتی  کند و تیپ دهد. این مسئله درباره سیاهی لشگرها هم صدق می ها را بازتاب می عقیدتی آن 

 داخل آژانس هر کدام لباسی متناسب با شخصیت و جایگاه اجتماعی خود به تن دارند.

ثراً  ها اک هاست. گریمها در این فیلم سینمایی معرف پایگاه اجتماعی آنگریم شخصیت   چهره پردازی:

اتفاق می فیلم فقط ظرف چند ساعت  افتد، ظاهر بازیگران چندان تغییری  متعادل است و چون داستان 

 کند. نمی

 افتد.ها اتفاق میتمام این صحنه در محیط مسقف آژانس و در حضور شاهد/گروگان محیط:

این سکانس به    ها در این سکانس با یکدیگر متفاوت است. رفتار حاج کاظم دررفتار شخصیت   رفتار:

عنوان شخصیت اصلی این فیلم، رفتاری مقتدرانه همراه با عصبانیت است.. همچنین گشتن احمد کوهی  

تواند رفتار درستی از خود دهد او شخصیتی هوشمند دارد و به هنگام فشار زیاد میو سلحشور نشان می

خلاف حاج کاظم در این سکانس  بروز دهد. سلحشور رفتاری آرام، با حوصله و هوشمندانه دارد. او بر

آمیز با کند با حفظ آرامش و حوصله خود، از طریق مسالمت شود و تلاش میبه هیچ وجه عصبانی نمی 

دهد که حاج کاظم را عصبانی  آمیزی از خود بروز میحاج کاظم به توافق برسد. اما گاهی رفتارهای طعنه 
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کانس اضطراب است. او در یک منگنه قرار  ی اصلی رفتاری احمد کوهی در این سکند. مشخصهمی

 شود رفتاری همراه با اضطراب از خود بروز دهد.  دارد که باعث می

با    گفتار: و  با حوصله  است. سلحشور آرام  و دردمند  لحن گفتار حاج کاظم محکم  این سکانس  در 

غلیظی دارد  ای مشهدی  کند. احمد کوهی مضطرب و دلواپس است و عباس هم لهجه طمأنینه صحبت می

و منهای بخش پایانی که لحنی با تحکم دارد در زمان خواهش از سه شخصیت دیگر برای اتمام بحث  

ملتمسانه و هنگام صحبت با حاج کاظم همراه با شیفتگی است. لحن حاج کاظم هنگام بیان نریشن خود  

 پذیرد.ا انجام می هدر این سکانس خسته است. باقی گفتار این سکانس به صورت دیالوگ بین شخصیت 

در این سکانس دو جا از حرکات سر و دست به عنوان رمز استفاده شده است.    حرکت سر و دست:

کند و این دللت وگو با حاج کاظم برعکس مییکی زمانی است که سلحشور ماکت خلبانی را در گفت 

گیرد و آن را  ت میبر اعدام شدن حاج کاظم دارد و دیگری زمانی است که سلحشور پرچمی را در دس

 دهد . ی صلح میان خود و حاج کاظم تکان میبه نشانه 

گویند، فقط صدای  های اصلی به یکدیگر میهایی که شخصیت در این سکانس به جز دیالوگ  صدا:

ها  های کوتاه هنگام جمع شدن آن ها را داریم و برخی دیالوگ گاه شاهد/گروگانهای گاه و بی اعتراض

 خطاب به حاج کاظم.نزد احمد کوهی 

 رمزهای بازنمایی •

ا  دوربین:  د  کی سکانس چون    نیدر  ب  الوگیسکانس  است  نماها  شتر یمحور  )مد  یاز    وم یمتوسط 

 . کلوزآپ( و دونفره )تو شات( استفاده شده است  وم یشات(، متوسط بسته )مد

 رسد از رمزگان خاصی در این سکانس در این زمینه استفاده نشده است.به نظر می  نورپردازی:

با    تدوین: و  امنیتی آغاز  مأموران  با ورود  و  است  ثانیه  و هشت  دقیقه  یازده  این سکانس  مدت زمان 

ها برای رعایت  کند. سپس با خطاب و هشدار آن ها خطاب به حاج کاظم ادامه پیدا میهای آن دیالوگ

 کند . ن جلوی مردم ادامه پیدا میکرد
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کند عباس را  های آن در جایی که احمد تلاش میدر این سکانس از میانه   موسیقی و صدابرداری:

 رسد. انگیزی به گوش میگوید، موسیقی حزنراضی کند و حاج کاظم نریشن خود را خطاب به فاطمه می

لندن و همچنین تضاد و اختلاف    در این سکانس بزرگترین مشکل بر سر راه اعزام  روایت: به  عباس 

 شود. دیدگاه دو شخصیت اصلی فیلم یعنی حاج کاظم و سلحشور بیان و روایت می

و    کشمکش: اعزام عباس است  امنیتی بر سر  این سکانس میان حاج کاظم و مأموران  کشمکش کلی 

 کشمکش دیگر هم مربوط به تضاد سیاسی حاج کاظم و سلحشور است . 

این  چها  شخصیت: در  کوهی  احمد  و  سلحشور  عباس،  کاظم،  حاج  یعنی  سریال  اصلی  شخصیت  ر 

آن همه  به  دارند.  حضور  آن سکانس  همگی  و  است  شده  داده  اختصاص  یکسانی  زمان  در ها  ها 

 ها نقش اساسی دارند.گوییدیالوگ

افتد  وگو میان حاج کاظم، سلحشور، احمد کوهی و عباس اتفاق میدر این سکانس گفت   وگو:گفت 

 شود. ها شنیده میکه گاهی دیالوگی هم از سوی شاهد/گروگان

 مکان روی دادن این سکانس، محوطه درونی آژانس و زمان آن نزدیک غروب است.  زمان و مکان:

حاج کاظم را در این فیلم پرویز پرستویی، عباس را حبیب رضایی، سلحشور را    نقش   آفرینان:  نقش

 کنند. قاسم زارع ایفا می رضا کیانیان و احمد کوهی را

 رمزهای ایدئولوژیک •

دیالوگ   رابطه همنشینی: تدوین  مثل دوربین،  این سکانس  بازیگران  از رمزهای ظاهری  و چهره  ها 

های بین حاج کاظم شویم. دیالوگمتوجه موقعیت ملتهبی که حاج کاظم و عباس درگیر آن هستند می

و سلحشور نشانگر تفاوت دیدگاه این دو شخصیت در تحلیل مسائل اجتماعی است. دو دیدگاهی که در  

دردسر ین فیلم به تازگی از همدیگر انشعاب کرده بودند. تلاش احمد کوهی برای حل بیزمان ساخت ا

خواهد این مسئله با کمترین خسارت تمام  موضوع و تلاش او برای بردن عباس نشانگر این است که او می

 شود.  
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و طرفدار های این سکانس متوجه وجود دو دیدگاه قائل به مذاکره  از خلال دیالوگ  رابطه جانشینی:

هایی که در سطح کلان سیاسی آن دوران و حتی امروز جامعه ایران شویم. دیدگاه مقاومت در فیلم می

وجود دارد. با انتخاب حاج کاظم به عنوان شخصیت اصلی و موضع او که موضع یک مظلوم است و  

و مظلومیت حاج کاظم کارگردان با قرار دادن او در وضعیتی پیچیده و تأکیدش بر تنهایی و تک افتادگی  

دهد که  های مردم عصبانی نشود، نشان میکه هم زمان باید هم بر رندی سلحشور غلبه کند و هم از طعنه 

 هوادار و طرفدار نگاه حاج کاظم به وضعیت سیاسی/اجتماعی آن دوران است. 

بر دوران سازند  تحلیل سکانس: تا دو دیدگاه حاکم  این سکانس کارگردان تلاش کرده  گی را در 

ها را به چالش بکشد. یکی دیدگاه حاج کاظم است که تأکید دارد برای احقاق  مقابل هم قرار دهد و آن 

وگو  گرا بود و دست به عمل زد و دیگری سلحشور است که قائل به گفت ها باید عمل حق و حل بحران 

 وگو حل کند.  گفت  کند مشکل به وجود آمده با حاج کاظم را هم از طریق و مذاکره است و تلاش می

 یافته ها 

 ای )دولت سازندگی(:آژانس شیشه  

ی جنگ ای که با حضور در جبهه ای بیشتر حوادث حول مریضی عباس، بسیجیدر فیلم آژانس شیشه 

گیرد. فیلم با ملاقات اتفاقی حاج کاظم و عباس در خیابان آغاز  ساله با عراق مجروح شده شکل میهشت 

با پیگیری  اتفاق  کاظم برای درمان عباس ادامه پیدا میهای حاج  و  کند. حوادث فیلم در آغاز سال نو 

شود که عباس برای ادامه درمان باید به لندن اعزام  افتد. با مراجعه به پزشک متخصص مشخص میمی

ی خرج سفر بفروشد. پول  شود ماشین پیکان خود را برای تهیه شود. به همین خاطر حاج کاظم مجبور می

کند و اسم عباس و حاج  رسد و مسئول آژانس مسافرتی سوئیچ و مدارک ماشین را قبول نمیمیدیر  

شود و مسافران داخل آژانس را گروگان  زند. حاج کاظم عصبانی میکاظم را از لیست انتظار خط می 

م و  ها )حاج کاظهایی میان آنگیرد. با حضور نیروهای امنیتی در آژانس مسافرتی، کنش و واکنشمی

کند دو دیدگاه در مأموران امنیتی(، حوادث فیلم رنگ و بوی ایدئولوژیک به خود گرفته و تلاش می

ریاست  و  سازندگی  )دوران  را  فیلم  ساخت  زمان  سیاسی  اتفاقات  و  حوادث  اکبر خصوص  جمهوری 

و  هاشمی رفسنجانی( در معرض دید تماشاگر بگذارد. حاج کاظم محور اصلی تمام حوادث فیلم است  
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کند. فیلم با حضور او آغاز و با حضور او  های ایدئولوژیک درون فیلم را نمایندگی می یکی از دیدگاه 

شود. به  یابد. اکثر حوادث و معانی ایدئولوژیک مستتر در متن پیرامون این دو نفر بازنمایی می پایان می

وگوهای این دو نفر  خلال گفت   زنند و هم درطوری که این دو نفر هستند که هم حوادث فیلم را رقم می

 شویم. است که ما به عنوان تماشاگر با گفتمان مسلط زمان ساخت فیلم آشنا می

 موج مرده )دولت اصلاحات(: 

های نیروی  ی یکی از پایگاه داستان فیلم موج مرده با خواب قهرمان اصلی فیلم، مرتضی راشد که فرمانده 

شود و ما از روی  ای نمیفیلم به نیروی نظامی محل خدمت راشد اشاره دریایی سپاه است. )البته در طول  

درجهنشانه  مثل  ویژگیهایی  و  نظامی  لباس  نوع  موضوع  ها،  این  متوجه  فیلم  کاراکتر  شخصیتی  های 

شویم مرتضی راشد به  وگوهای مرتضی راشد با همسرش متوجه میشویم(. در ادامه از خلال گفت می

نیروی دریایی آمریکا( به هواپیمای  ی حملهحادثه   لحاظ روحی هنوز درگیر  به  )متعلق  ناو وینسنس  ی 

شویم حبیب پسر مرتضی با فرار از خانه و دزدیدن قایق پدر  مسافربری آمریکا است. در ادامه متوجه می 

به همراه دختری محلی به نام سلما که قاچاقچی هم هست قصد فرار به کشور امارات را دارد که قایق  

شود. حبیب و سلما توسط مرتضی و  ب شده و توسط یک بالگرد نیروی دریایی آمریکا محاصره میخرا

ای میان دریا پیاده و  کند. مرتضی، حبیب را به علت تخلف در قایق سوخته اش عبدالله نجات پیدا می دایی

که در آن اولین    کنیمی حبیب با مسئولن رده بال را مشاهده میکند. در سکانس بعد جلسه زندانی می

ها متوجه تفاوت  کند و تماشاگر از خلال دیالوگ های ایدئولوژی حاکم بر فیلم بروز و ظهور پیدا مینشانه 

شویم. هدف متن  کنند مینگاه مرتضی با مسئولنی که او را به خاطر نزدیکی به ناو وینسنس محکوم می 

ی راهکاری دیگر برای حل مسائل سیاسی ارایه )فیلم( در اینجا به چالش کشیدن گفتمان مسلط تاریخی و  

آن زمان است. فیلم با رویای مرتضی راشد آغاز و با حرکت انتحاری او با قایق به سوی ناو آمریکایی 

 یابد.وینسنس پایان می

 چ )دولت عدالت و مهرورزی( 
اکره با سران  فیلم چ داستان چهل و هشت ساعت از زندگی دکتر مصطفی چمران است که ایشان برای مذ 

کند. داستان فیلم در زمانی محدود به همین چهل و هشت ساعت  طلب کرد به این شهر سفر میجدایی
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می نمی تعریف  بر  در  را  چمران  مصطفی  زندگی  تمامی  و  نشانگان  شود  و  معانی  کشف  برای  گیرد. 

شته باشیم. نبرد پاوه یا  ی پاوه داکه اطلاعات مختصری از غائلهای نداریم جز این ایدئولوژیک متن چاره 

.  داد رخ  1358 مرداد 28 تا  23 از  رانیا در  کردها 1357 شورش یط  آن و که طی بود نبردی  ی پاوه غائله

  دند یکوش   و  کردند   حمله  پاوه   شهر  به  دموکرات  و  کومله  احزاب  کرد  ی روهاین  از   تن  هزار  چند  نبرد  نیا  در

.  کردند  دفاع  شهر  از  پاسداران  سپاه   و  یژاندارمر  یروها ین  تن  صد  چند  مقابل،  در.  کنند  تصرف  را  آن  تا

  مدافعان   به  یوصال  اصغریعل  یفرمانده  تحت   سپاه   یروهاین  از  نفر  80  حدود  شهر،  دفاع  تی تقو  یبرا

  ی ژاندارمر  پاسگاه   جز  شهر  همه   باًیتقر  توانستند   هاآن   و   بود   کرد  طرف  با  یبرتر  مرداد،  27  روز   تا.  وستندیپ

 .  کنند تصرف را  سپاه  پادگان و

برای تحلیل نشانگان ایدئولوژیک فیلم ما سه شخصیت اصلی داریم که برای درک درست از این نشانگان  

این شخصیت و فهم آن  به بررسی  باید  نماینده دولت موقت مهدی  ها  بپردازیم. مصطفی چمران که  ها 

فصل نماید. دکتر عنایتی رهبر    بازرگان در فیلم است و تلاش دارد با مذاکره، غائله کردستان را حل و

ی پاسداران اعزامی به پاوه که در حال مقاومت در شهر هستند و راه رهایی  کردها و اصغر وصالی فرمانده 

دانند. با توجه به زمان ساخته شدن فیلم و همچنین زمان اکران آن  و موفقیت مردم پاوه را در مقاومت می

مقاومت بررسی کرد.  ما به عنوان تماشاگر فیلم  -دوگانه مذاکره توان محور اصلی حوادث فیلم را ذیل  می

های تاریخی تطبیق دهیم تا شاید از این رهگذر  باید برای تفسیر چنین شخصیتی ناچار هستیم او را با نمونه 

سیم آغاز و با حرکت ماشین او به سمت  . فیلم با حضور چمران پشت بیبه تحلیلی از این شخصیت برسیم

یابد. فیلم مدت روایت و سیر حوادث داستان به چهل و هشت ساعت محدود  علوم پایان می مقصدی نام

اندازد. همچنین  کند تا کارگردان بتواند از این راه نشانگان ایدئولوژیک خود را برای تماشاگر جا بی می

محور شود و  نشانگان ایدئولوژیک فیلم حول دو شخصیت اصلی فیلم )وصالی و چمران( بازنمایی می

ی قدرت  اصلی فیلم نوع رفتار، عملکرد و برخوردهای این دو فرد با نیروهای متخاصم و خارج از دایره 

 جمهوری اسلامی ایران است. 

 بادیگارد )دولت تدبیر و امید(:
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آغاز می تاریخی  مکان  از یک  رئیس جمهور  معاون  بازدید  از  نماهایی  با  این  بادیگارد  ادامه  در  شود. 

های شخصیت اصلی فیلم سرهنگ حیدر ذبیحی )که اسمش بار معنایی و کنایی الفت سکانس شاهد مخ

خاصی دارد( محافظ و بادیگارد معاون رئیس جمهور اصرار دارد که زودتر آن مکان را )که جایی در  

استان سیستان و بلوچستان است( ترک کنند تا به لحاظ حفاظتی مشکلی برای معاون رئیس جمهور پیش  

جا بماند و  طرف دیگر مشاور عالی معاون رئیس جمهور اصرار دارد که معاون مدت بیشتری آن نیاید. از 

ی ضد گلوله را هم از تن در بیاورد. در ادامه این سکانس شاهد یک حمله انتحاری از سوی یک  جلیقه

های  ککند. در ادامه شاهد شجمهور را ترور میموتورسوار هستیم که با انفجار یک بمب معاون رئیس

های متنی فیلم  های نظام هستیم. محورهای ایدئولوژیک و نشانه حیدر ذبیحی به عنوان محافظ شخصیت 

می شکل  فیلم  اصلی  شخصیت  شکحول  را  حوادث  سر  و  می گیرد  تعیین  ذبیحی  حیدر  کند. های 

های  شود که از مافوق خود درخواست کند که به جای محافظت از شخصیت های حیدر باعث میشک

های غیرسیاسی بگمارند. از طرف دیگر بازرس ویژه سازمان امنیت  یاسی او را به محافظت از شخصیتس

از پرونده مأمور می تا  به مقامات مافوق گزارش دهد.  ی حادثهشود  تهیه کند و  ی تروریستی گزارشی 

رای شخصیت  ی شورای عالی امنیت ملی معتقد است که ذبیحی به جای فدا کردن جان خود ببازرس ویژه 

داند و این شک معنایی ندارد جز نشتی عقیدتی. نظام او را سپر بلای خود کرده و این را ناشی از شک می

 چسبانند.  در سکانس پایانی دو موتورسوار قصد ترور مهندس زرین را دارند و بمبی را به در ماشین او می 

 گیریبحث و نتیجه

بررسی   با  پژوهش  این  گفتمانمؤلفهدر  ابراهیم  های  از  فیلم  یک  انتخاب  و  دوره  هر  در  سیاسی  های 

ها پرداخته شود که در  ها تلاش شد به نقش گفتمان سیاسی حاکم در ساخت فیلمکیا و تحیل فیلمحاتمی

 شود به نتایج زیر اشاره کرد: نهایت با بررسی و تحلیل هر فیلم در هر دوره می

اف بر توسعهدر دوران دولت سازندگی،  با گفتمانی مبتنی  پیدا  راد تکنوکرات  به دولت راه  اقتصادی  ی 

گذاران خارجی  سازی و باز کردن درهای کشور به روی سرمایهکردند. دورانی که تلاش برای خصوصی

سازی روابط با بازیگران  افزایش پیدا کرده بود و همچنین دولت درصدد بود تا شرایط لزم برای عادی 

ای نیز فیلمی در نقد دولت سازندگی است که در  ای را فراهم آورد. فیلم آژانس شیشه و منطقه المللی  بین 
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های دولت و فاصله  کیا در این فیلم آشکارا با سیاستشود. ابراهیم حاتمیسال پایانی این دولت ساخته می

ارزش سال از  می های  مخالفت  مقدس  دفاع  و  دو های جنگ  عملکرد  از  انتقاد  به  و  لت سازندگی  کند 

پردازد. او در این فیلم با طراحی یک مدل کوچک از جامعه در درون محیط یک آژانس هواپیمایی  می

های متفاوت و حرکت جامعه به سمت فاصله گرفتن و حضور افرادی از قشرهای متفاوت جامعه به طیف 

ها همراهی  وچک کسی با آنی ک کند. حضور دو رزمنده که در این جامعهها اشاره میها و آرمان از ارزش

ها با مأموران امنیتی که به  افتادگی هستند نمادی از همین وضعیت است و دیالوگکند و دچار تک نمی

هاست. گفتمانی که در  ی مستقیمی به همین تفاوت ی تفکرات گفتمان حاکم هستند، اشاره نوعی نماینده 

یشرفت را در گروی نزدیکی به کشورهای خارجی آن منافع اقتصادی در اولویت قرار گرفته و امنیت و پ 

 شود. های این فیلم به صورت واضح به این نگاه انتقاد وارد میداند و در دیالوگمی

های گفتمانی این دولت مواردی  دولت اصلاحات پس از دولت سازندگی در کشور به قدرت رسید. نشانه

تباط با جهان و به ویژه جهان غرب به عنوان یکی  ی مدنی بود و اری جامعهی سیاسی و توسعهچون توسعه

در این دوران با تغییر نسل شاهد نوعی از دگرگونی    شد.های مهم دولت اصلاحات شناخته میاز مؤلفه 

گرایی و پررنگ شدن نقش جوانان  های اجتماعی نیز بودیم. گرایش به زندگی تجملی و مادی در ارزش

قابل توجهی داشت. برای بررسی این دوران فیلم موج مرده انتخاب  و زنان در جامعه در این دوران رشد

کشد. کیا با ساخت این فیلم نیز یک دیدگاه انتقادی نسبت به گفتمان غالب را به تصویر میشد که حاتمی

ی سرنگونی هواپیمای مسافربری توسط ناو وینسنس که  ی تاریخی یعنی حادثهاو با انتخاب یک واقعه

کند و تنش زیادی بین ایران و کشورهای غربی و به خصوص آمریکا شده بود تلاش میباعث مناقشه  

مؤلفه  به  فیلم  این  تشریح کند. در  را  انتقادی خود  و  نگاه  و جوانان  زنان  نقش  و  نسل  تغییر  مانند  هایی 

فیلم بار  شود. قهرمان او در این  ای میی سیاسی نیز توجه ویژه همچنین نگاه دولت حاکم مبتنی بر توسعه 

ی پس از جنگ قرار گرفته است. او  ی بازگشته از جنگ است که در تقابل با جامعه دیگر یک رزمنده 

فیلم موج مرده سیاست به حاشیه راندن آرماندر  باعث  ها  های دولت اصلاحات در مسائل خارجی را 

ی جنگ به و رزمنده   دهد. در این فیلم نیز یک سردارها واکنش نشان میکند و نسبت به آن معرفی می
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شود که خودش برای  عنوان کسی که با نگاه سیاستمداران حاکم در تضاد و تقابل قرار گرفته و مجبور می

 ها و بر خلاف دیدگاه حاکم دست به اقدام عملی بزند مواجه هستیم. احقاق حق و بازگشت به آرمان 

ران اصلاحات توانست اکثریت آرای نژاد بعد از دودولت عدالت و مهرورزی به ریاست محمود احمدی

گرایی، حمایت خواهی، آرمان های گفتمانی آن مبتنی بر عدالتجامعه را به دست آورد. دولتی که نشانه 

های دولت  ترین مسئله یکی از مهمهای جهانی بود.  از محرومان، استکبارستیزی و مقاومت در برابر قدرت

ای در دوران ریاست جمهوری او بود که  ی هسته مسئله ی سیاست خارجینژاد در عرصه محمود احمدی

های خود در این  کیا برای بیان دیدگاه ای بر مدار »مقاومت« یا »مذاکره« شکل گرفته بود. حاتمیدوگانه 

ی پاوه در اوایل انقلاب  رود و ماجرای محاصره ی تاریخی میی سیاسی این بار به سراغ یک سوژه دوره 

کند به  کشد. او در این فیلم تلاش می ر این منطقه را در فیلم چ به تصویر می و حضور دکتر چمران د

هایی در روند داستان ذهن مخاطب را با مسائل روز  همانندسازی این واقعه دست بزند و با قرار دادن نشانه 

قاطعانه    گیریهای گذشته عدم موضع کیا در این فیلم با دوره کشور پیوند بزند. فرق اساسی دیدگاه حاتمی

رغم اختلاف نظر، دیگر در مقابل هم قرار ندارند و  های طراحی شده در این داستان علی است. شخصیت 

ایستد  های فیلمش نمیبر خلاف آثار گذشته او به صورت آشکارا تمام و کمال در کنار یکی از قهرمان

یلم شخصیت اصغر وصالی به عنوان  شود. در این فو در این فیلم نگاه تند و تیز انتقادی او کمی تعدیل می

انقلابی و آرمانفرمانده  به صورت یک فرد  پاوه  تمام عیار معرفی میی سپاه  شود که تحت هیچ خواه 

خواهد تا آخرین لحظه به مقاومت ادامه دهد. در مقابل او  شرایطی حاضر به سازش و مذاکره نیست و می

خواهانه و انقلابی است اما رویکرد  های آرمانژگیشخصیت دکتر چمران حضور دارد که او نیز واجد وی

متفاوتی نسبت به اصغر وصالی دارد و در تلاش است راهی میانه بین آرمان و واقعیت پیدا کند. شخصیت  

ی دیدگاه حاکم نیست و این بار یک دشمن متجاوز به عنوان  منفی فیلم چ دیگر یک فرد به عنوان نماینده 

کیا در فیلم چ رویکرد دولت مستقر در  رسد حاتمید. در واقع به نظر می گردشخصیت منفی معرفی می

های حائز اهمیت  کند اما درک شرایط و واقعیت را نیز یکی از مؤلفه سیاست مقاومت را تماماً نفی نمی 

کیا کمتر دیده ی حاتمیها در آثار گذشته کند. این نگاه به سیاست و نقد دولت در سیاست معرفی می
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و او در بیان نقدهای خود معمولً انتقادات صریح و تند و تیزی را نسبت به دیدگاه و گفتمان دولت  شد  می

 کرد. مستقر بیان می

دولت تدبیر و امید به ریاست حسن روحانی دولت بعدی بود. دولت روحانی در شرایطی به قدرت رسید 

بدیل شده بود و گفتمان این دولت  ترین موضوع کشور در سیاست خارجی تای به مهمی هسته که مسئله 

ی دولت قبل و نفی خط مشی و مواضع گذشته بود. روحانی از حمایت دو  بیشتر مبتنی بر مخالفت با رویه 

جمهور اسبق یعنی آقایان هاشمی رفسنجانی و سید محمد خاتمی برخوردار بود و از این رو خود  رئیس

کیا  کرد. حاتمیی سیاسی معرفی میی اقتصادی و توسعه ه های توسعها و گفتمان ی راه آن را ادامه دهنده 

ای برای فیلم  ی روز جامعه و ماجرای هسته نیز برای بیان نقدهای سیاسی و اجتماعی خود این بار از مسئله 

نشانه  از  سرشار  فیلمی  نیز  بادیگارد  فیلم  است.  کرده  استفاده  و  خود  است  حاکم  گفتمان  نقد  در  ها 

ی بازگشته از جنگ را در مقابل فردی که نمایندگی از گفتمان حاکم و  ک رزمنده کیا دوباره یحاتمی

ها و نمادها در این فیلم نیز پررنگ  سیستم دارد به قهرمان داستان خود تبدیل کرده است. استفاده از نشانه 

بیان نقد خود او قابل توجه است. او در این فیلم به شکل مستقیم از تصویر رئیس  ستفاده  جمهور برای 

ی  کند و با استفاده از مکان سازمان انرژی اتمی برای لوکیشن فیلم و عنوان یک استاد دانشگاه و نخبه می

ای  ای که در معرض خطر و ترور است، هم به یک رویداد سیاسی که ترور چهار دانشمند هسته هسته 

کند.  ان دولت استفاده میدهد و هم برای بیان انتقادات خود به رویکرد و گفتماست واکنش نشان می

کاری همراه شده بود، اینجا دوباره به  کیا که در فیلم چ با اندکی محافظه موضع صریح و تند و تیز حاتمی

همچنین در روند  پردازد.گردد و به صورت قاطع و واضح به تقابل با گفتمان دولت میزبان فیلمساز برمی

کیا به نکاتی در سبک فیمسازی این کارگردان دست پیدا  های ابراهیم حاتمیاین پژوهش با بررسی فیلم

کند هایی استفاده میی ژانر دفاع مقدس از مؤلفه ساز ارزشی در حوزه کیا به عنوان یک فیلم کردم. حاتمی

 که در اکثر آثار او حضور جدی و مؤثری دارند:

 ی یک گفتمان: دفاع مقدس به مثابه -الف

مقدس و فرهنگ حاصل از آن را تنها به عنوان یک رویداد تاریخی  کیا جنگ هشت ساله، دفاع  حاتمی

گرایانه است.  ی فکری و یک ارزش آرمانکند. هشت سال دفاع مقدس در نگاه او یک منظومه نگاه نمی
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کند  او این واقعه را نه یک رویداد در عرض تاریخ بلکه آن را به عنوان رویدادی در طول تاریخ نگاه می

شود. در آثار ابراهیم ها تلقی میرای او تبدیل به یک ترازو برای سنجش سایر گفتمانو این گفتمان ب

ها با دوران جنگ است و هرگونه زاویه و تقابل با این  کیا، او همواره به دنبال نسبت سایر گفتمانحاتمی

ر آن  کیا خودش را وامداداند. حاتمیفرهنگ گفتمانی را یک زنگ خطر و به نوعی یک انحراف می

 هایش همواره به دنبال بازخوانی این گفتمان است.  داند و در فیلم تفکر می

 نقد گفتمان حاکم:-ب

کیا در آثارش عمدتاً مبتنی بر نقد و تقابل با گفتمان حاکم و دولت مستقر است. او با  نوع نگاه حاتمی 

زند. نگاه کلی او به  ها دست میها عموماً به نقد آنهای گفتمانی دولت توجه به شرایط هر دوره و مؤلفه 

تواند تند و تیز و صریح باشد یا  سیاست نگاهی انتقادی است و با توجه به شرایط هر دوره این نقد می

با لحن ملایم شکلی از محافظه بیان آن کاری به خود گرفته و  به  ها  ها بپردازد. او برای نقد گفتمان تری 

ی حضور در جنگ  هد و این نقد همواره از طرف فردی که سابقه دعموماً به دوران دفاع مقدس ارجاع می

 شود.را داشته بیان می 

 ی یک قهرمان:ی بازگشته از جنگ به مثابه رزمنده-پ

کیا در اکثر آثارش  ی بازگشته از جنگ است. حاتمیکیا عمدتاً یک رزمنده قهرمان آثار ابراهیم حاتمی

برای احقاق یک حق نادیده انگاشته شده مجبور است خودش دست  به دنبال خلق یک قهرمان است که  

ی حضور در جنگ به کیا این قهرمان عاصی معمولً فردی است که سابقه به اقدام بزند. در آثار حاتمی 

ی داستانی  داند. گره عنوان رزمنده یا فرمانده را داشته و همچنان خود را وامدار و مدیون آن دوران می

های او چه آن فرد به هدف و  شود و در پایان داستانولً با حضور این قهرمان ایجاد میکیا معمحاتمی

کند و  مقصود خود دست پیدا کند و چه آن که در رسیدن به آن ناکام بماند، کارگردان با او همدلی می

 نهد. جایگاه او به عنوان یک قهرمان را ارج می

 سلامی:های شیعی و مبانی انقلاب ا حضور اندیشه-ت

ریشه پایه و  فکری  آثار حاتمیهای  اعتقادی  اندیشه های  از  متأثر  انقلاب  کیا  فکری  مبانی  و  های شیعی 

بیند و مفاهیمی مانند شهادت، جهاد، مبارزه، وطن، خانواده  اسلامی است. او جنگ را در امتداد انقلاب می



 179...................................... ...... .........مقدس دفاع سینمای در اجتماعی و  سیاسی هایگفتمان تغییر نقش

 

 
 

و حضوری پررنگ و جدی دارند.  و ناموس، ولیت، حمایت از مستضعفان و تکلیف و وظیفه در نگاه ا

خوانه پیوند خورده و تفکیک مفهوم  گرایانه و آرمانمضامین ملی و میهنی نیز در آثار او با این نگاه ارزش

توان مرز مشخص و پررنگی میان این دو پیدا کرد. وطن و مذهب در آثار او کاری دشوار است و نمی

های الهی و مقدسات دینی ارج و احترام  ر آن به ارزشوطن نیز در نگاه او اشاره به مکانی است که د

های الهی و دینی  شود از این رو، او حافظ منافع وطن است چرا که وطن جایگاه بروز ارزشگذاشته می

 است.

 ها:استفاده از نمادها و نشانه-ث

آثار خود دارد. این  ها در  ی زیادی به استفاده از نمادها و نشانه کیا برای بیان مقاصد خود علاقه حاتمی

تواند یک مفهوم مانند تفاوت »بادیگارد« و »محافظ« در فیلم بادیگارد باشد یا اشیاء  ها مینمادها یا نشانه 

فیلم آژانس شیشه  از پلاک و چفیه در  استفاده  باشند.  از معنی خود در قاب تصویر  ای،  مفهومی فراتر 

های  دیگارد، اسلحه و جانماز در فیلم چ و نمونه خودروهای لوکس در کنار خودروی قدیمی در فیلم با

استفاده  نشانه بسیار دیگر، مؤید  نمادها و  از  انتقال یک معنی خاص در ذهن  ی مفهومی  و  بیان  برای  ها 

 کارگردان است.
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 (. تحولت سیاسی اجتماعی بعد از انقلاب اسلامی در ایران، تهران: عروج.1384فوزی تویسرکانی، یحیی )

(، ترجمه مژگان برومند،  126- 117( فرهنگ و ایدئولوژی، فصلنامه فلسفی، ادبی، فرهنگی ارغنون )صص1390فیسک، جان )

 . 20شماره  

نژاد و حسن  های محمود احمدیی موردی دولت(. »تحول گفتمان عدالت در ایران: مطالعه1396قریشی، فردین و دیگران )

 شناسی اقتصادی و توسعه، سال ششم شماره دوم. روحانی«، دوفصلنامه جامعه

بر    دیگفتمان: با تاک لی( تحل 1388) ریو پورمحمد، رعنا و محمدپور، ن یموس ،یصمد و عباس زاده، محمد  و سعادت ،یکلانتر

 . 4( شماره 28-7)صص   یمطالعات جامعه شناس ی پژوهشیفصلنامه علم ،یف یک قی به عنوان روش تحق یگفتمان انتقاد

(، 56-31رسانه )صص    یارتباط جمع  لی وسا  یجیترویفصلنامه علم  ،یجمع  یهارسانه  ی( نشانه شناس1387مسعود )  ،یکوثر

 .73 ی اپیشماره پ ک،یسال نوزدهم، شماره 

ها در سینمای دفاع مقدس«، فصلنامه تحقیقات فرهنگی، دوره چهارم،  (. »تصویر عراقی1390گیویان، عبدالله و زهره توکلی )

 . 2شماره  

ت  ندلف،یل انتشارات    ان،یو ی در علوم ارتباطات، ترجمه عبدالله گ  یفیک  قیتحق  یها( روش1388)  انیبرا  لور،یتامس و  تهران: 

 . چاپ اول  ،یهمشهر

)  ،محمد یمحسن نظر  ی( جستار1391جواد  تحل  هیدر  فصلنامه علم  ل یو روش  فرکلاف،  فرهنگ  یپژوهشیگفتمان    ی معرفت 

 . 11( سال سوم، شماره 86-63)صص  یاجتماع

- 131)صص  یت یعلوم ترب  یپژوهشیها، فصلنامه علمها و روشسنخ  یفیک  قاتیدر تحق  ی ری( نمونه گ1388محمدپور،احمد )

 . 88( شماره 164

کیا، تهران: انتشارات کانون فرهنگی هنری (. مجموعه مقالت در معرفی و تحلیل آثار ابراهیم حاتمی1376نیا، حسین )معززی

 ایثارگران.

هادی جلیلی، تهران: انتشارات نی، چاپ  تحلیل گفتمان، ترجمه( نظریه و روش در  1389یورگنسن، ماریان و فیلیپس، لوئیز )

 سوم. 

 


