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محمد غفوری فر )نویسنده مسئول(1
فاطمه بشارتی2

چکیده
خطبه جهاد یکی از برجسته ترین خطبه های نهج البلاغه است که بیانگر مبارزه و جهاد، اهمیت 
و آثار آن، و نیز پیامدهایی ترک جهاد برای امت ها اســت. مقالهٔ پیشِ رو با بررســی مختصات 
ســبکی پر بسامد خطبهٔ جهاد در لایه های آوایی، نحوی و بلاغی، با روش توصیفی ـ تحلیلی و 
بررســی آماری داده ها )روش(، می کوشد تا با تکیه بر دانش سبک شناسی به بازشناسی رگه ها و 
بن مایه های ادبیات مقاومت در این متن ماندگار بپردازد. )مســئله( نتایج پژوهش نشان می دهد 
که در ســطح آوایی، اصوات و الفاظِ گزینش شده و موســیقی برآمده از آن ها، تداعی گر فحوای 
کلام و بن مایه هــای مقاومت و پایداری، همچون تحریض به مقاومــت و جهاد، اعتراض توأم 
با هشــدار نسبت به بی توجهی و تســامح دینی، نصیحت و ارشاد و عدم ذلت پذیری، تحسر و 
تأســف نسبت به رخدادها و حوادث است. در سطح نحوی نیز بسامد بالای جمله های فعلیه و 
کوتاه و جمله های انشــائی به بیان مؤلفهٔ ادبیات مقاومت همچون نفاق و دورویی، نفی تنبلی و 
نکوهش سستی و تن پروری و تحریک غیرت اسلامی برای دفاع و مبارزه به دشمن دلالت دارد. 
در ســطح بلاغی نیز معانی و مضامین مقاومت همچون میهن دوســتی و تحریک غیرت ملی و 
دینی برای دفاع و مبارزه، دعوت به غفلت ســتیزی و هوشــیاری از خلال تجسم تصاویر حسی 

برای ما تداعی می شود. )یافته ها(
واژگان کلیدی: نهج البلاغه، خطبه جهاد، ادبیات مقاومت، سبک شناسی.
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1. مقدمه

دانش سبک شناســی در ســدهٔ اخیر، موردتوجه ویژهٔ ادیبان قرارگرفته اســت؛ به گونه ای که از آن 

به عنوان ابزاری برای ارزیابی آثار ادبی و بررســی ویژگی های ســبکی اثر ادبی یاد می شــود. در 

این رویکرد، شــناخت عناصر سَــبکی که کوچک ترین جزء و عوامل سازندهٔ سبک نیز محسوب 

می شــوند، در نمایاندن هنرِ نویســنده یا شــاعر و قدرت خلق اثر آنان، نقــش مهمی دارد. این 

شناخت، بســتری فراهم می سازد تا بتوان ســبک و توانایی ادبی نگارندهٔ اثر و میزان تأثیرگذاری 

وی بر مخاطب را مورد ارزیابی قرار داد. به عبارت دیگر شــناخت سبکی یک اثر ادبی گامی مؤثر 

 صحیح، راجع به صاحب اثر است. در این راستا، شناخت 
ً
در جهت ارائهٔ نظرات و عقاید نســبتا

عناصر سبک ساز، چه ازنظر زبانی و ادبی و چه ازنظر مضمون های فکری خالق اثر، در انعکاس 

ذهن خلاق شاعر یا نویسنده و توانایی وی در آفرینش اثر، نقش به سزایی دارد.

دانش سبک شناســی در تلاش اســت تا متن ادبی را از ساختارهای بیرونی و شرایط آن، رهایی 

بخشــد و به همین دلیل »سبک شناسی در تلاش است تا شیوه ای جایگزین و دانشی منظم و دقیقی 

باشــد و آن شیوه ای که هدف آن تحلیل متن ادبی و جســتجوی ویژهٔ ابعاد زیبایی و هنری آن است 

)ابوالعدوس، 2010: 3۵(. باید توجه داشــت، بررسی سبک شناســی متون، ـ فارغ از هر مکتب 

سبک شناسی ـ نیازمندِ روش است، ازجملهٔ کارآمدترین روش ها و وجه اشتراک بیشتر سبک شناسان، 

تجزیه وتحلیل متن در سه سطح آوایی، نحوی و بلاغی می باشد. )الدایة، 199۶: 402(

1 ـ 1. بیان مسئله

نهج البلاغه علاوه بر مضامین والای دینی، اخلاقی، سیاســی و تربیتی، از ســبکی منحصربه فرد 

برخوردار اســت. این مجموعه بی نظیر از یک ســو به دلیل نوع واژگان و نحوهٔ هم نشینی آن ها در 

بافت کلام، اســتفاده از صنایع بلاغی و آرایه های زیباشناختی، زمینهٔ پیدایی سبک شخصی امام 

علی )ع( را فراهم نموده اســت؛ به گونه ای که چنین اســلوبی را در آثار دیگر سخن پردازان عرب 

نمی توان یافت.

خطبهٔ جهاد یکی از مشــهورترین خطبه های نهج البلاغه، نمونهٔ والایی از ادبیات مقاومت در 

برابر دشــمن درونی و در پی آن دشمن بیرونی اســت که همواره بر تارک ادبیات و معارف دینی 

می درخشد. و چه بسا این خطبه آینهٔ تمام نمای مقاومت و پایداری است.
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پژوهــش پیشِ رو با محوریت خطبه جهاد، در تلاش اســت از طریق شناســایی مختصات 

سبکی پربســامد و مؤثر در ســطوح آوایی، نحوی و بلاغی، کیفیت کاربرد شاخصه های مرتبط 

بــاادب پایداری را ارزیابی نمــوده و مبانی فکری ادبیات مقاومت در این خطبه را بازشناســی و 

تحلیل کند و به پرسش های زیر پاسخ دهد:

عوامل سبک ســاز برجســته و مختصات سبکی معنادار در ســطوح آوایی، نحوی و بلاغی 

کدم اند؟ ارتباط این عناصر زبانی با یکدیگر و با محتوای متن تا چه میزان است؟ چه بن مایه های 

ادبیات مقاومت در پس این گزینش های زبانی نهفته است؟

1 ـ 2. پیشینه پژوهش

پژوهش هــای پراکنده ای درزمینهٔ ادبیات پایداری و سبک شناســی در نهج البلاغه صورت گرفته 

است، به گونه ای که هر یک از آن ها به جنبهٔ خاصی از این کتاب ارزشمند اختصاص دارد:

1 ـ مقاله »بررسی سبک شناختی فرمان حکومتی امام علی )ع( به مالک اشتر«، نوشته محمد 

خاقانی و زهرا قاســمی که در سال 1389 در فصلنامه علمی و پژوهشی کتاب قیّم دانشگاه یزد به 

چاپ رســیده است؛ در این مقاله، نویسنده به بررسی سبک شناختی نامهٔ امام )ع( به مالک اشتر 

براساس شیوهٔ »سیروس شمیسا« در کتاب کلیات سبک شناسی ـ تحلیل متن در سه سطح ادبی، 

زبانی، فکری ـ پرداخته است.

2ـ مقاله »سبک شناسی خطبه اشــباح«، نوشتهٔ علی نظری، کبری خسروی و زهرا ابراهیمی 

که در زمستان سال 1393 در فصلنامه پژوهشنامه نهج البلاغه به چاپ رسیده است. نویسندگان 

محترم این مقاله به تحلیل چند نمود برجستهٔ سبک شناسی این خطبه پرداخته اند.

3 ـ مقاله »عوامل مؤثر در مقاومت از دیدگاه نهج البلاغه«، نوشــته فضه امامی نژاد است که 

در مجموعه مقالات برگزیده همایش ملی بینامتنیت در ســال 1393 به چاپ رسیده است. این 

مقاله به بررسی جوانب مقاومت در نهج البلاغه پرداخته است.

4 ـ مقاله »بررســی لایه های سبک شناسی خطبه 2۷« نوشتهٔ حسن مقیاسی و سمیرا فرهانی 

در مجله پژوهشــنامه نهج البلاغه در سال 1393 به چاپ رسیده است. در این مقاله نویسندگان 

محترم براســاس کتاب سبک شناســی دکتر فتوحی به بررســی لایه های ســبکی خطبه مذکور 

پرداخته اند؛ بااین وجود هیچ اشاره ای به بن مایه ها و مؤلفه های ادبیات پایداری نشده است و تنها 
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به بررسی برخی از بسامدهای سبکی این خطبه اکتفا نموده اند.

با توجه به بررســی های صورت گرفته می توان بیان داشــت که پژوهش های یادشــده، تنها 

به تحلیل و بررســی زوایایی از ســبک نهج البلاغه به صورت جداگانه اکتفا نموده اند؛ حال آنکه 

پژوهش حاضر با تحلیل مختصات ســبکی خطبه جهاد، تلاش دارد تا با شناســایی مختصات 

ســبکی پربسامد و مؤثر در ســطوح آوایی، نحوی و بلاغی و کیفیت کاربرد شاخصه های مرتبط 

باادب پایداری به بازشناسی رگه های پنهان از جریان سرخ مقاومت در این متن ماندگار بپردازد.

1 ـ ۳. ضرورت و اهمیت پژوهش

پیوند ارگانیک میان لفظ و معنا، خواســته یا ناخواســته، گزینش های زبانی مؤلف را تحت تأثیر 

خود قرار داده، از طریق کاوش در مختصات سبکی ویژه و پر بسامد، مسیر رسیدن به اندیشه های 

بنیادین مؤلف و یا به تعبیر دیگر، ایدئولوژی پنهان در متن را هموار می ســازد. پژوهش حاضر با 

پذیرش اصالت این پیوند ناگسستنی میان لفظ و معنا، بر وجود این رابطهٔ ذاتی میان گزینش های 

پر بســامد امام )ع( و مضامین وانهاده شــده در متن تمرکز کرده، از طریق بررسی دقیق آماری و 

استخراج شاخصه های پربسامد سبکی در ســطوح مختلف آوایی، نحوی و بلاغی، ایدئولوژی 

پنهان امام )ع( را که با تفکر مقاومت و پایداری هم پوشانی دارد، آشکار می سازد.

2 ـ سبک شناسی و روش بررسی متون

در زبان عربی لفظ »اســلوب« عبارت است از راه طولانی یا صف خرما و در زبان های اروپایی 

از اصل لاتین آن »Stylas« به معنای آلتی فلزی یا چوبین که به وســیلهٔ آن حروف و کلمات را بر 

روی الواح مومی نقش می کردند.« )فضل، 1998: 93(.

در اصطلاح ادبی عبارت اســت از: »روش خاص ادراک و بیان افکار به وسیله ترکیب کلمات 

و انتخاب الفاظ و طرز تعبیر.« )بهار، 1349: 1/ مقدمه(

در نگاه کلی می توان گفت: سبک شناســی دانشی تلفیقی است که دانش های مختلفی چون 

نقد ادبی، بلاغت و زبان شناســی را در برمی گیرد و وحدتی اســت که در آثار یک ادیب به چشم 

می خورد؛ مجموعه ای از ویژگی یا ویژگی های مشــترک و مکرر در آثار کسی که تنها ویژه آن اثر 

است )شریم، 198۷: 3۷(.
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در تعریف جامع می توان گفت: ســبک روشی است که ادیب و یا هنرمند، برای بیان موضوع 

یا هنر خود برمی گزیند؛ یعنی شــیوهٔ ارائه اثر هنری؛ به بیان دیگر ســبک حضور شخص است که 

گاهانه در اثرش ظاهر می شود. گاهانه یا ناآ آ

برای ارزیابی و شــناخت ســبک اثر ادبی، روش ها، تقســیم بندی و نام گذاری های متفاوتی 

در منابع سبک شناســی به چشــم می خورد که هرکدام از منظر خاصی به سبک شناسی اثر ادبی 

پرداخته اند؛ اما آنچه موردتوجه بســیاری از پژوهشــگران و سبک شناســان در تحلیل بررســی 

سبک شناسی است، بررسی سبک ادبی در سه سطح آوایی، نحوی و بلاغی است.

سطح آوایی: متغیّرات آوایی همچون جهر، همس و شدت و نرمی آوا، سجع، تکرار، ادغام، 

جناس و... را موردبررسی قرار می دهد. )گیرو، 1994: ۶0(

سطح نحوی: ساختمان جمله ها، روابط واژه ها باهم، شیوه های ترکیب واژه ها در عبارت ها و 

جمله ها، نظم و دستورمندی واژگان، تحلیل نقش معنی شناس یک واژه و در کل، تحلیل عناصر 

ترکیبی و نحوی متن را بررسی می کند. )حسان، 1998: 1۷8(

ف با به کارگیری این عناصر گاهی از خلال 
ّ
سطح بلاغی: بررسی عناصر بلاغی است که مؤل

تصرّف در بُعد جانشــینی کلام و گاه با دخالت در محــور ترکیب عبارت ها، دلالت های کلام را 

دستخوش تغییر و تحوّل قرار می دهد؛ مانند آنچه در عناصر بلاغی علم بیان و محسنات معنوی 

با آن مواجه هستیم. )فضل، 1992: 21۶(

3. بازتاب لایه های سبک شناسی خطبه جهاد در بازیابی بن مایه های ادبیات مقاومت

پس از شــناخت کلی سبک شناسی، پژوهش حاضر، پا را از گسترهٔ نظریات به عرصه متن فرا 

برده و در سطوح مهم سبک شناسی یعنی آوایی، نحوی و بلاغی، به بررسی آماری و تجزیه وتحلیل 

معنایی این خطبه شیوا و هنری می پردازد تا شاخصه های سبکی پر بسامدی که ایدئولوژی و تفکر 

پایداری را در خود انعکاس داده اند، بررسی کند.

۳ ـ 1. سطح آوایی

ازآنجاکه »صوت، جلوه گاه احساســات درونی بوده و این احساســات و انفعالات روحی سبب 

تنوع آواها می شــوند.« )رافعی، 199۷: 1۶9(، لذا در این بخش به سبک شناســی آوایی خطبه 

جهاد پرداخته و از طریق شناسایی بسامد برجستهٔ مؤثر توازن های آوایی، در سطح واج و واژگان 
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و همچنین صنایع بدیع لفظی همچون ســجع و جناس، پیوند نهان الفاظ با معانی و به خصوص 

بن مایه های فکری مرتبط با ادبیات مقاومت را آشکار می سازیم.

)parallelism( ۳ ـ 1 ـ 1. توازن

توازن که نتیجه قاعده افزایی اســت، نخستین بار توسط یاکوبسن مطرح شد؛ وی اعتقاد داشت که 

»فرایند قاعده افزایی چیزی نیست جز توازن در وسیع ترین مفهوم خود و این توازن از طریق تکرار 

کلامــی )verbal repetition( حاصل می آید.« )صفــوی، 1380: 1۵0( تکرار در حقیقت، 

»اصرار بر جنبهٔ مهمی از ســخن است که شاعر به آن توجّه خاصی دارد. با تکرار، نقطهٔ حسّاس 

سخن برجستگی و بروز ویژه ای می یابد« )رجائی، 13۷8: 110(. در این کاوشِ سبک شناسانه، 

توازن های آوایی برجسته، در سطح واج و واژگان مورد تحلیل و مقایسه قرارگرفته و تأثیر موسیقایی 

آن ها در ارتباط با محتوای این متن گران سنگ ارزیابی می گردد.

توازن واجــی: هر حرف دارای صوت مخصوص به خود بوده کــه درجه و نوع آهنگ آن، به 

مخرج ادای آن در دســتگاه صوتی بازمی گردد. دراین بین، گــوش از یک صوت نجوا، از دیگری 

فریاد و از یکی نرمی و از دیگری سختی و شدت می شنود. در این فرایند، عقل شنیده ها را تفسیر 

کرده و روح، آن ها را می پذیرد )علی سید، 19۷8: 14(.

امام علی )ع( از تکرار اصوات و حروف به عنوان وسیله ای برای تصویر معنا و مجسم ساختن 

آن بهره می جویند و برای محقق شــدن این امر، بر ویژگی های صوتی حروف تکیه می کنند که در 

این حالت، حروف با خصوصیات موسیقایی منحصر به فرد خود، در تبیین معنای موردنظر به کار 

گرفته می شوند. به عنوان نمونه:

ـ »فإنّ الجِهادَ بابٌ من أبوابِ الجَنّة، فتحَه اللهُ لخاصّهِ أولیائِه«

)جهاد دری اســت از درهای بهشــت، که خداوند آن را به روی اولیاء خاص خود گشــوده 

است.( )انصاریان، 1399: خ 2۷(

تکرار مصوت بلند »الف« در واژه های »جهاد«، »باب«، »أبواب«، »الله« و »أولیاء« نوعی 

برجســتگی به وجود آورده اســت. به این نوع توازن، »تکرار واکه ای« یــا صنعت »هم صدایی« 

ی هستند، لذا ازلحاظ کشش زمانی، 
ّ

اطلاق می شــود. از آن جاکه مصوت های بلند از حروف مد

طولانی تر از صوامت اند چون دو برابر آن ها کشــیده می شوند )بحراوی، 1991: ۵2(. این امتداد 
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باعث ایجاد حالت ثبوت می شود )زارعی فر، 200۷: 34( که با مضامین عمیق اعتقادی و هستهٔ 

مرکزی و عنصر اساســی ادبیات مقاومت، یعنی دعوت به مبارزه و تشــویق به پایداری رابطه ای 

مستقیم دارد.

در فراز دیگری از خطبه شــاهد یک پیام عمیق حماســی هســتیم که بار انتقال آن بر دوش 

 ،
ً
 ما کان به مَلوما

ً
سَفا

َ
 من بعدِ هذا أ

َ
 مات

ً
 مُسلِما

ً
اصوات و توازن های منتخب اســت: »فلو أنّ امرَأ

»
ً
بل کان به عندی جَدیرا

)گر بعدازاین حادثه مســلمانی از غصه بمیرد جای ملامت نیست، بلکه مرگ او در نظر من 

شایسته است.( )انصاریان، 1399: خ 2۷(

در ایــن فراز، تکرار حرف »میم« چه به صورت همخــوان آغازین و چه در غیر این صورت، 

توازن آوایی بســزایی در این سطر به وجود آورده اســت. چراکه در تلفظ حرف »میم« لب بر لب 

منطبــق می گردد که این حالت بیانگر جریانات طبیعی اســت و انســداد را به تصویر می کشــد 

)عباس، 1998: ۷1(؛ به عبارت دیگر بســامد بالای تکرار حرف »میم« بر ســخت و غیرممکن 

ت و خواری دلالت دارد و این مضمون را مجسّــم می کند 
ّ

بودن ادامهٔ زندگی باوجوداین همه خف

ی »آ« در این سطر، افسوس و حسرت 
ّ

که مرگ بهتر از این زندگی ذلیلانه اســت. تکرار حرف مد

امــام )ع( را در ذهن مخاطب تداعی می کنــد. همچنین تکرار واکه و همخوان پایانی در کلمات 

« باعث تولید توازن آوایی و وضوح دلالت معنایی 
ً
« و »جَدیرا

ً
«، »مَلوما

ً
سَفا

َ
«، »أ

ً
«، »مُسلِما

ً
»إمرأ

شده اســت؛ حرف »ن« که از حروف واک دار یا مجهور است، از وضوح سمعی برخوردار بوده و 

کیدی است بر این رأی امام )ع( که همواره مرگ بهتر از زندگی همراه  بر ثبات دلالت دارد؛ لذا تأ

ت است.
ّ
با ذل

پس از بررســی جامع توازن های واجی، روشن می شود که امام علی )ع( به هنگام نصیحت 

و ارشــاد یعنی در قســمت آغازین خطبه بیشــتر از حروف مهموس و واکه های ناپایدار استفاده 

نموده اند که با بازتاب مولفه های پایداری هماهنگ است.

امام )ع(، در قســمتی که از هجوم سپاهیان معاویه به شهر »انبار« سخن می گویند، حروف 

و آواهای به کار رفته در ســاختار کلام حضرت اغلب شــامل آواهای مجهور و یا شدید همچون 

ت پذیری 
ّ
»قاف« و »تاء« می باشــد که از طرفی اعتــراض و ناراحتی امــام )ع( از نافرمانی و ذل

کوفیان را تجسّم می بخشد و از طرف دیگر خواب غفلت کوفیان را در هم آشفته، ایشان را به جهاد 
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و دفاع از خویش تشــویق و ترغیب می کند. این تناســب بی نظیر میان اصوات و معانی، بیانگر 

سبک شخصی امام )ع( است.

توازن واژگانی: در این قســمت نیز با بررســی دقیق و همه جانبه شــاهد مــواردی از توازن 

می باشیم که به القای معانی موردنظر امام )ع( کمک شایانی نموده اند. در ادامه به بیان نمونه های 

می پردازیم:

وا«
ُّ
ل
َ
 فی عُقرِ دارِهِم إلا ذ

ُّ
ط

َ
ومٌ ق

َ
زِی ق

ُ
م، فواللهِ ما غ

ُ
 أن یَغزُوک

َ
 ـ »اغزُوهُم قبل

تی در 
ّ
)به شــما گفتم که با اینان بجنگید، پیش از اینکه با شما بجنگند، به خدا قسم هیچ مل

خانه اش موردحمله قرار نگرفت مگر اینکه ذلیل شد.( )انصاریان، 1399: خ 2۷(

فعل های »اغزوهم، یغزوکم وغزی« هر ســه از یک ریشــهٔ واحد در باب های مختلف بکار 

برده شــده اند. ایــن تکرار که از نوع همگونی ناقص به شــمار می آید، علاوه بر تأثیر موســیقایی 

 هماهنگ با مضمون بوده و نقش ترغیب 
ً
غیرقابل انــکاری که بر متن دارد، ازنظر معنایی نیز کاملا

و توبیخ را هم زمان باهم ایفا می کند. به خصوص وقتی که تکرار این واژگان منجر به تکرار چندبارهٔ 

ت و تفخیم است، بر 
ّ

حرف »غین« می شــود. این حرف که یکی از اصوات حلقی و دارای شــد

کمال معنــا دلالت دارد )عبدالله، 2008: 1۷(؛ گویا امام )ع( بــا تکرار عامدانهٔ این واژگان در 

« و »عقر« ، به بیان تحسّر و تأسف خویش نسبت به 
ّ

حن همچون »قط
ّ
کنار ســایر الفاظ شدیدالل

رخدادها و حوادث پرداخته و مضامین مقاومت و پایداری را برای مخاطب کالبدشکافی می کند 

و عمق فاجعه و عدم مقاومت را به شکل واضح در مقابل دیدگان به تصویر می کشد.

غزُونَ؟«
َ
غزَونَ علیکم ولا ت

ُ
غِیرُونَ؟ وت

ُ
ـ »یُغارُ علیکم ولا ت

)آنان شــمارا غارت کردند و شما چیزی به دست نیاوردید، جنگیدند، ولی شما نجنگیدید.( 

)انصاریان، 1399: خ 2۷(

غزونَ« به واسطهٔ هم گونی ناقص، 
َ
غزَونَ و ت

ُ
غیرونَ« و »ت

ُ
در این فراز از خطبه، واژگان »یُغار و ت

کید معنایی گشته اند. همچنین تکرار واژهٔ  سبب ایجاد توازن آوایی و به تبع آن افزایش موسیقی و تأ

ت 
ّ

»علیکم« به واســطهٔ آواهای مجهوره ای که دارد و نیز صوت انفجاری »کاف«، کوبندگی و شد

را القا می کند.

در واقع امام )ع( با بهره گیری از ســبک ویژه خود در گزینش واژگان و آوای کلام، سســتی و 

تنبلی و بی تفاوتی آنان نســبت به دشــمنان را توبیخ و سرزنش می کند و بیان می دارد سستی شما 
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موجب شد مورد آماج تیرهای دشمن قرار گیرید.

در انتهــای خطبه، امام )ع( که از موعظهٔ این قوم ذلت پذیر و سســت بنیاد ناامید شــده اند، 

 
ُ

ول
ُ

! حُلومُ الأطفالِ وعُق
َ

جالِ ولا رِجال چاره ای جز تحقیر و تهکم این قوم نمی بینند: »یا أشــباهَ الرِّ

رَبّاتِ الحِجالِ«

)ای نامردان مردنما، دارندگان رؤیاهای کودکانه، و عقل هایی به اندازه عقل زنان( )همان(

ر است، اما توازن آوایی 
ّ
اگرچه تکرار مکانیکی واژهٔ »رجال« در آهنگین کردن این عبارت مؤث

میــان جفت واژه های »رِجــال و حِجال« به دلیل بهره منــدی آن دو از همگونی ناقص و همچنین 

به واســطهٔ تضاد نســبی معنای آن دو، بازخورد شــگرفی در جان و روان مخاطب ایجاد می کند 

و اوج کراهــت و ناراحتی امام )ع( از کردار کوفیان را به تصویر می کشــد. البته همگونی ناقص 

واژگانی در جفت واژه های »رجال و أطفال« با ســاختمان هجایی مختلف نیز قابل بررسی است. 

 اینکه معنای این دو واژه همچون مورد قبل دارای تضاد نســبی اســت. این توازن های 
ً
مخصوصا

واژگانی به سبب تقابل های معنایی، محتوا و احساسات درونی امام )ع( را به شکل واضح مجسم 

نموده است.

بررســی مواردی از توازن واژگانی، پیوند عمیق میان لفظ و معنا را به نمایش گذاشته اســت؛ 

پیونــد عمیقی که معانی اصیــل و انتزاعی از جمله رواج فرهنگ مقاومت و شــهادت طلبی را از 

 مطبوع و مؤثر به 
ً
طریق چینش هنری واژگان و درنتیجه، ســاخت آرایه های لفظی، به شکل کاملا

مخاطب انتقال می دهد.

2 ـ ۴ ـ 1 ـ 2. سجع

ســجع در لغت به معنای بانگ و آوای کبوتر یا نالهٔ شــتر اســت )الأزهری، 19۷۶: 1/ 399( و 

در اصطلاح، »توافق فواصل کلام منثور در حرف پایانی، یا در وزن و یا در هر دوی آن هاســت« 

)العلوی، 1914: 3/ 18(.

مضامینِ در هم تنیده و سنگین خطبهٔ جهاد، مخاطب را در نگاه نخست دچار این گمانه زنی 

می کنــد که مجالی برای کاربــرد آرایه های ادبی و به خصوص بدیع لفظی به دســت نمی آید، اما 

برخلاف انتظار، شــاهد مواردی از انواع مختلف ســجع به شیوه ای اســتادانه و به دور از هرگونه 

ف می باشیم. در ادامه به چند نمونه از سجع های خطبه جهاد اشاره خواهد شد.
ّ
تکل

».
ُ
ة

َ
وَثیق

ْ
تُهُ ال ، وَجُنَّ

ُ
حَصینَة

ْ
هِ ال

ّ
وی، وَدِرْعُ الل

ْ
ق »هُوَ لِباسُ التَّ
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)جهاد جامه پرهیزگاری، زره استوار، و سپر مطمئن خداست.( )انصاریان، 1399: خ 2۷(

».
َ

صْف ، وَ مُنِعَ النِّ
َ

سْف
َ

خ
ْ
جِهادِ، وَسیمَ ال

ْ
 ال

ِ
ییع

ْ
حَقُّ مِنْهُ بِتَض

ْ
 ال

َ
دیل

ُ
»ا

)در برابــر ضایع کردن جهادْ حق از او گرفته شــود، و محکوم به ذلت و خواری، و محروم از 

انصاف گردد.()همان(

انواع سجع به کاررفته در این مقطع شامل موارد زیر می شود:
سجع مطرّفسجع متوازن

هُ
َ

الحَصِینَهُ/ الوَثیق
َ

صَف / النَّ
َ

سف
َ

الخ

 ،
ً
نْفاسا

َ
هْمامِ ا بَ التَّ

َ
عْتُمُونی نُغ ، وَجَرَّ

ً
یظا

َ
ری غ

ْ
حَنْتُمْ صَد

َ
، وَش

ً
یحا

َ
بی ق

ْ
ل

َ
مْ ق

ُ
 مَلأت

ْ
د

َ
ق

َ
هُ، ل

ّ
کمُ الل

َ
ل
َ
»قات

جاعٌ 
ُ

 ش
ٌ

بی طالِب رَجُل
َ
: اِنَّ ابْنَ أ

ٌ
رَیش

ُ
تْ ق

َ
 قال

ْ
د

َ
ق

َ
لانِ، حَتّی ل

ْ
خِذ

ْ
عِصْیانِ وَال

ْ
یی بِال

ْ
ی رَأ

َ
مْ عَل

ُ
ت

ْ
سَــد

َ
ف
َ
وَا

 
ْ

د
َ

ق
َ
ی؟ ل  مِنِّ

ً
مُ فی ها مَقاما

َ
د

ْ
ق
َ
، وَأ

ً
ها مِراسا

َ
 ل

ُّ
ــد

َ
ش

َ
 مِنْهُمْ ا

ٌ
حَد

َ
 ا

ْ
بُوهُمْ! وَهَل

َ
هِ ا

ّ
حَرْبِ. لِل

ْ
هُ بِال

َ
مَ ل

ْ
وَلکنْ لاعِل

ینَ« تِّ ی السِّ
َ
تُ عَل

ْ
ف رَّ

َ
 ذ

ْ
د

َ
نَا ذا ق

َ
رینَ، وَها ا

ْ
عِش

ْ
تُ ال

ْ
غ

َ
تُ فیها وَما بَل

ْ
نَهَض

)خدا شما را بکشد، که دلم را پر از خون کردید، و سینه ام را مالامال خشم نمودید، و پی درپی 

جرعــهٔ اندوه به کامم ریختید، و تدبیرم را بــه نافرمانی و ترک یاری تباه کردید، تا جایی که قریش 

گفت: پسر ابوطالب شجاع است؛ ولی دانش جنگیدن ندارد. خدا پدرانشان را جزا دهد، آیا هیچ 

کدام آنان کوشــش و تجربه مرا در جنگ داشته؟ و پیشــقدمیش از من بیشتر بوده؟ هنوز به سن 

بیست سالگی نرسیده بودم که آماده جنگ شدم، اکنون عمرم از شصت گذشته( )همان(

سجع مطرّفسجع متوازیسجع متوازن

ً
یظا

َ
/ غ

ً
یحا

َ
تّینَق العِصیانِ/ الخِذلانِالعِشرینَ/ السِّ

ً
/ مَقاما

ً
مِراسا

با بررســی صورت گرفته، بسامد انواع ســجع در خطبه جهاد به پانزده مورد می رسد که این 

تعداد به نسبت این خطبه کوتاه، متن را برجسته ساخته و از روند هنجار یا به اصطلاح نُرم، خارج 

می سازد. چه بسا می توان علت این بسامد بالا را در ساختار و ماهیت این خطبه جستجو کرد. زیرا 

تبیین و ترســیم روحیهٔ مقاومت و جهاد نیازمند بهره گیری از عناصر آوایی ویژه جهت برانگیختن 

احساســات و همراه کردن مخاطبان است. گویی این صنعت به صورت هدفمندانه برای تشویق و 

تحریک کوفیان به جهاد و مبارزه گزینش شده است.
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2 ـ ۴ ـ 1 ـ ۳. جناس

جناس عبارت اســت از »آوردن دو کلمه که در تمام یا اکثریت حروف مشابه و در معنا مختلف 

هســتند و به دو قسم تام )اتفاق در انواع، تعداد، شکل و ترتیب حروف( و ناقص قابل تقسیم اند« 

)تفتازانی، 138۵: 4۵8 ـ 4۶1(.

»جناس از یک سو، باعث توافق و انسجام کلام می شود و از سوی دیگر، به خاطر همگونی کلمات 

متجانس، باعث ایجاد موسیقی ای گوش نواز و لذت بخش می شود« )الجندی، 19۵4: 29(.

با بررسی آماری جناس در خطبه جهاد، تنها به پنج مورد برمی خوریم که سه مورد آن جناس 

اشتقاق و دو مورد دیگر جناس ملحق اند:

بسامد انواع جناس

نوعواژگانردیف

1... 
ُّ

ط
َ
ومٌ ق

َ
زِی ق

ُ
واللهِ ما غ

َ
م، ف

ُ
 أن یَغزوک

َ
لتُ لکم: اغزُوهُم قبل

ُ
اشتقاقوق

فِرّون فأنتم واللهِ مِن السّیفِ أفر2ّ
َ
؛ فإذا أنتم...ِ ت رِّ

ُ
 من الحرِّ والق

ً
 هذا فِرارا

ُّ
ل

ُ
اشتقاقک

 رَبّاتِ الحِجال3ِ
ُ

؛ حُلومُ الأطفال وعُقول
َ

جالِ ولارِجال لاحقیا أشباهَ الرِّ

4
ً
ة

َ
م مَعرِف

ُ
م ولم أعرِفک

ُ
 أنّی لم أرَک

ُ
وَدِدت

َ
اشتقاقل

۵
ً
ما

َ
بَت سَد

َ
 وأعق

ً
ما

َ
ت نَد لاحقواللهِ جَرَّ

رّ«، 
َ
فِرّون« و »أف

َ
«، »ت

ً
در جناس شمارهٔ 2 با تکرار مشتقات کلمهٔ »فرار« در قالب سه واژهٔ »فِرارا

 ملموس و 
ً
ترس کوفیان از جهاد در راه خدا و ســرباززدن آنان از دفاع و مقاومت، به شــکلی کاملا

 
ُ

؛ حُلومُ الأطفال وعُقول
َ

جالِ ولا رِجال واضح انتقال داده می شود. در نمونهٔ دیگر »یا أشــباهَ الرِّ

بّاتِ الحِجالِ«، پیوستگی و ارتباط قوی میان لفظ و معنا، منجر به برجسته سازی متن شده است.  رَ

امام )ع( با بیان این جناس به جا و مقبول، هجمه ای از معانی تحقیرآلود و توهین آمیز را به سوی مردان 

ســرزمینش روانه ساخته تا شاید به خود آیند و ترس و جاه طلبی را رها کرده و به دفاع از خویش در 

بَت 
َ

 وأعق
ً
ما

َ
ت نَد برابر دشمن غاصب و زیاده خواه به پا خیزند. همچنین در این فراز از خطبه »واللهِ جَرَّ

« نیز معنای کلام، جناس را اقتضا کرده و این هماهنگی لفظی ناشی از کاربرد جناس، عمق 
ً
ما

َ
سَــد

نگرانی حضرت از وضعیت پریشــان و آشفته جامعه را به شکل محسوسی به تصویر کشیده است. 

آشفتگی که دل دردمند حضرت را سخت به درد آورده و مکدر ساخته است.
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یابی بن مایه های فکری ادب مقاومت 2 ـ ۴ ـ 1 ـ ۴. نقش لایهٔ آوایی در باز

با بررسی دقیق آماری و توجه به مسائل کمّی و کیفی لایهٔ آوایی که شامل توازن های واجی و واژگانی، 

سجع و جناس است، این نتیجه به دست می آید که امام علی )ع( از صنایع و آرایه های ادبی هر کجا 

که معنی اقتضا کند، بهره گرفته اند. جدول زیر، نمایان گر نحوهٔ توزیع این آرایه های ادبی است.
جناسسجعتوازن واژگانیتوازن واجی

342۶1۶۵

امام )ع( برای تأثیرگذاری و اقناع مخاطبان خویش از تمام امکانات لایهٔ آوایی استفاده نموده اند؛ 

بدین شیوه که معانی والا و گهرباری همچون جهاد در راه خدا، مقاومت در برابر شیاطین درونی و 

بیرونی، دفاع از نوامیس و مرزها و... را که با مفاهیم ادبیات مقاومت هم پوشانی کامل دارند، به انواع 

توازن، ســجع و جناس مزین نموده، خطبهٔ مورد نظر را گوش نواز و هوش نواز ساخته اند. بهره مندی 

به جا و شایســته از امکانات آوایی، ســبک امام )ع( را تبدیل به سبکی فردی و متمایز نموده است؛ 

سبکی مستحکم و باشکوه که در آن، اصوات و الفاظِ گزینش شده و موسیقی ناتج از آن ها، تداعی گر 

فحوای کلام و بن مایه های مقاومت و پایداری، همچون تحریض به مقاومت و جهاد، اعتراض توأم 

با هشدار، نصیحت و ارشاد و عدم ذلت پذیری، تحسر و تأسف نسبت به رخدادها و حوادث، توبیخ 

و تحقیر و انتقاد از پریشانی جامعه، هشدار نسبت به بی توجهی و تسامح دینی است.

2 ـ ۴ ـ 2. سطح نحوی

این لایه از سبک شناســی به کمک علم نحو به بررسی ســاختمان جمله ها، روابط واژه ها باهم، 

شــیوه های ترکیب واژه هــا در عبارت ها و جمله هــا، نظم و دســتورمندی واژگان، تحلیل نقش 

معنی شــناس یک واژه در جملــه و ... می پردازد )فتوحــی، 1390: 238(. به عبارت دیگر، لایهٔ 

نحوی »به بررســی جمله ازنظر محور هم نشــینی، پیوند جمله ها، کوتــاه و بلندبودن جمله ها و 

نوع جمله ها )اســمیه یا فعلیه( می پردازد« )شمیسا، 13۷2: 1۵۵(؛ همچنین »تغییراتی که سبب 

انحراف از زبان معیار می شــود، همچون دلالت های اســالیب انشــاء )امر، نهی، استفهام، ندا 

کید و...« )عوض حیدر، 1419: 43(. و...(، تقدیم وتأخیر، حذف، تأ

در ادامه با بررســی و ارزیابی بســامد سبکی ســطح نحوی در خطبه جهاد به تحلیل عمیق 

معنایی و تبیین بنمایه های ادبیات مقاومت می پردازیم.
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2 ـ ۴ ـ 2 ـ 1. جمله های اسمیه و فعلیه

خطبهٔ جهاد، با در نظر گرفتن انواع مختلف جمله های خبری، متشــکل از ۶2 جملهٔ فعلیه و 21 

جملهٔ اســمیه است. بســامد بالای جمله های فعلیه، تلاطم و خروش بی نظیری به متن بخشیده 

و نشــان از عاطفهٔ عالی و پویای امام علی )ع( دارد و قــدرت تأثیرگذاری آن را افزایش می دهد؛ 

درنتیجه، هدف اصلی از ایراد خطبه، یعنی اقناع مخاطبان برای پیوستن به جبهه های جهاد و دفاع، 

تا حد مطلوبی حاصل می آید. اما سســت بنیادی مردم کوفه و نومیدی امام )ع( از بهبود اوضاع، 

پیوند خفتهٔ دیگری را میان لفظ و معنا برملا می سازد که به بافت متن و موقعیت مؤلف، نزدیک تر 

اســت و آن اینکه فراوانی جملات فعلیه که فی نفســه بر تغییر، دگرگونی و استمرار دلالت دارند، 

حال و احوال متغیر و روحیات منافقانهٔ کوفیان را افشــا ساخته و استمرار تجددیِ بهانه جویی ها و 

نافرمانی های این قوم ذلیل را به تصویر می کشد.

2 ـ ۴ ـ 2 ـ 2. جملهٔ خبری و انشائی

این خطبه با در نظر گرفتن اسلوب خبری، انشاء طلبی و انشاءِ غیر طلبی، شامل ۷3 اسلوب خبری 

و 18 اســلوب انشائی است. بسامد بالای اســلوب خبر با بافت خطبه که تحلیلی است از واقعهٔ 

 متناسب 
ً
پیش آمده یعنی ســقوط شهر أنبار به دست عوامل معاویه و حواشــی متعلق به آن، کاملا

است. اما اسلوب انشاء با همین بسامد اندک خود، تداعی گر نکات قابل تأملی است. دربرداشتن 

معانی ثانوی از سوی این اسالیب، علاوه بر افزایشی کردن توان معنایی این خطبه، به سبب برقراری 

رابطهٔ مستقیم میان متکلم و مخاطب، متن را از حالت یکنواختی نجات بخشیده، بر جنبهٔ عاطفی 

و تأثیرگــذاری آن می افزاید. به عنــوان نمونه، جملات پی درپی امام )ع( در قالب اســتفهام های 

توبیخی، ســنگینی بار ملامت و ســرزنش را بر دوش کوفیان دوچندان نموده است: »یُغارُ علیکم 

ونَ؟«، گویی امام )ع( این ســخنان را 
َ

رض
َ
غزُونَ؟ ویُعصَی اللهُ وت

َ
غزَونَ علیکم ولا ت

ُ
غِیرُونَ؟ وت

ُ
ولا ت

به عنوان آخرین راه چاره برای این کوردلان، انتخاب فرموده اند؛ همان کســانی که غیرت آن ها در 

برابر هیچ چیز به جوش نمی آمد و انواع تحقیرها و تحمیل ها را از دشــمن پذیرا می شدند! امام )ع( 

می خواهد از این راه، دســت به کاری بزند که اگر کمترین احساسی در جان آن ها است، به پاخیزند 

و به حرکت درآیند و به مقابله با دشــمن بشتابند. )مکارم شــیرازی، 13۷9: 2/ 1۶0(؛ همچنین 

 ...«؛ چراکه 
َ

جالِ ولا رجال کاربرد اسلوب ندا در این خطبه بسیار به جا و پرمحتواست: »یا أشباهَ الرِّ

با خروج از معنای اصلی و پذیرش دلالت های متعدد، دایرهٔ وســیعی از معانی هشــدار، تحقیر، 
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توبیــخ، نفرت و ... را به صورت موجز و مختصر، انتقال داده اســت. حضرت با بهره گیری ادوات 

ندا از یک سو اشــاره به کوتاهی و بی مسئولیتی کوفیان داشته و از ســوی دیگر با خطاب قراردادن 

شخصیت و احساسات مردانه آنان سعی در تحریک و تشویق به جهاد دارند.

2 ـ ۴ ـ 2 ـ ۳. طول جمله ها

باید دقت داشــت که در این قسمت، اســاس کار آماری پژوهش، مبتنی بر جمله، به عنوان یک 

واحد معنایی کامل و مســتقل است؛ بدین نشــانه که »چون گوینده، خاموش شود، شنونده در 

انتظار نماند« )ابن جنی، 1990: 19(؛ لذا جملات وابســته و یا پیرو، درون ســاخت بزرگ تر یا 

همان جملهٔ مرکب قرارگرفته و استقلال خود را از دست می دهند.
جمله های مرکبجمله های بلندجمله های کوتاه

1۷۶3

چنانچه در جدول فوق مشــاهده می شــود، جمله های کوتاه و منقطع از بســامد بیشتری در 

 به هم 
ً
مقایســه با جملات بلند و مرکب برخوردارند. بســامد بالای این نوع جملات که معمولا

عطف شــده اند، در کنار جملات معطوفی که در بطن یک جملهٔ مرکــب جای گرفته اند، ازنظر 

نحوی، ســبک هم پایه را پدید آورده اســت که این امر موجب پویایی ســبک، هیجان انگیزی و 

 هماهنگ با محتوا و به دنبال 
ً
ســرعت بالای اندیشه شده اســت. این ســاختارهای نحوی، کاملا

انگیزه های ویژه ای چون تأثیرگذاری بر مخاطب، تحریک و تشــویق وی در رســیدن به مطلوب 

و همچنین هوشــیارکردن فرد غافل و تلنگرزدن به وی، گزینش شده اند. نکتهٔ قابل تأمل اینکه امام 

)ع( به هنگام شــکایت از رفتار کوفیان و بهانه جویی های ایشــان از جمــلات بلند و مرکب بهره 

گرفته اند؛ این نوع گزینش های نحوی، کندشدن روند سبک و برهانی شدن آن را به ارمغان آورده و 

سستی و کندی کوفیان در پیروی از فرامین امام )ع( را به وضوح به تصویر می کشد.

2 ـ ۴ ـ 2 ـ ۴. تکرار نحوی

تکرار الگوی نحوی، ترفندی اســت که علمای بدیع ما به آن توجه نداشــته اند و حال آنکه برجسته و 

زیباست... در تکرار الگوی نحوی چون ویژگی های نحوی بخش یا مصرع دوم، اولی را تداعی می کند، 

ذهن از این دریافت لذت می برد. تکرار نحوی، قرینه سازی نحوی است و مانند هر قرینه سازی دیگر 

زیباست. علاوه بر این، تکرار با تأکید همراه است.« )وحیدان کامیار، 13۷9: ۵۷-۵۶( تکرار یعنی از 

سرگیری عنصری که یک بار در متن پسین آمده است )البرزی، 138۶: 1۵۵(
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با بررسی آماری این راهکار نحوی در خطبهٔ جهاد، به دوازده مورد تکرار نحوی بر می خوریم 

که پاره ای از این موارد، به واسطهٔ همراهی شان با سایر صنایع و ترفندهای ادبی و بلاغی، از توازن 

موسیقایی بیشتری بهره برده اند. امام )ع( در وصف خصوصیات و فضائل جهاد فرموده اند: »وهو 

»
ُ
ة

َ
تُهُ الوَثیق ، وجُنَّ

ُ
لِباسُ التّقوی، ودِرعُ اللهِ الحَصینة

 با تکرار نحوی خبرِ مبتدا و نیز کاربرد به جا و طبیعیِ صنعت سجع میان دو واژهٔ »الحَصینَة« 

ة« در کنار صنایع متفاوت بیانی که در لایهٔ بلاغی خطبه بررسی می شوند، علاوه بر توازن 
َ

و »الوَثیق

زیبای نحوی و انســجام گوش نواز موسیقایی، امکان انتقال مؤثر مفاهیم انتزاعی و امور معنوی را 

افزایش بخشیده، توان انگیزشی و استدلالی آن را بالا می برند. در این فراز از خطبه: »یُغارُ علیکم 

ونَ؟«
َ

رض
َ
غزُونَ؟ ویُعصَی اللهُ وت

َ
غزَونَ علیکم ولا ت

ُ
غِیرُونَ؟ وت

ُ
ولا ت

تکــرار چندبارهٔ ســاختار اســتفهام توبیخی با ضــرب آهنگی کوبنده و ریتمیــک، در کنار 

جناس های اشــتقاقی به کاررفته، علاوه بر اینکه مجال بروز موســیقی را به شــکل برجسته آماده 

می کند، بار توبیخ و ملامت ناشــی از اســتفهام های پی درپی و مکرّر را سنگین تر می نماید و بار 

دیگر اتحاد و همسانی لفظ و محتوا را به اوج خود می رساند. در قسمت پایانی خطبه نیز امام )ع( 

برای انتقال صریح مفاهیم و مکنونات قلب مبارکشان، از راهکار تکرار نحوی بهره برده اند و علت 

آشــفتگی ها و آزردگی های خویش را در قالب جملاتی هم پایه و مســتدل چنین شرح می دهند: 

م علی 
ُ
، وأفسَدت

ً
همامِ أنفاسا بَ التَّ

َ
عتُمُونِی نُغ ، وجَرَّ

ً
یظا

َ
ــحَنتُم صَدرِی غ

َ
، وش

ً
یحا

َ
لبِی ق

َ
م ق

ُ
ت

َ
»لقد مَلأ

رأیی بالعِصیانِ والخِذلانِ«

این گزینش هدفمند و ماهرانه، تا حد زیادی موفق به انتقال معانی ذهنی و عواطف قلبی امام 

)ع( در مورد رفتار عصیان گرانه و ظالمانهٔ کوفیان شــده، نفرین امام )ع( در مورد یاران خویش را 

توجیــه قانع کننده می کند؛ گو اینکه این تکرارهای نحوی عامدانه و متناوب، وضعیت نابســامان 

آن روزها و نافرمانی مکرّر و همیشــگی مردمان را تداعی می کننــد؛ همچنین تکرار آن از طرف 

یاران شــبیه نوشیدنی ناگواری بود که جرعه جرعه به کام آن حضرت ریخته شده است )ابن میثم، 

)38/2 :1322

یابی بن مایه های فکری ادب مقاومت 2 ـ ۴ ـ 2 ـ ۵. نقش سطح نحوی در باز

در این لایه نیز شــاهد نقش تناســب و انســجامی برجســته میان گزینش های زبانی امام )ع( و 

ایدئولوژی استوار و ریشه دار ایشان مبتنی بر ضرورت جهاد، ایستادگی و مقاومت در مسیر حفظ 
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دین، گســترش حقیقت و زدودن ناخالصی ها از آن هســتیم؛ بن مایه های فکری ادبیات مقاومت 

برخاسته از سطح نحوی شامل:

ـ بســامد بالای جملات فعلیه بر تجدد و اســتمرار متن افزوده، و بیانگر نفاق و درویی در 

میان کوفیان است. بی شک نفاق، صدمات جبران ناپذیری بر پیکرهٔ ملت ها وارد می سازد.

ـ حضور اسالیب انشائی در خطبه هشدار و تلنگر نسبت به سستی و راحت طلبی کوفیان و 

تسامح آنان در مقابل دشمنان است که زمینهٔ رنجش امام )ع( را فراهم آوردند.

ـ بســامد بالای جملات کوتاه و گزینش سبک هم پایه نیز بر انگیزهٔ امام )ع( مبنی بر القای 

شور و هیجان و برانگیختن حس غیرت و حمیت اسلامی، دعوت به ایستادگی و تحریک 

مردم دلالت دارد تا خود را باور کنند و در برابر متجاوزان مقاومت نمایند.

ـ تکرارهای نحوی، علاوه بر موسیقایی کردن متن، بر پویایی و حرارت متن افزوده و شدت 

ت ویژه ای بدان می بخشــد و بار توبیخی و انگیزشــی را در خود حمل می کند. 
ّ

و حِــد

حضرت با این تکرارها نســبت به تســامح و بی توجهی برخی از افراد جامعه نســبت به 

مقاومت و جهاد می نالد و هشدار می دهد.

2 ـ ۴ ـ ۳. سطح بلاغی

منظور از ســطح بلاغی، بررسی عناصر بلاغی اســت که متکلم با استعمال این عناصر گاهی از 

خلال تصرف در بعد جانشــینی کلام و گاه با دخالــت در محور ترکیب عبارات، دلالت کلام را 

دستخوش تغییر و تحول قرار می دهد؛ مانند آنچه در عناصر بلاغی علم بیان و محسنات معنوی 

با آن روبرو هستیم )فضل، 1992: 21۶(.

تشــبیه، استعاره، کنایه و مجاز ازجمله صناعاتی هستند که ادیب به کمک آن ها صورت کلام 

خود را برجسته می ســازد و از تجربه هنری وی سرچشمه می گیرد و بیانگر نگرش خاص وی به 

اشــیاء و جهان پیرامون و حاصل تجربه هنری اوســت و با عواطف و احساسات درونی و باطنی 

وی پیوند دارد.

2 ـ ۴ ـ ۳ ـ 1. تشبیه

تشبیه در لغت به معنای تمثیل و همانندی است )ابن منظور، 1998: ۶/ مادهٔ شبه(، و در اصطلاح 

یعنی »نشان دادن اشتراک چیزی با چیز دیگر در یک معنا یا قراردادن همانندی بین دو چیز یا بیش از 
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آن که اشتراک آن ها در یک صفت یا بیشتر از یک صفت مقصود است.« )تفتازانی، 1383: 188(

یکی از ویژگی های ســبکی برجستهٔ خطبه جهاد، بســامد بالای بهره گیری امام علی )ع( از 

صنعت تشبیه است؛ به عنوان نمونه به چند نوع از تشبیه اشاره می کنیم:

وی، 
ْ

ق وْلِیائِهِ، وَهُوَ لِباسُ التَّ
َ
ةِ ا هُ لِخاصَّ

ّ
تَحَهُ الل

َ
ةِ، ف جَنَّ

ْ
بْــوابِ ال

َ
جِهادَ بابٌ مِنْ ا

ْ
اِنَّ ال

َ
، ف

ُ
ـ »امّا بَعْد

بَلاءِ«
ْ
 ال

َ
ة

َ
مْل

َ
 وَ ش

ِّ
ل

ُّ
وْبَ الذ

َ
هُ ث

ّ
بَسَهُ الل

ْ
ل
َ
 عَنْهُ ا

ً
بَة

ْ
رَکهُ رَغ

َ
مَنْ ت

َ
. ف

ُ
ة

َ
وَثیق

ْ
تُهُ ال ، وَجُنَّ

ُ
حَصینَة

ْ
هِ ال

ّ
وَدِرْعُ الل

در این عبارت ۶ نوع تشبیه وجود دارد، که بسامد آن بدین گونه است.
نوع تشبیه طرفین تشبیهنمونه هاردیف

مشبه بهمشبه

تشبیه بلیغدرِ بهشتالجهادالجهاد باب ... الجنّة1ِ

تشبیه بلیغلباسالجهادهو لباس التّقوَی2

قوَی3 تشبیه بلیغلباسالتقویلباسُ التَّ

تشبیه بلیغدِرع )زره(الجهاددِرعُ اللهِ الحَصینَة4

ة۵
َ

تهُ الوَثیق ة )سپر(الجهادجُنَّ تشبیه بلیغجُنَّ

۶
ِّ

ل
ُّ

وبَ الذ
َ
ل )خواری(ث

ُّ
وبّ )لباس(الذ

َ
تشبیه بلیغث

با اندک تأملی در این نمونه و همچنین در خطبه، بسامد قاطع و بی بدیل تشبیه بلیغ خودنمایی 

می کند. این گزینش های ماهرانه، کلام را از حالت عادی خارج ساخته، بر زیبایی، ایجاز و تأثیر 

کلام می افزاید. اما اگر به حســی و عقلی بودن طرفین تشــبیه توجه کنیم، بسامد بالای تشبیهات 

عقلی به حسی نظر مخاطب را به خود جلب می کند. می توان این گزینش های معنادار را یکی از 

مختصات ســبکی متن موردنظر دانسته، از طریق پیوند فرم با محتوا، به توجیهات قابل قبولی در 

مورد آن ها دســت یافت؛ امام علی )ع( با توجه به غرض اصلی خود از خطبه یعنی تبیین فضیلت 

و ارزش جهاد درراه خدا و ضرورت رویارویی با دشــمنان اســلام، ســاختار بلاغی خطبه را بنا 

می نهند؛ کارکرد تشبیه بلیغ و بسامد گستردهٔ آن نیز در راستای رسیدن به این هدف است؛ چراکه 

این نوع تشبیه، ادعای این همانی مشبه و مشبهٌ به را به اوج رسانده، مخاطب را بَری از هرگونه شک 

و تردید، در باب موضوع موردبحث، قانع و همراه می کند.

کارکرد پر بســامد تشبیهات عقلی به حسی در مقایسه با سایر انواع تشبیه، بیانگر آن است که 
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نگرش امام )ع( به مســئلهٔ جهاد و مفاهیم پیرامون آن نگرشی خاص و از ژرف نگری حضرت به 

مسائل مختلف و آموزه های معرفتی نشأت می گیرد؛ امام )ع( در قالب آرایه های ادبی، تصویری 

گویا و همه جانبه از مفاهیم عقلی و انتزاعی به تصویر می کشــند تا درک مفاهیم مجردی همچون 

ماهیت و ارزش حقیقی جهاد برای مخاطب هموار گردد.

2 ـ ۴ ـ ۳ ـ 2. استعاره

اســتعاره در لغت از ریشهٔ اســتعار المال، گرفته شده است. یعنی از او خواست که مال را به او به 

امانــت بدهد )ابن منظور، 1998: 8/ ۶18(، و در اصطلاح یعنی به کار بردن لفظ در غیر معنای 

حقیقی خود، به علاقهٔ مشــابهتی که بین معنای حقیقی و مجازی وجــود دارد؛ البته باید دارای 

قرینه ای باشد که از ارادهٔ معنای حقیقی، جلوگیری کند )تفتازانی، 138۵: 221(.

یکی دیگر از ویژگی های سبکی منحصربه فرد امام علی )ع( در این خطبه، بهره گیری ایشان از 

صنعت استعاره است. حضرت از استعاره به منظور خلق تصاویر بدیع و برانگیختن احساسات و 

أمّل مخاطبین در فهم آن ها، بهره گرفته تا از این طریق مقولهٔ موردنظر 
َ
ت و ت

ّ
عواطف و همچنین دق

خود را به زیبایی ترسیم نماید. در ادامه به نمونه هایی از استعارهای زیبای حضرت در خطبه 2۷ 

بیان می شود.

تُمْ: هذِهِ 
ْ
ل

ُ
تاءِ ق

ِّ
یهِم فِی الش

َ
یرِ اِل کمْ بِالسَّ

ُ
مَرْت

َ
إِذا ا . وَ حَرُّ

ْ
ا ال  عَنَّ

ْ
خ نا یسَــبَّ

ْ
مْهِل

َ
یظِ، ا

َ
ق

ْ
ةُ ال ـ »هذِهِ حَمارَّ

بَرْدُ« 
ْ
ا ال  عَنَّ

ْ
نا ینْسَلِخ

ْ
مْهِل

َ
، ا رِّ

ُ
ق

ْ
ةُ ال صَبارَّ

)هوا گرم است، مهلت ده تا گرما برود. و در زمستان شما را می خوانم گویید: هوا سرد است، 

مهلت ده تا سرما بنشیند.( )انصاریان، 1399: خ 2۷(

ا البَردُ«، امام   عَنَّ
َ

مهِلنا یَنسَــلِخ
َ
« و »أ ا الحَرُّ  عَنَّ

ُ
مهِلنا یُسَــبّخ

َ
به عنوان نمونه در این عبارت ها: »أ

)ع( از زبان کوفیان، گرما و ســرما را به حیوانی درنده و دهشتناک تشبیه می کنند و به خواب رفتن 

و سلاخی شــدن را در قالب اســتعاره های مصرحة تخییلیه، و قرینهٔ این اســتعاره ها را مکنیه قرار 

می دهند؛ به عبارت دیگــر، امام )ع( با اتکا به هنجارگریزی معنایی و با کاربرد اســتعاری زبان، 

اقدام به تجســم گرایی نموده اند و از طریق زیرگروه آن »جانور پنداری«، گرما و سرما را که دارای 

مشــخصهٔ معنایی »مجرد« هســتند، ملموس و مجســم قرار داده اند؛ این گزینش های عامدانه، 

به واســطهٔ انحراف از زبان معیار و برجسته سازی، روح حیات را بر کالبد بی جان طبیعت دمیده، 

تصاویری پویا و متحرک را بر تن متن نقش می زنند. با اندک تأملی در داده های به دست آمده، غلبهٔ 
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بسامد استعاره های مصرحه جلوه نمایی می کند.

مْ 
ُ
ت

ْ
سَد

َ
ف
َ
، وَا

ً
نْفاسا

َ
هْمامِ ا بَ التَّ

َ
عْتُمُونی نُغ ، وَجَرَّ

ً
یظا

َ
ری غ

ْ
حَنْتُمْ صَد

َ
، وَش

ً
یحا

َ
بی ق

ْ
ل

َ
تمْ ق

ُ
 مَلا

ْ
د

َ
ق

َ
ـ »ل

لانِ«
ْ

خِذ
ْ
عِصْیانِ وَال

ْ
یی بِال

ْ
ی رَأ

َ
عَل

« )چرک و زردآب( تشــبیه شــده و از باب اســتعاره 
ً
در این عبارت غم و افســوس به »قیحا

تصریحیه، مشبه حذف و مشبه به جانشین آن شده است.

« نافرمانی های مکرّر کوفیان به جرعه جرعه نوشاندن 
ً
نْفاسا

َ
هْمامِ ا بَ التَّ

َ
عْتُمُونی نُغ در عبارت »جَرَّ

مْ 
ُ
ت

ْ
سَد

َ
ف
َ
( و همچنین در عبارت »ا

ً
اندوه تشبیه شده از باب استعاره تصریحیه تبعیه )نُغب( و )أنفاسا

لانِ«، فعل »الغی« )باطل کردن( به »أفسد« )فاسد کردن( تشبیه شده 
ْ

خِذ
ْ
عِصْیانِ وَال

ْ
یی بِال

ْ
ی رَأ

َ
عَل

از باب استعاره تصریحیه تبعیه است.

امام )ع( با اســتفاده از این استعاره های مصرحه، احوال درونی خویش و کوفیان و همچنین 

حوادث و پدیده های مختلف را به شــکل عینــی و ملموس، به تصویر کشــیده اند. این گزینش 

معنادار امام )ع( که »پدیده ها را در ســطح ظاهری و براســاس شباهت بیرونی آن ها به جای هم 

نشانده اســت« )فتوحی، 1390: 31۶(، هم سو با گزینش پر بســامد تشبیهات عقلی به حسی، 

حالت ســطحی نگری و ظاهربینــی کوفیان را به عنوان مخاطبان خاص ایــن خطبه القا می کند؛ 

 به آن حالات آشــفته و سست ریشــه اشــاره 
ً
چنانچــه امام )ع( در فراز دیگری از خطبه صراحتا

 ربّاتِ الحِجالِ...«.
ُ

ول
ُ

ومُ الأطفالِ وعُق
ُ
فرموده اند: »حُل

در باور ایشــان جهاد بیش از خطرات و نابودی جسمی برای فرد می تواند همچون محافظ و 

پوششی در برابر خطراتی باشد که مسلمانان و حکومت اسلامی را تهدید می کند.

2 ـ ۴ ـ ۳ ـ ۳. کنایه

نَی( 
َ
کنایه در لغت یعنی چیزی را از دیگران مخفی و پنهان کردن )ابن منظور، 1998: 10/ مادهٔ ک

و در اصطلاح کنایه ســخنی اســت که دارای دو معنی نزدیک )حقیقی( و دور )مجازی( باشد، 

به طوری که این دو معنی، لازم و ملزوم یکدیگر هســتند تا شخص با اندکی تأمل معنی دوم را که 

لازمهٔ معنی اول است، درک کند )سکاکی، 193۷: 1۷0(.

یکی دیگر از عناصر سبکی فراهنجار در بررســی سطح دلالی خطبه های نهج البلاغه، حضور 

چشــمگیر کنایه اســت. کنایه های به کاررفته در این خطبه که آمیخته به تهکم و استهزاء می باشد، به 

قصد توبیخ و نکوهش رفتار ذلیلانهٔ کوفیانی است که در برابر باطل سکوت اختیار کرده و حق را یاری 
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 رَبّاتِ«

ُ
ول

ُ
فالِ، وَعُق

ْ
ط

َ
ومُ الا

ُ
 حُل

َ
جال ولا رِجال نکردند؛ به عنوان نمونه در این عبارت: »یا أشباهَ الرِّ

)ای نامردان مردنما، دارندگان رؤیاهای کودکانه، و عقل هایی به اندازه عقل زنان حجله نشین( 

)انصاریان، 1399: خ 2۷(

تعبیر کنایی منحصربه فردی اســت که در کنار بار ســنگین توبیخ، تحقیر و ملامت، چرایی 

گزینــش این آرایــه را نیز در خود حمل می کنــد؛ براهینی همچون بــزدل و ضعیف النفس بودن 

کوفیان، فرار ایشان از جبهه های نبرد، ذلت پذیری ایشان و دیگر مضامینی که اگر »با منطق عادی 

گفتار ادا می شد، نه تنها لذت بخش نبود؛ بلکه گاه مستهجن و زشت می نمود« )شفیعی کدکنی، 

1383: 140(. بنابرایــن، امام )ع( با کاربرد این ترکیب های کنایــی، معانی موردنظر خود را که 

حامل نگرشــی منتقدانه به وضعیت موجود است، با الفاظی زیبا و موجز بیان فرموده اند تا تأثیر 

ســخن را دوچندان نماید؛ بنابراین امام )ع( با این گزینش های انگیزه مند، اشارهٔ غیرمستقیمی به 

سطحی نگری کوفیان، سستی عقیده و ضعف ارادهٔ ایشان دارند.

»
ً
ا

َ
یْظ

َ
رِی غ

ْ
حَنْتُمْ صَد

َ
 وَش

ً
یْحا

َ
بِی ق

ْ
ل

َ
م ق

ُ
ت
َ
 مَلأ

ْ
د

َ
ق

َ
در نمونه دیگر حضرت چنین می فرماید: »ل

کنده ساختید و سینه ام را پر از خشم کردید( )انصاریان، 1399: خ 2۷( )قلب من را از آلودگی آ

ایــن عبارت کنایه از ناراحتی امام )ع( از آن همه آزارها و اذیت ها و نافرمانی هایی اســت که 

مردمان کوفه در حق حضرت کرده و در ادای وظیفه خود مبنی بر اطاعت از ایشــان و جهاد درراه 

خدا کوتاهی کردند.

این کنایه در کلام حضرت به قصد تعریض و نکوهش عملکرد مردم کوفه اســت که موجب 

گردیده تا لحن بیان امام )ع( آن هنگام که مردم را مخاطب خویش قرار می دهد، آمیخته به تهکم 

و استهزاء باشــد. کنایه یادشده هم سو با اندیشه های وانهاده شده در خطبه و هماهنگ با ساختار 

ادبی و بلاغی اســت که تصویری از سســتی و ذلت پذیری مردمی را ترسیم می کند که در برابر 

باطل سکوت کرده و حق را یاری نکردند.

یابی بن مایه های فکری ادب مقاومت 2 ـ ۴ ـ ۳ ـ ۴. نقش سطح بلاغی در باز

در ســطح بلاغی نیز شاهد تناسب لفظ و محتوا هســتیم. امام )ع( برای انتقال واضح و ملموس 

موضوعات انتزاعی و نیز ابراز صریح و رســمی عواطف و احساسات خویش، از تمام امکانات 

بیانی بهره گرفته اند. با توجه به بررسی های صورت گرفته در خطبه جهاد بسامد انواع صور بلاغی 

بدین صورت است.
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مجاز عقلیکنایهاستعارهتشبیهنوع

۷۶۶3تعداد

حضرت برای توصیف مبارزه و جهاد از تشــبیهات متنوع بهره گرفته و با به تصویر کشــیدن 

جهاد و مبارزه، شــور دفــاع را در مردم برمی انگیزد. به عبارت دیگر حضــرت با به کارگیری انواع 

تشبیهات حسی مردم را علیه دشــمن تهییج می کند و به نوعی با بیدار کردن حس میهن دوستی و 

غیرت ملی و دینی از آن ها برای دفاع و مبارزه یاری می طلبد.

یکی دیگر از مؤلفه های ادبیات مقاومت، دعوت به غفلت ســتیزی و هوشــیاری اســت که 

حضــرت با بهره گیری از اســتعاره های مختلف علاوه بر اینکه متن را از حالت ایســتایی و رکود 

بیرون کشــیده، پویایی و نشاط را برای آن به ارمغان می آورد و سعی دارد نسبت به ساده اندیشی و 

سطحی نگری کوفیان واکنش نشان داده و آن ها را به حقیقت طلبی فراخواند. حضرت با کنایه های 

نافذ و مؤثر به توبیخ، تحقیر کوفیان می پردازد.

نتیجه گیری

با توجه به بررسی های صورت گرفته، نتایج ذیل حاصل می شود:

1. امام علی )ع( باهدف تأثیرگذاری و اقنــاع مخاطبان، از تمام ظرفیت های آوایی، نحوی 

و بلاغی، بهره برده و با گزینش های اســتادانه و با رعایت اصل تناسب میان لفظ و معنا، 

ســبک متمایز، منسجم و مستحکمی را ارائه فرموده اند که مخاطب را ناخواسته مسحور 

الفاظ و مضامین انتزاعی نموده است.

2. در ســطح آوایی، توازن های آوایی، در سطح واج و واژگان و همچنین صنایع بدیع لفظی 

همچون ســجع و جناس، نمود سبکی برجسته ای در کلام امام علی )ع( داشته، موجب 

انسجام صوری و استحکام معنایی آن گشته است و سبک امام )ع( را تبدیل به سبکی فردی 

و متمایز نموده است؛ سبکی مستحکم و باشکوه که در آن، اصوات و الفاظِ گزینش شده و 

موسیقی ناتج از آن ها، تداعی گر فحوای کلام و بن مایه های مقاومت است.

3. در سطح نحویی، بســامد بالای جمله های فعلیه و همچنین جملات کوتاه و تکرارهای 

نحوی نیز علاوه بر موســیقایی کردن متن، به ســبب تولید افت و خیزهای لفظی که براثر 

سکون و شروع مجدد جملات به دست می آیند، بر پویایی و حرارت متن افزوده، شدت 
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ت ویژه ای بدان می بخشند. گزینش سبک هم پایه بر انگیزهٔ امام )ع( مبنی بر تبیین 

ّ
و حِد

مفاهیم و مضامین مقاومت همچون نفاق و درویی کوفیان، نفی تنبلی و نکوهش سستی 

و تن پروری، اعتراض به ذلت پذیری، هشــدار و توبیخ نســبت به بی توجهی ها و تسامح 

نســبت به دشــمن و برانگیختن حس غیرت و حمیت مخاطبان ازجمله رفتن به میدان 

جهاد و دفاع از نوامیس و مرزها و نیز مقاومت در برابر دشمنان، دلالت دارد.

4. در ســطح بلاغی نیز شاهد تناسب لفظ و محتوا هســتیم، امام )ع( برای انتقال واضح و 

ملموس موضوعات انتزاعی و نیز ابراز صریح و رســمی عواطف و احساسات خویش، 

از تمــام امکانات بیانی و تمهیدات معنایی بهره گرفته اند. حضرت برای توصیف مبارزه و 

جهاد از تشــبیهات متنوع بهره گرفته و به نوعی با بیدارکردن حس میهن دوســتی و غیرت 

ملــی و دینی برای دفاع و مبــارزه یاری می طلبد. حضرت با بهره گیری از اســتعاره های 

مختلف علاوه بر اینکه متن را از حالت ایســتایی و رکود خارج ســاخته به آن پویایی و 

نشاط می بخشد و سعی دارد نسبت به ساده اندیشی و سطحی نگری کوفیان واکنش نشان 

داده و آن هــا را بــه حقیقت طلبی فراخواند. در ادامه حضرت بــا کنایه های نافذ و مؤثر، 

بــه توبیخ، تحقیر و اقناع مخاطب می پردازد. در پایان می توان بیان داشــت که تمام این 

تمهیدات ســبکی در راستای دستیابی به یک هدف واحد یعنی تحریک و ترغیب کوفیان 

برای پیوســتن به جبهه های نبرد، ایســتادگی در مقابل متجاوزان و دفــاع از حق دربرابر 

باطل، گزینش شده اند.
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