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دريافت مقاله: 1395/08/26
پذيرش مقاله: 1396/02/24

چكيده

طی دوره قاجاری در شهر كرمانشاه به عنوان يك شهر مهم و مركز حکومتی فرزند بزرگ فتحعلی شاه، محمدعلی ميرزا، 
بناهای شاخصی از جمله مساجدی با ويژگی های تزيينی خاص و زيبا ساخته شده است. در اين پژوهش، سعی بر آن است 
تا با تمركز بر دو مسجد دولتشاه و حاج شهبازخان كه از مهم ترين بناهای مذهبی اين دوره در كرمانشاه هستند؛ تزيينات 
معماری آنها )كاشی كاری، آجركاری، گچ بری، حجاری و...( موردبررسی، توصيف و تحليل و مقايسه قرار گيرد. همچنين 
بر شناخت عناصر بومی منطقه، در خلق نقوش و مضامين تزيينات معماری اين مساجد تأكيد می شود. دليل انتخاب اين 
دو مسجد آن است كه از لحاظ ماهيت تزيينات معماری و نقوش تزيينی نسبت به ساير مساجد قاجاری كرمانشاه برتری 
خاصی دارند و شاخص های تزيينات معماری دوره قاجار در شهر كرمانشاه را می توان در آنها به روشنی مشاهده نمود. هدف 
پژوهش، شناسايی و طبقه بندی نقوش و مضامين اصلی تزيينات معماری مساجد دولتشاه و حاج شهبازخان دوره قاجار 
در شهر كرمانشاه، در قياس با مسجد سپهسالار در شهر تهران است تا به اين پرسش ها پاسخ داده شود: نخست، تزيينات 
معماری مساجد قاجاری دولتشاه و حاج شهبازخان شهر كرمانشاه به لحاظ نقوش و مضامين شامل چه موارد و ويژگی هايی 
است؟ دوم، چه تفاوت ها و تشابهاتی در تزيينات مساجد دولتشاه و حاج شهبازخان در شهر كرمانشاه، در قياس با مسجد 
سپهسالار در پايتخت قاجارها در شهر تهران مشاهده می شود؟ يافته های تحقيق نشان می دهد كه تزيينات معماری در 
مساجد قاجاری شهر كرمانشاه، نقوش هندسی، گياهی، جانوری و تزيين كتيبه ای را در برمی گيرند كه از نظر سبك و 
محتوا ارتباط نزديکی با ديگر تزيينات بناهای هم دوره را نشان می دهند. پژوهش حاضر، بر مبنای بررسی های ميدانی و 

مطالعات كتابخانه ای و سپس با بهره گيری از روش های توصيفی - تحليلی صورت پذيرفته است.

كليدواژه ها:  مسجد حاج شهبازخان، مسجد دولتشاه، مسجد سپهسالار، نقوش تزيينی، شهر كرمانشاه

مطالعه و شناخت آرایه های معماری دو مسجد قاجاری حاج شهبازخان دولتشاه 

در شهر کرمانشاه در قیاس با مسجد سپهسالار در تهران

سيد هاشم حسينی* فريد احمدزاده**
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مقدمه

در تاريخ اسلام، مساجد در رأس توجه مردم، به ويژه 
هنرمندان و آرايه كاران معتقد به مبانی دينی قرار داشته است. 
آنچه برجای مانده، خود دريچه ای است برای شناخت عظمت 
معماری به كار رفته در بنای مساجد، به ويژه آنکه در معماری 
و تزيينات وابسته به معماری بناها، مظاهر معنوی و مفاهيم 
والای مذهبی چه در انتخاب رنگ و چه در انتخاب شکل و فرم 
بسيار ماهرانه تلفيق  شده اند. علی رغم نگاه محققان در سال های 
اخير به مقوله تزيينات معماری مساجد در دوره های مختلف، 
دوره قاجار – كه بسياری از نگرش ها و باورها و رفتارهای 
فرهنگی، هنری كشور متأثر از آن  است – كمتر موردتوجه 
قرارگرفته است. بسياری از بناها از جمله مساجد در اين دوره 
در شهرهای ايران بنا شده است كه تاكنون تحقيق و پژوهش 
جامعی در خصوص شناسايی و تحليل تزيينات معماری آن ها 
صورت نگرفته است و مساجد قاجاری شهر كرمانشاه )حاج 

شهبازخان و دولتشاه( از جمله اين بناها هستند.
مسجد حاج شهبازخان يکی از مساجد قاجاری شهر كرمانشاه 
است كه در محله علاف خانه واقع در چهارراه مدرس، كوچه 
شهيد داوود شهلايی واقع است، بانی مسجد حاج شهبازخان1 از 
بزرگان ايل كلهر است كه در زمان فتحعلی شاه به مقام بيگی 
)رييس ايل( رسيده و از شخصيت های بزرگ و مورداحترام 
زمان خويش بوده است. اين مسجد در سال 1235 ه.ق. 

احداث گرديده است.
در كتاب كرمانشاهان باستان آمده است:

»حاج شهبازخان و شش برادر او كه مؤسس طايفه معروف 
به حاجی زادگان بودند در سال 1235 ه.ق. مسجدی در 
خارج شهر كرمانشاه آن روزگار بنا كردند كه ساليان محل 
طلاب علوم دينی و تبليغات مذهبی بوده و هم اكنون به نام 
مسجد حاج شهبازخان شهرت دارد، اين بنا امروز نيز به 
عنوان مدرسه علوم دينی مورداستفاده است« )گلزاری و 

همکاران، 1350: 162(.
مسجد در زمينی به مساحت 1781 متر احداث گرديده 
كه در آن ميان 437 مترمربع به حياط اختصاص داده شده 
است. سردر مسجد كه در ضلع غربی مسجد قرار دارد به 
كوچه منتهی می شود و با استفاده از پله های خشتی به حياط 
متصل می گردد. سردر دارای كتيبه قرآنی است،  در ضلع های 
شرقی، غربی و شمالی مسجد، در قسمت ازاره ها و طاق نماها 
مرمت هايی در دوره اخير صورت گرفته است كه نمای اصلی 
مسجد را تغيير داده است. شبستان در ضلع جنوبی واقع 
است و سقف بزرگ آن  از بيست گنبد تشکيل شده و بر 12 

ستون سنگی يکپارچه استوار است. گنبدهای شبستان با 
رسمی بندی و معقلی های زيبا تزيين يافته است، محراب در 
ضلع جنوبی قرار دارد و با كاشی كاری مزين شده است. اين 
مسجد دارای دو ورودی است كه در ضلع های شرقی و غربی 
قرار دارد در كنار ضلع ها حجره هايی قرار دارند كه طلاب 

علوم دينی از آنها استفاده می نمايند.
مسجد دولتشاه كرمانشاه توسط محمدعلی ميرزای دولتشاه 
كه از سال 1221 ه.ق. تا سال 1327 ه.ق. سرحددار عراقين 
و حاكم كرمانشاه بود )بايبوردی، 1347: 32(، ضمن بنای 
ساختمان ديوان خان كرمانشاه كه دارای دوازده عمارت بود، 
برای ادای فريضه خود و خانواده، بر طبق كتيبه تاريخ دار، 
مسجدی در سال 1222 ه.ق. نيز جنب ديوان خان احداث 
كرد كه امروزه به مسجد دولتشاه معروف است. )سازمان 

ميراث فرهنگی استان كرمانشاه، 1380(.
مسجد به صورت دو شبستانه )زنانه – مردانه( است و تزيينات 
كاشی كاری، گچ بری، نقاشی ديواری، حجاری و مقرنس كاری 
به اين مسجد امتياز مخصوصی در ميان مساجد قاجاری شهر 
كرمانشاه داده است. داخل شبستان از دو قسمت مجزای مردانه 
و زنانه تشکيل شده و صحن شبستان و محراب دارای ستون های 
سنگی زيبا و متنوع در قسمت مردانه است. شبستان زنانه 
به صورت گچ بری و مقرنس كاری تزيين شده است. محراب 
مسجد دارای تزيينات سنگی و شبستان دارای كتيبه هايی با 
مضمون حديثی و اسماء مقدس و نقاشی های ديواری است 

كه با نقوش گل و پرنده به صورت زيبا به اجرا درآمده اند.
 تلاش برای شناساندن هويت ملی ايرانی – اسلامی در 
قالب پژوهش های بومی و منطقه ای با انديشه ای فرا منطقه ای 
می تواند راهکاری مناسب برای بازشناسی آثار تمدنی و ملی 
كشور باشد. پژوهش حاضر با هدف شناسايی و طبقه بندی 
نقوش و مضامين اصلی تزيينات معماری مساجد دولتشاه و حاج 
شهبازخان دوره قاجار در شهر كرمانشاه، در قياس با مسجد 
سپهسالار در شهر تهران و پاسخ به سؤالاتی نظير اينها صورت 
گرفته است: 1- تزيينات معماری مساجد قاجاری دولتشاه 
و حاج شهبازخان شهر كرمانشاه به لحاظ نقوش و مضامين 
شامل چه موارد و چه ويژگی هايی است؟ 2- چه تفاوت ها 
و تشابهاتی در تزيينات مساجد دولتشاه و حاج شهبازخان 
در شهر كرمانشاه، در قياس با مسجد سپهسالار در پايتخت 

قاجارها در شهر تهران مشاهده می شود؟

پيشينه تحقيق

در رابطه با تزيينات معماری دوره قاجار و بناهای موردمطالعه، 
كتاب ها يا مقالاتی نگاشته شده است. محمدعلی سلطانی 
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)1374( در كتاب ده جلدی خود به نام "جغرافيای تاريخی 
و تاريخ مفصل كرمانشاهان" در جلد اول به بررسی معماری 
مساجد، حسينيه ها، تکايا و ... پرداخته و در جلد چهارم و 
پنجم به رجال سياسی كرمانشاه و بانی بعضی از مساجد 
اشاره ای دارد اما وارد مبحث معماری اين ابنيه و تزيينات 
آنها نشده است. مهناز شايسته فر )1377( در مقاله ای به نام 
"كرمانشاه دياری آشنا" ضمن اشاره به پيشينه تاريخی شهر، 
به بررسی آثار معماری و تاريخی شهر كرمانشاه پرداخته و 
اشاره ای به مساجد اين شهر به صورت موردی دارد. عنايت ا... 
بهره مند سرخابی )1378( در كتاب "در جست وجوی هويت 
شهری كرمانشاه" در فصل سوم به تاريخچه شهر كرمانشاه 
و معماری و سابقه شهرنشينی در شهر كرمانشاه می پردازد و 
بعد از بررسی حمام ها و تکايا به بررسی مساجد اين شهر به 
صورت كلی می پردازد كه منبع خوبی برای مطالعه تطبيقی 
مساجد موردمطالعه با معماری پيشين در شهر كرمانشاه 
است. كتاب "معماری معاصر ايران" نوشته  امير بانی مسعود 
)1388( كتاب مهمی در مورد چگونگی روبه رو شدن ايرانيان 
با دنيای جديد و تأثير آن در معماری قاجار و چگونگی تأثير 
گرفتن از غرب است. كتاب "آيينه خيال )بررسی و تحليل 
ينات معماری دوره قاجار(" مرتضی گودرزی )1388(  تزي
به بررسی و تحليل تزيينات معماری قاجار پرداخته كه در 
آن بررسی بناهای قاجاری تهران )كاخ گلستان و عمارت 
مسعوديه( مدنظر بوده است. وحيد قباديان )1385( در كتاب 
"معماری در دارالخلافه ناصری، سنت و تجديد در معماری 
معاصر تهران" مطالبی در خصوص هنر معماری قاجار می آورد 
و به بررسی هنر معماری زمان قاجارها و به خصوص زمان 
ناصرالدين شاه می پردازد. محمدرضا كمالی )1388( در مقاله ای 
تحت عنوان "بررسی معماری در دوران قاجار" به نکات مهمی 
درباره هنر و معماری قاجار اشاره می كند كه عبارت اند از: 
1- نقش و جايگاه معماری قاجار در تاريخ معماری پيشين 
ايران 2- بررسی خصوصيات، عناصر و اشکال معماری قاجار 
3- عوامل مؤثر در شکل گيری معماری قاجار چه داخلی و چه 
خارجی و همچنين نوآوری های خود قاجاری ها 4- بررسی 
انواع بناهای قاجار از جمله مساجد، مدارس، خانه ها، پل ها 
و ... 5- عناصر معماری رايج در دوران قاجار مانند بادگير و 
سنتوری. وی بيشتر به تأثير معماری دوره صفويه بر دوره 
قاجار و همچنين تأثيرات غرب می پردازد كه در جای خود 
منبع خوبی برای شناخت و بررسی معماری قاجاری است. 
اسکارچيا )1376( در كتاب خود تحت عنوان "هنر صفوی، 
زند و قاجار" خلاصه ای درباره معماری و تزيينات دوره قاجار 
می آورد و خيلی كوتاه در مورد بناهای قاجار و اسامی آنها 

در شهرهای تهران و سمنان سخن به ميان می آورد. مکی 
نژاد )1388( در كتاب "تاريخ هنر ايران در دوره اسلامی" به 
بررسی تمام تزيينات معماری دوره اسلامی پرداخته است. او 
در اين كتاب تمامی هنرهای وابسته به معماری به خصوص 
كاشی كاری و آينه كاری را به صورت جداگانه توضيح داده 
است. زهره بزرگمهری و خدادادی )1390( در كتاب خود 
تحت عنوان "آمودهای ايرانی" به طبقه بندی تزيينات معماری 
اسلامی، اصطلاحات، شيوه و نوع كاربرد آنها می پردازند كه 
اين منبع برای تزيينات معماری و شناخت هنرهای تزيينی 

و كاربرد آنها مناسب است.
 لازم به ذكر است، مساجد قاجاری حاج شهبازخان و 
دولتشاه از بناهای مذهبی در شهر كرمانشاه هستند؛ بناهای 
ناشناخته ای كه هنوز موردبررسی و مطالعه قرار نگرفته اند، 
می مهم در معرفی تزيينات معماری اين  اين پژوهش گا

بناهای مذهبی در شهر كرمانشاه  است.

روش تحقيق

شيوه پژوهش مقاله حاضر، توصيفی – تحليلی )كيفی( 
است. اصولاً موضوع مطرح شده را نخست توصيف و سپس 
تبيين و تحليل می كند. روش گردآوری اطلاعات به صورت 
ميدانی و تحقيقات كتابخانه ای و اسنادی با بهره گيری از 
منابع مکتوب است. سپس به شناسايی و طبقه بندی نقوش 
و مضامين اصلی تزيينات معماری مساجد مزبور، بر اساس 

جداول تفکيك شده پرداخته می شود.

معرفی آرايه های معماری مسجد حاج شهبازخان

تزيينات كاشی كاری
يکی از هنرهای تزيينی مسجد حاج شهبازخان تزيينات 
كاشی كاری است. در اين مسجد ضلع جنوبی نسبت به ساير 
تکنيك  است.  بيشتری  كاشی كاری  پوشش  تحت  اضلاع 
كاشی كاری مسجد مذكور هفت رنگ و معرق است كه تکنيك 
معرق در ضلع جنوبی بسيار زيبا و با هنرمندی به كار رفته 
است. ويژگی جالب در تزيين كاشی مسجد، تركيب رنگ های 
تند و گرم است، رنگ های قهوه ای كمرنگ، لاجوردی و سفيد 
كه با رنگ سياه از هم تفکيك و كاشی كاری بسيار زيبايی را 
به وجود آورده  است )تصوير1(. در داخل قسمت هايی از بنا و 
به خصوص شبستان اصلی مسجد، نقوش هندسی بيش ترين 
كاربرد را دارد. در ديوارهای داخلی حياط، نقوش كتيبه ای بر 
روی كاشی های هفت رنگ لاجوردی ساده به اجرا درآمده است. 
نقوش تزيينی كاشی كاری اين مسجد همان نقوش تزيينی 
در ساير بناهای دوره اسلامی، شامل نقوش هندسی، گياهی، 
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اسليمی و ختايی و از نظر مضامين، طبيعی و مذهبی است.
 شبستان مسجد حاج شهبازخان در ضلع جنوبی دارای 
بيش ترين تزيينات كاشی كاری در مسجد حاج شهبازخان 
است. زيباترين قسمت شبستان تزيينات كاشی كاری معرق 
در داخل محراب است. محراب زيبای كاشی كاری شده به 
شکل طاق نمايی تيزه دار است. در دو طرف اين محراب دو 
نوار هم اندازه و زيبا ايجادشده كه نمای محراب را زيبا جلوه 
می دهد. نقوش محراب تماماً هندسی و به صورت چندضلعی، 
لوزی، مربع و طرح های هندسی شمسه، گره و ستاره است 
كه با هنرمندی خاص به اجرا درآمده است. تزيينات كاشی 
معرق در ساخت محراب بسيار زيبا و خارق العاده است به 
طوری كه بدون شك از زيباترين محراب های مساجد دوره 
قاجار در كرمانشاه است. در تزيين آن از طرح گلدانی گرفته 
تا طرح های ريز هندسی به كار رفته است. رنگ های به كار 
رفته در محراب به صورت قهوه ای روشن، لاجوردی و سفيد 

است و با استفاده از رنگ سياه از هم تفکيك  شده اند.
هنر گره سازی در مسجد حاج شهبازخان، يکی از زيباترين و 
شگفت انگيزترين هنرهای تزيينی داخل مسجد مذكور به شمار 
می آيد. در مسجد مذكور گره چينی بر روی آجر و كاشی های 
معرق با تنوع رنگی خاص خود، به اجرا درآمده است. بيش ترين 
تنوع گره ها در محراب شبستان و سقف گنبدها به وجود آمده 
است. در سقف بيست گنبد داخلی شبستان، از تركيب آجر 
و كاشی، گره هايی بر روی زمينه مربع ترسيم  شده است. اين 
گره ها شامل شمسه هشت مربع، گره چهار لنگه در زمينه 
دور تمام، مداخل معقلی، گل صابونگی معقلی شکل و گره 

هشت و چهار لنگه در قسمت محراب است.

كتيبه نگاری
در مسجد حاج شهبازخان كرمانشاه از هنر كتيبه نگاری 
استفاده  شده و قسمت های بيرون و داخل مسجد را همين 

كتيبه ها در برگرفته اند كه دربردارنده جملاتی در باره ايمان، 
علم آموزی و اعتقادات مسلمانان است. تمامی كتيبه های مسجد 
مذكور، به خط ثلث و مضامين آنها شامل مضامين مذهبی، 
سوره های قرآنی و اسماء مقدس است. تمامی اين كتيبه ها 
به روی كاشی، در بيرون مسجد و در ضلع های صحن مسجد 
تماماً بر روی كاشی هفت رنگ به اجرا درآمده و كتيبه های 

مذهبی فاقد تاريخ هستند.
كتيبه های اضلاع غربی، شرقی، شمالی و جنوبی مسجد به 
صورت نوارهای عمودی بزرگ در كنار هم و به صورت مشابه 
و همتراز در قالب سوره های قرآنی و احاديث به رنگ سفيد 
و زمينه لاجوردی، همراه با نقوش اسليمی بسيار كم رنگ به 

اجرا درآمده است.
در ضلع غربی مسجد مذكور، در يك نوار عمودی، احاديثی 
از امام علی )ع( و امام صادق )ع(، به خط ثلث و به رنگ سفيد 
بر زمينه لاجوردی اجراشده است. مضمون هر دو حديث در 
مورد آموختن علم و سوادآموزی است و اينکه بدون علم، 

انسان به حقيقت انسانی خود نمی رسد.
اضلاع شمالی و شرقی مسجد دارای كتيبه ای قرآنی هستند 
كه از اول ضلع شمالی شروع و تا اواسط ضلع شرقی ادامه پيدا 
 ُ می كند. اين سوره قرآنی آيه 35 تا 36 سوره نور است: "اللهَّ
مَاوَاتِ وَالْرْضِ مَثَلُ نوُرِهِ كَمِشْکَاۀٍ فيِهَا مِصْبَاحٌ المِْصْبَاحُ  نوُرُ السَّ
َّهَا كَوْكَبٌ دُرِّيٌّ يوُقَدُ مِن شَجَرَۀٍ مُّبَارَكَۀٍ  جَاجَۀُ كَأَن فيِ زُجَاجَۀٍ الزُّ
زَيتُْونۀٍِ لاَّ شَرْقيَِّۀٍ وَلَا غَرْبيَِّۀٍ يکََادُ زَيتُْهَا يضُِيءُ وَلوَْ لمَْ تمَْسَسْهُ 
ُ الْمْثَالَ  ُ لنُِورِهِ مَن يشََاءُ وَيضَْرِبُ اللهَّ ُّورٌ عَلیَ نوُرٍ يهَْدِي اللهَّ ناَرٌ ن

ُ بکُِلِّ شَيْءٍ عَليِمٌ ﴿35﴾ للِنَّاسِ وَاللهَّ
ُ أنَ ترُْفَعَ وَيذُْكَرَ فيِهَا اسْمُهُ يسَُبِّحُ لهَُ فيِهَا  فيِ بيُُوتٍ أذَِنَ اللهَّ

باِلغُْدُوِّ وَالْصَالِ ﴿36﴾"
حديثی از امام صادق )ع( نيز در اين قسمت هست )تصوير2(. 

 تصوير1. جزئياتی از كاشی كاری محراب شبستان جنوبی مسجد حاج شهبازخان، با مضامين هندسی   )نگارندگان(
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 تزيينات حجاری
يکی ديگر از هنرهای سنتی ايرانی كه در معماری مسجد 
حاج شهبازخان نقش سازه ای – تزيينی دارد، حجاری داخل 
شبستان جنوبی مسجد است. حجاری های شبستان جنوبی 
مسجد مذكور، مربوط به ستون های داخلی شبستان است.

 در ضلع جنوبی و در داخل شبستان مسجد حاج شهباز 
خان 12 ستون سنگی يکپارچه استوار است. اين ستون ها به 
فرم »پيچی« حجاری شده اند، سر ستون ها نيز از سنگ و به 
صورت پله ای تراشيده شده كه در واقع نقطه پاكار تويزه ها 
را تشکيل می دهند. بيست گنبد در داخل شبستان بر اين 
ستون ها استوارند. پايه های ستون دارای تزيين پايه گلدانی 
خاصی هستند. در مابين ستون ها در جايی كه انتهای قسمت 
مارپيچی تمام و قسمت پله ای شروع می شود، سنگی محکم 
و ثابت برای حفظ تعادل ستون قرار دارد. از آنجا كه ستون 
باربر است، چنين شيوه معماری ستون را تقويت و در واقع 
بر  تقسيم می كند. ستون های مسجد مذكور علاوه  را  بار 
كاربرد سازه ای دارای كاربرد تزيينی در معماری مسجد حاج 

شهبازخان هستند )تصوير3(.

آجركاری
آجر به عنوان آرايه، در معماری مسجد مذكور، به صورت، 
عنصر سازه ای – تزيينی بکار رفته است. چنانچه از ديرباز 
معماران ايرانی به دليل كمبود چوب، سنگ و ديگر مصالح 
مقاوم از آجر برای ساخت ديوارها، سقف، ستون، گنبد و 
فرم های منحنی و قوسی شکل استفاده برده اند. در شبستان 

با تلفيق كاشی، معقلی ها و  مسجد مذكور، از عنصر آجر 
رسمی بندی زيبايی به وجود آمده كه در ميان مساجد قاجاری 

كرمانشاه بی نظير است.
هنر آجركاری تزيينی )و البته بناهای آجری(، سرآمد 
ديگر تزيينات معماری در اين دوره است. آجر در مسجد حاج 
شهبازخان در قياس با مصالحی مانند كاشی، چوب، فلز، گچ، 
سنگ )همگی در شکل تزيين آن( به مراتب كاربرد فراوان تر 
و سطحی تری داشته است. بيشتر آجرهای مسجد مذكور به 
صورت ساده و فاقد سطح يا نقوش تزيينی بوده و استفاده از 
آن برای نماسازی ساختمان است. آجركاری در بعضی نقاط 
مسجد، فرم های متنوع هندسی، منحنی، قوس ها و گنبد را 

به وجود آورده است )تصوير 4(.

رسمی بندی
 به طور كلی رسمی بندی های فضای شبستان مسجد 
حاج شهبازخان از استقرار بين كمان های قوس كه در نتيجه 
استقرار لنگه قالب ها به وجود می آيد، پيروی می كند و سطوحی 
منحنی داخل گنبد، نقوش گره و شمسه را به وجود آورده اند. 
رسمی بندی های گنبد مسجد مذكور از تركيب آجر و كاشی 
به دست آمده است. تمام گنبدهای كوچك شبستان كه بر 
پايه ستون های سنگی هستند، دارای رسمی بندی زيبايی 
هستند كه با مهارت خاصی به اجرا درآمده است. رسمی بندی 
علاوه بر كم مخاطره بودن نسبت به ساير روش ها، دربرگيرنده 
تناسب، زيبايی و سهولت در اجرا است و از اين طريق دهانه های 
بزرگ را نيز می توان پوشش داد. در رسمی سازی های مسجد 

تصوير2. نمونه ای از تزيين كتيبه ای اضلاع غربی و شرقی مسجد حاج شهبازخان، با مضامين مذهبی  )نگارند گان(

تصوير3. نمونه ای از حجاری سنگی ستون های مسجد حاج شهبازخان در كرمانشاه  )نگارندگان(
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مذكور، رعايت اين نکات بسيار جالب توجه است؛ ابتدا اينکه 
بسيار مناسب طراحی شده اند )از طريق قرار گرفتن پايه های 
سنگی، در محل مناسب( و دوم اينکه با انتقال دقيق خطوط 
تقاطع، حالت های رسمی بر روی قالب كار، به صورت دقيق 

و زيبا، طراحی و به اجرا درآمده است )تصوير4(.

معرفی آرايه های معماری مسجد دولتشاه

كاشی كاری مسجد دولتشاه
كاشی كاری در مسجد دولتشاه با تکنيك های هفت رنگ 
و معقلی به كار رفته است. كاشی كاری هفت رنگ و معقلی 
با طيف رنگ های گوناگون اجرا شده كه بيش ترين تنوع 
رنگ، زرد و سفيد است. در مسجد دولتشاه، قسمت هايی 
از سردر ورودی مسجد مزين به تزيينات كاشی كاری شده 
است. نقوش تزيينی كاشی ها به صورت گياهی و اسليمی 

و هندسی مورداستفاده قرارگرفته است. رنگ به كار رفته 
در كاشی كاری مسجد دولتشاه رنگ زرد، لاجوردی، آبی و 
سفيد است. تزيين كاشی در ساختار بنا نسبت به مسجد حاج 
شهبازخان كمتر موردتوجه بوده است. سردر ورودی مسجد 
دولتشاه، به صورت طاق قوسی شکل است كه دو پايه آجری 
تا بالای در اصلی ورودی كشيده شده و در را محکم مهار 
كرده است. سردر با استفاده از كاشی هفت رنگ تزيين شده به 
طوری كه به مسجد كاشی سردر معروف است. تمامی سردر 
ورودی مسجد از پايه تا انتهای در با استفاده از آجر و كاشی 
مزين شده است. نقوش تزيينی كاشی كاری سردر به صورت 
گياهی )اسليمی و ختايی( در قالب كاشی كاری هفت رنگ 
نقش بسته است. رنگ های به كار رفته در تزيين سردر اصلی 
مسجد، رنگ سفيد، زرد و لاجوردی است كه زيبايی سردر 

كوچك بنا را دوچندان كرده است )تصوير5(.

تصوير4. تزيينات معقلی و رسمی بندی شبستان مسجد حاج شهبازخان، تركيب آجر و كاشی   )نگارندگان(

تصوير5. جزئيات نقوش كاشی كاری سردر مسجد دولتشاه، با مضامين گياهی  )نگارندگان(
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تزيينات كتيبه ای

در مسجد دولتشاه كرمانشاه، كتيبه  نگاری، در تزيينات 
بيرونی بنا به كار نرفته است. تزيينات كتيبه ای مسجد دولتشاه 
در ضلع غربی و در داخل شبستان مسجد كه به دو صورت 
مجزا زنانه و مردانه تقسيم  شده، به كار رفته است. كتيبه های 
داخلی شبستان مسجد مذكور در قاب های كوچك به صورت 
دوگانه و تك در داخل ديوارها به صورت پراكنده به كار رفته 
است كه متأسفانه بسياری از آنها از بين رفته و يا به صورت 
كامل قابل خواندن نيستد. شايد دليل اصلی آن عدم توجه 
مردم و شرايط آب و هوای منطقه باشد. خط اين كتيبه ها به 
صورت نستعليق و بر روی گچ يا تخته سنگ های مرمری در 
داخل ديوارها به كار رفته است. با توجه به كلمات باقی مانده 
از اين قاب های تزيينی، اين احتمال وجود دارد كه بيشتر 
مضامين كتيبه ها احاديث و جملات بزرگان دين و به دو زبان 
فارسی و عربی باشد. در اين مسجد از نوارهای كتيبه ای و 
آيات قرآنی خبری نيست، تنها خط مورداستفاده در تزيين 

كتيبه مسجد دولتشاه نستعليق است )تصوير6(.

تزيينات حجاری

در مسجد دولتشاه تزيينات حجاری به ستون های شبستان 
اصلی )غربی( مسجد مربوط است. ستون های شبستان مسجد 

مذكور 6 نمونه است. 4 تا در وسط شبستان مربعی شکل 
و 2 ستون زيبا در قسمت محراب سنگی مسجد قرار دارد. 
ستون های مسجد دولتشاه دارای پايه گلدانی شکل، بدنه های 
مارپيچی و سر ستون های مقرنس كاری شده مطبق و نواری 
از نقوش گياهی بسيار ريز است. ستون های اين شبستان 
از نظر شکل ظاهری، ارتفاع، تزيين و حتی كاربری مشابه 
ستون های قاجاری مسجد حاج شهبازخان است. رنگ غالب 
اين ستون ها به صورت زرد متمايل به سبز است )تصوير7(.

محراب مسجد دارای دو ستون سنگی تزيينی مشابه 
ستون های شبستان است، با اين تفاوت كه دارای طبقه های 
تزيينی بلندتر و سر ستون شکيل تر نسبت به بقيه ستون های 
سنگی مساجد است. تمام محراب به صورت سنگی و به صورت 
مقرنس كاری تزيين شده است. حجاری زيبای محراب، به 
شبستان نمای خاصی داده و نشان برتری تزيين حجاری در 
مسجد دولتشاه است. در داخل صحن مسجد يك سنگ قبر 
تزيينی با نقوش فراوان گياهی قرار دارد كه از نظر حجاری و 
تراش بسيار جالب است، بر روی سنگ قبر تاريخ 934 ه.ق. 

و اسم شخصی به نام حق نظر بن گلنار نوشته  شده است.

تزيينات گچ بری
تزيينات گچی در ادوار نخست اسلامی برگرفته از طبيعت 
بوده اما در دوره های بعدی از طبيعت فاصله گرفته و به تجريد 

تصوير6. نقوش كتيبه ای شبستان مسجد دولتشاه، با مضامين مذهبی  )نگارندگان(

تصوير7. تزيين حجاری ستون های شبستان مسجد دولتشاه، مضامين هندسی و گياهی )نگارندگان(
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گرايش پيدا كرده است؛ اما در دوران قاجار نيز هنرمندان با 
بهره گيری از مضامين طبيعی چون گل و مرغ، بوته  و درخت 
و مشبك های رنگی با فرم های انتزاعی و واقعگرا، به بازنمايی 
شکوه و گيرايی طبيعت بر روی گچ پرداخته و مخاطب را تحت 
تأثير خود قرار داده اند  )موسوی حاجی و همکاران،1393: 25(.

گچ همواره در كنار آجر در مسجد دولتشاه دو كاربرد مهم 
داشته است، از سويی در شيوه های مختلف آجرچينی، برای 
پر كردن فاصله استفاده می شده و از سوی ديگر به عنوان 
چسب و ملاط مورداستفاده قرار گرفته است. علاوه براين 
در مسجد دولتشاه از اين ماده به عنوان عنصری تزيينی در 
سقف شبستان استفاده شده است. چنانچه استفاده از اين ماده 
در تزيينات شبستان مردانه و زنانه آشکار است. متأسفانه به 
خاطر عدم توجه و مرمت های ناشيانه، بسياری از اين عنصر 
تزيينی خراب شده است. در قسمت سقف شبستان با استفاده 
از گچ، نقوش گياهی و اشکال هندسی به وجود آمده، اما در 
ديگر نقاط در تلفيق با آجركاری و كاشی كاری اجرا شده 
است. ديوارهای شبستان دارای كتيبه های تزيينی گچ بری 
با خط زيبای نستعليق است. از عنصر گچ حتی برای ساخت 

مقرنس های سقف شبستان نيز بهره گرفته اند )تصوير8(.

تزيين نقاشی ديواری
در دوره قاجار با ورود هنرمندان خارجی به ايران به تدريج 
زمينه آشنايی هنرمندان با پرسپکتيو فراهم شد و مقارن با 
مسافرت های شاهان قاجاری به غرب و اعزام نقاشان ايرانی به 
خارج از كشور و نيز ورود نقاشی های چاپی به ايران و حضور 
طبقات اجتماعی جديد در ايران تحولات گسترده ای در نقاشی 
ايرانی پديد آمد. تحولاتی كه در نهايت به حضور نقاشی ديواری 
در مساجد منجر شد. بنابراين در طی دوره قاجاريه و در مسجد 
دولتشاه كرمانشاه ما شاهد اين هنر تزيينی به صورت نقاشی 
ديواری در داخل شبستان مسجد هستيم. نقاشی به صورت 
نقاش گل و مرغ به تصوير كشيده شده است. تنوع نقش بلبل 
در قاب تزيينی نقاشی بر روی شاخه درخت و نقوش گياهی و 
گل های سرخ نمای زيبايی به شبستان مسجد داده است. در 
دو قسمت از شبستان شاهد نقاشی ديواری هستيم. اين هنر 
زيبا و درخشان تا حدودی دچار خراش شده است. نقاشی به 
روی چوب هم در سقف مركزی شبستان، در طيف رنگ های 
قهوه ای، زرد و سرخ در قالب نقوش گياهی به صورت گل های 

زيبا به اجرا درآمده است )تصوير9(.

مسجد سپهسالار
در اين بخش به صورت اجمالی تزيينات معماری مسجد 
سپهسالار را به عنوان يکی از مساجد شاخص عصر قاجار در 
شهر تهران برای پی بردن به تفاوت ها و شباهت های شيوه 
تزئينی محلی مساجد كرمانشاه با مساجد پايتخت قاجارها، 

مورد واكاوی و بررسی قرار خواهيم داد.
يکي از اين آثار معماري كه به جرئت می توان آن را از 
بناهاي شاخص و مهم پايتخت و به لحاظ تزيينات بی شمار 
و تناسبات موزون آن اثري ارزشمند در هنر و معماري ايران 
اسلامي دانست بناي مسجد و مدرسه سپهسالار در تهران است.  تصوير8. نقوش گچ بری شبستان مسجد دولتشاه، با مضامين گياهی   

)نگارندگان( 

تصوير9. جزئيات نقاشی ديواری شبستان مسجد دولتشاه، با مضامين طبيعی؛ نقش گل و مرغ  )نگارنده(
بالف
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مهندس ناظر و طراح اين بنا ميرزا مهدی خان شقاقی ملقب 
به ممتحن الدوله بود كه در فرانسه تحصيل معماری نموده 
بود. معمار بنا نيز استاد حسن معمار قمی از سرشناس ترين 
معماران دوره خود بود كه صحن اتابکی حرم حضرت معصومه 
)س( در قم نيز يکی از آثار ايشان است )زاكرزاده، 1373: 36(.

اصلی ترين تزيينات در مسجد سپهسالار، كاشی كاری، 
بنای  در  كاشی كاری  است.  و حجاری  آجركاری، گچ بری 
سپهسالار به عنوان عنصر اصلی تزيينی خودنمايی می كند. 
انواع كاشی كاری به كار رفته در بنا شامل: كاشی هفت رنگ، 
معقلی، تك رنگ لعاب دار و معرق است كه اين نوع آخر به 
صورت اسليمی، گره و برجسته در بنا به كار گرفته  شده است.

در حجاری بنا نيز همانند كاشی كاری آن ردپايی از نقوش 
تزيينی وارداتی از غرب مشاهده می شود كه اصطلاحاً فرنگی كاری 
می شود. نقش گل های زنبق كنده شده در ازاره های سنگی، 
گواهی بر اين مدعاست؛ البته در كنار نقوش يادشده، از نقوش 
سنتی مقرنس كاری و اسليمی و خوشنويسی در نهايت پركاری 
و دقت و ظرافت در ازاره ها و سکوها و پايه های سردرها، 

استفاده شده است.
برای  كتيبه ای  تزيينی  نقوش  از  سپهسالار  مسجد  در 
مزين كردن بخش های گوناگون مسجد بهره گرفته شده و 
با خطوطی مانند ثلث، نستعليق و معقلی )بنايی( اجرا شده 
است. ويژگی اين مسجد اين است كه به لحاظ نزديك بودن 
به زمان معاصر )اواخر قرن 13( اكثر معماران و هنرمندان آن 

در زمينه های مختلف شناسايی شده اند و هنوز هنرآفرينی 
در اين مسجد نيز ادامه دارد. در همين راستا هنرمندان در 
كنار آثار خوشنويسی، حجاری، گچ بری و كاشی كاری خود 
نام خود را به جای نهاده اند و اين مسجد گرانبها را دارای 

ارزشی مضاعف نموده اند )تصوير 10(.
بيش ترين مصالح استفاده شده در اين بنا آجر است. رنگ 
اين آجرها سفيد متمايل به زرد و كرمی رنگ است. نمای اصل 
بنا )داخلی و خارجی(، داخل ايوان ها، كف پوش صحن، سقف 
و كف شبستان تابستانی با آجر پوشيده شده است. در طاق 
راهروها و كف پوش صحن به عنوان يك عامل تزيينی از وجود 
آجر بهره گيری شده است. سنگ در اين مسجد نقش فعالی را 
بازی می كند به نحوی كه در ازاره نمای خارجی جنبه حفاظتی 
برای بنا دارد و در ازاره مناره های غربی و جنوبی و اطراف 
صحن مركزی و حياط توليت، علاوه بر جنبه حفاظتی، جنبه 
تزييناتی به خود گرفته است. مجموعه زيبای كاشی كاری در 
اين مسجد تنوع خاصی دارد كه شامل 4 فرم كلی می شود 
1- نقوش هندسی )منفرد يا گره چينی(. 2- گياهی )اسليمی 
و ختايی، شکوفه ها، گل و گلدان، سبد گل، ميوه جات( 3- گل 
و بلبل )گل و بلبل تنها، گل و بلبل و گلدان( 4- مناظر و 
مرايا )شامل مساجد با گنبد و گلدسته و قصر و خانه های 
ويلايی در كنار پل و رودخانه، دريا و قايقرانی، سراپرده ها و 
لوسترها و آويزها(. ارتباط و انسجام نقوش هندسی، وحدت 
و اتحاد را در كل آفرينش بيان می كند و مناظر طبيعی و يا 

تصوير10. جزئيات تزيينات معماری مسجد سپهسالار، الف( تزيين حجاری ب( نقوش هندسی كاشی كاری ج( نقوش گياهی كاشيکاری د(تزيين 
كتيبه ای )نگارند گان(
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قصر و سراپرده ها و گل و بلبل و ميوه ها يادآور زيبايی ها و 
نعمت های بهشتی است.

تحليل و مقايسه آرايه های مساجد حاج شهبازخان 
و دولتشاه بر اساس نقوش تزيينی

هنرهای تزيينی دوره قاجار، با اينکه از نظر كيفی در سطح 
پايين تری از هنر دوران پيشين قرار دارد و از جهت شکوه و 
بزرگی هم سنگ با آن نيست، اما ويژگی و هويت مستقل و 
پالوده ای را به نمايش گذاشته است )اسکارچيا، 1376: 35( 
كه سرشتی ايرانی اسلامی دارد. از دوره قاجاريه، تحت تأثير 
هنر نقاشی اروپا، تحولاتی در موضوعات نقاشی ايرانی به وجود 
آمد كه تأثير آن را در نقاشی روي كاشی نيز می توان ديد. 
منظره سازي به شيوه مناظر اروپايی كه با قاب های مستطيل 
يا مربع شکل، مناظر را در خود جاي داده اند در نقوش سنتی 
كاشی كاری ايرانی در مساجد قاجاری به چشم می خورد. 
اشکال عمده هندسی كه شامل مربع، دايره و مثلث بوده با به 
هم پيوستن و ادغام درهم، نقوش جديدي را ايجاد می كنند 
)فراست، 1385: 71(. در دوره قاجار كتيبه ها همانند دوره های 
قبل اهميت ويژه ای داشتند. در اين دوره كتيبه های متعددي 
به خط های ثلث و نستعليق به چشم می خورد .تا اواخر دوره 
صفويه خط ثلث، خط رايج كتيبه ها بود، اما در دوره قاجار 
خط نستعليق كاربرد بيشتري در كتيبه ها پيدا كرد. كاشی های 
دوره قاجار، از لحاظ تنوع رنگی، نقوش و كاربرد بارز هستند. 
طيف رنگ ها گسترده است و علاوه بر رنگ های مورداستفاده 
در دوره های قبل، رنگ های جديدی مانند صورتی، ارغوانی و 
نارنجی استفاده شده است(Fahervari, 2000: 232) . چنانچه 
طرح ها شامل نقوش گياهی، مناظری از ساختمان ها، تصاوير 
انسانی و حيوانی و همچنين تصاويری از تاريخ و فولکلور 
ايران است (Porter, 1995: 81). تنوع رنگی و طرح در اين 
دوره بسيار قابل توجه است. در تركيب بندی اشکال و رنگ ها، 
اگرچه هنرمندان نيم نگاهی به سنت داشته اند، اما در مجموع 
توجه جدی به سنت های تصويری خود نکرده اند. در عوض 
كوشش برای نوآوری، بيشتر از علاقه به سنت يا رعايت آن 
به چشم می خورد. تأثيرپذيری از فضای تجملی و ملموس 
مادی و به كارگيری آنها در تزيينات بناهای مذهبی عمومی، 
ازدحام بيش از حد نقوش و عناصر در يك كادر، ساده سازی 
خطوط بنايی و اجرای آنها بدون ويژگی ها و آرايه های تزيينی، 
تنوع بيش از اندازه در رنگ و خصوصاً در اشکال به طوری كه 
در بسياری از موارد وحدت بصری آثار خدشه دار شده است و 
نيز اهميت به رنگ بيش از فرم در آثار هنری دوره قاجار به 
چشم می خورد )گودرزی، 1388: 31-33(. در دوران قاجاريه 

استفاده از تکنيك هفت رنگ و كاشی های معرق كم  و بيش 
ادامه يافت. ولی رايج ترين تکنيك، تکنيك هفت رنگ بود كه 
شامل آبی لاجوردی، سبز روشن، ارغوانی روشن، بادمجانی، 
فيروزه ای، زرد و سياه برای دورگيری ها می شد. اين كاشی ها 
از لحاظ فرمی به اشکال چهارگوش يا مستطيلی درآمده اند 

)كاربونی و همکاران، 1381: 11(.
نقوش تزيينی مساجد قاجاری كرمانشاه به طور كلی به چهار 
دسته نقوش گياهی، هندسی، كتيبه ای و حيوانی تقسيم بندی 
شده كه هريك، از اجزای مختلف و متنوعی تشکيل شده اند.

1 – نقوش گياهی عبارت اند از: الف( نقوش پيچك های 
اسليمی و گل های ختائی. ب( نقوش گلدانی. پ( نقش گل 
و بوته. ت( نقش گل و مرغ. ث( نقوش ترنج و بته جقه. 2 – 
نقوش هندسی مساجد قاجاری شهر كرمانشاه عبارت اند از: 
الف( نقوش گره چينی. ب( شمسه و ستاره های متنوع، پ( 
چندضلعی، لوزی، مربع، بيضی و دايره. ج( مقرنس. 3 – نقوش 
كتيبه ای: الف( ثلث. ب( نستعليق. 4 – نقوش حيوانی: در 
قالب نقش پرندگان به صورت نقاشی ديواری. نقوش تزيينی 
معماری از لحاظ مضامين و موضوعات عبارت اند از: الف( 
مضامين طبيعی ب( مضامين هندسی ج( مضامين قرآنی و 

مذهبی د( مضامين حيوانی.
در راستای شناسايی تفاوت ها و شباهت های تزيينات معماری 
در دو مسجد قاجاری شهر كرمانشاه و مقايسه مساجد مذكور 
با مسجد سپهسالار كه بر اساس تکنيك، نقوش و مضامين 

موردبررسی و مطالعه قرارگرفته اند، به اين نتايج رسيديم:

تزيينات كاشی كاری
تکنيك  قالب  در  كرمانشاه  قاجاری  مساجد  در  كاشی 
هفت رنگ و معرق به اجرا درآمده است. تکنيك هفت رنگ 
در هر دو مسجد قاجار كرمانشاه، ولی معرق در مسجد حاج 
شهبازخان به كار رفته است. به لحاظ مضامين به صورت نقوش 
هندسی و گياهی؛ نقوش هندسی در مسجد حاج شهبازخان 
كاربرد بيشتری دارد؛ اما در مسجد سپهسالار كاشی در سطح 
گسترده ای در قالب تکنيك هفت رنگ، معقلی و معرق، همراه 
با مضامين طبيعی، هندسی، حيوانی، مذهبی، مضامين فرنگی 
يا غربی و ادبی و شعر به كار رفته است. در مساجد دولتشاه 
و حاج شهبازخان كرمانشاه از مضامين فرنگی، منظره سازی 
طبيعی )رودخانه و آسمان( و مناظر معماری )خانه ها و بناهای 

مذهبی( خبری نيست.

تزيينات كتيبه ای
در مساجد قاجاری كرمانشاه كتيبه ها به دو خط ثلث و 
نستعليق نوشته شده اند. خط نستعليق در بنای دولتشاه به 
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صورت حجاری سنگی با مضامين مذهبی )احاديث و جملات 
مذهبی( و در مسجد حاج شهبازخان به خط ثلث )آيات 
قرآن( به كار رفته است. در مسجد سپهسالار تنوع كتيبه ها 
بسيار پررنگ تر از مساجد كرمانشاه است و اسامی هنرمندان 
خوشنويس، كاشی كار، معمار و حجار، همراه با اشعار و ذكر 
تاريخ است. در حالی كه در مساجد قاجاری كرمانشاه خبری 

از نام هنرمند طراح و غيره نيست.

تزيينات حجاری
حجاری مساجد قاجاری كرمانشاه، به صورت ستون های 
سنگی مارپيچی شکل، پايه گلدانی و سر ستون های مقرنسی 
و مطبق به اجرا درآمده است. به طور كلی در حجاری مسجد 
سپهسالار، تزيينات فرنگی در قالب حجاری های انجام شده بر 
روی سنگ ازاره ها كه نقوش گل و گلدان را به صورت واقعی و 
طبيعی اجرا كرده اند، نفوذ نموده اند. حجاری مساجد كرمانشاه 
متأثر از معماری سنتی ايرانی شکل گرفته اند، نه نقوش غربی.

تزيينات گچ بری

گچ بری فقط در مسجد دولتشاه در قسمت سقف بنا به 
كار رفته است كه در اثر عوامل جغرافيايی و جوی، بسياری 
از قسمت های اين گونه تزيينات از بين رفته و قسمت های 
كوچکی از آن باقی  مانده است. در مسجد سپهسالار از گچ 
و تزيينات گچی در ساخت و نوشتن سطح كتيبه ها، نقوش 
تزيينی گل و گلدان و غيره به وفور استفاده شده است؛ در 
حالی كه در مساجد شهر كرمانشاه خبری از اين گونه تزيينات 
جز در مسجد دولتشاه آن هم در سطح بسيار ضعيف نيست.

جدول 1 به تجزيه و تحليل آرايه های مساجد دولتشاه 
تزيينی موجود و  اساس گونه های  بر  و حاج شهبازخان 
قاجاری  مساجد  معماری  تزيينات  مقايسه  به   2 جدول 
كرمانشاه با مسجد سپهسالار تهران و جدول 3 به مقايسه  
نقوش مساجد قاجاری كرمانشاه و مسجد سپهسالار تهران 

اختصاص دارد.

كتيبه نگاری

كتيبه های موجود در بناهای مزبور كرمانشاه، با دو خط ثلث و نستعليق نگاشته شده اند. خط ثلث در مسجد حاج شهبازخان و 
خط نستعليق در مسجد دولتشاه كاربرد داشته است. به لحاظ معنا و مفهوم، كتيبه ها شباهتی ندارند. در مسجد حاج شهبازخان 
بيشتر به صورت آيات قرآنی و احاديث بر روی كاشی ظاهرشده؛ در مسجد دولتشاه كتيبه به صورت احاديث و جملات مذهبی 

كوتاه با تکنيك حجاری و گچ بری بر روی ديوار شبستان مسجد است كه به علت مرمت نادرست، زياد قابل خواندن نيست. 
ويژگی خط ثلث در كتيبه های مسجد حاج شهبازخان: دارای كشيدگی و تراكم نسبتاً زياد، استفاده فراوان، پر كردن فضاهای خالی 
با نقطه و اعراب گذاری و نقوش ختايی، امکان خواندن نسبتاً آسان، اجرای بسيار ظريف و نفيس، دارای مضامين قرآنی و ادعيه. 
ويژگی خط نستعليق در بنای دولتشاه: محور و نشانه ای از وحدت و نشانه هويت مستقل فرهنگ ايرانی، ساده و بدون تزيين، 
توجه و تأكيد بر نقش مايه های مربع و مستطيل هم به عنوان كادر و هم به عنوان تك نقش هندسی در تركيب بندی تزيينات، 

دارای مضامين مذهبی، ادعيه و شعر.

نقوش جانوری

يکی از فراگيرترين نقوش جانوری در تزيينات معماری ايران نقش انواع مختلف پرنده است كه به صورت نقاشی گل و مرغ و 
يا طرح های مستقل ديگری در ميان گياهان و ساير نقوش به كار گرفته شده اند. درروند تحول موضوعی و تزيينات معماری 
می توان گفت در دوره قاجار طرح ها و نقش ها متأثر از نقوش طبيعت گرايانه ای همچون گل های زنبق، نيلوفر آبی و سرخ رنگ 

و نيز انواع پرندگان بوده است.
در مساجد قاجاری كرمانشاه از نقوش جانوری در سطح گسترده خبری نيست و تنها به صورت نقاشی ديواری در داخل شبستان 

مسجد دولتشاه به صورت گل و بلبل قابل مشاهده است. در بنای مسجد حاج شهبازخان نقوش جانوری ديده نمی شود.

نقوش گياهی

نقوش گياهی در دو مسجد قاجاری كرمانشاه نسبت به نقوش هندسی جايگاه پايين تری دارند. نقوش گياهی در قالب كاشی كاری 
هفت رنگ در بنای مسجد دولتشاه به صورت بسيار محدود قابل مشاهده است. رنگ هايی كه در نقوش گياهی به كاررفته اند، 
رنگ های سنتی از قبيل آبی، سبز، بنفش، آبی لاجوردی، قهوه ای، سياه و سفيد و هم چنين رنگ های غير سنتی برگرفته از 
فرهنگ غرب هم چون زرد، قرمز و نارنجی در تركيب با يکديگر است. از لحاظ معنايی، توجه به امور دنيوی نسبت به دوره های 
قبل بيشتر شده و از توجه به عالم بالا كاسته شده است. از ديدگاه تركيب بندی با وجود اين كه نقوش نسبت به سطح ديوارها 
كوچك تر شده اند، اما افراط در استفاده از قاب بندی ها به چشم می خورد. به طور كلی در مقايسه با دوره های قبل، وحدت 

كمپوزيسيون نقوش و ارتباط ميان آنها شکسته شده است.
نقوش گياهی در قالب اسليمی ها و ختايی ها به صورت برگ های نازك و پهن تركيب زيبايی را در بنا به وجود آورده است. زمينه 
بيشتر اسليمی ها سفيد و با رنگ های آبی لاجوردی، صورتی و زرد نقش شده است. اسليمی ها در بيشتر نقاط هر چه از مركز 

دورتر می شود، بزرگ تر می چرخد و با خطوط سفيد مستقيم و نقوش ديگر تکامل می يابد.

جدول 1. تجزيه و تحليل آرايه های مساجد دولتشاه و حاج شهبازخان بر اساس گونه های تزيينی موجود
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نقوش هندسی

يکی از چهار مؤلفه  تزيينات اسلامی و ايرانی، نقوش هندسی است. در مساجد قاجاری كرمانشاه نقوش هندسی به صور مختلفی 
در تمام نقاط بنا بکار رفته است. يکی از بارزترين نمونه های اين نقوش را در مسجد حاج شهبازخان، در قسمت محراب آن 
می توان مشاهده نمود. در داخل قاب مستطيل شکل، رنگ زمينه، قهوه ای روشن و از تقاطع خطوط مستقيم زرد و سياه در 
وسط اثر، شکل های منظم هندسی ايجاد شده كه از انواع آن می توان به گره چينی ها، ستاره ها و اشکال هندسی توپر اشاره نمود. 
رنگ های زرد و سفيد در لوزی و مربع های هندسی به صورت تنهايی به كاررفته اند. در ميان گره چينی ها، شکل های شمسه وار 
متشکل از خطوط آبی بر زمينه سفيد نقش بسته اند و با خط سياه رنگ از هم جداشده اند. در مسجد دولتشاه با استفاده از تزيين 

حجاری اشکال متنوع هندسی را به وجود آورده اند.
مقرنس: در مساجد قاجاری كرمانشاه، هنر مقرنس كاری به صورت ساده به كار رفته است، اما نحوه اجرای آنها بر روی آرايه های 
معماری متفاوت است، چنانچه در مسجد حاج شهبازخان در شبستان جنوبی درقسمت محراب  و سقف گنبدها به صورن 
كاشيکاری و در مسجد دولتشاه به صورت حجاری سنگی در محراب و ستون ها بکار رفته است. مقرنس سنگی مسجد دولتشاه 

به خصوص در داخل محراب در جايگاه خود بی نظير است و ارزش هنر حجاری قاجاری اين دوره را به نمايش می گذارد.
نقش شمسه: نقش شمسه در مسجد حاج شهبازخان در قسمت محراب و سقف گنبدها در قالب كاشی معرق و تکنيك معقلی 
به اجرا درآمده است. بنا به نظر محمد خزائی »شمسه الهام گرفته از نقش خورشيد است كه بيشتر با نقوش اسليمی، ختايی، 
هندسی، كتيبه و در بعضی موارد با استفاده از نقوش حيوانی هم چون ماهی و يا پرنده همراه شده است. شمسه هم چنين نماد 
كثرت در وحدت و وحدت در كثرت است. كثرت تجلی صفات خداوند است كه در اين نقش به صورت اشکال كثير ظهور كرده 
است كه از مركزی واحد ساطع شده اند. روش كار رسيدن به خلوص و سپس درونی كردن آن است. در بعضی مواقع در مركز 

شمسه چراغی قرار می گيرد كه نمادی از سرچشمه نور الهی است« )خزائی، 1388(.
گره سازی: گره چينی از انواع تزيينات بنا است كه به صورت هندسی و با قواعد مشخص، با مصالح گوناگون از جمله گچ، 
كاشی، آينه، آجر و ... اجرا می شود. در مساجد قاجاری كرمانشاه انواع مختلفی از گره سازی ها به روی كاشی های معرق مشاهده 
می شود. تنوع گره چينی در مسجد حاج شهبازخان بسيار است و ظريف تر به اجرا درآمده است. اين گره ها در تركيب با نقوش 
هندسی بر سطح كاشی های معرق به وجود آمده است. از نقش گره در مسجد دولتشاه در سطح كاشی خبری نيست و به روی 

گچ بری های سقف مسجد )بسيار محدود( به اجرا درآمده است.

)نگارندگان( 

ادامه جدول 1. تجزيه و تحليل آرايه های مساجد دولتشاه و حاج شهبازخان بر اساس گونه های تزيينی موجود

مسجد سپهسالار تهرانمسجد دولتشاهمسجد حاج شهبازخانتزيينات معماری

هفت رنگ، معرق، معقلی، نره و برجستههفت رنگهفت رنگ، معرق و معقلیكاشی كاری

نسخ، كوفی معقلی، ثلث و نستعليقنستعليقثلث، نستعليقكتيبه

حجاری گلدانی ستون های حجاری
سنگی شبستان

حجاری گلدانی ستون  و 
محراب، نقوش گياهی

حجاری سنگی نقوش گلدانی، ستون سنگی، گل و 
گلدان

نقوش مهری و معقلی و عرقچينیسادهتزيين معقلیآجركاری

شمسه، ستاره، چهار لنگه، گره چينی
شمسه، ستاره، چهار لنگه و هشت لنگه، گل صابونگی و شمسه، مربع و مستطيلیهشت لنگه، پنج كند و ...

مربع مستطيل

گل و درخت، نقوش گلدانیگل و مرغ و درختنداردنقاشي ديواري

گياهی و نقوش قلبی شکل نداردگچ بري
گياهی اسليمی، گل و گلدان و نقوش فرنگیو مشبکی

)نگارندگان( 

جدول2. مقايسه تزيينات معماری مساجد قاجاری كرمانشاه با مسجد سپهسالار تهران
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جدول3. مقايسه نقوش مساجد قاجاری كرمانشاه و مسجد سپهسالار تهران
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نتيجه گيری

بررسی و شناخت آرايه های معماری مساجد قاجار شهر كرمانشاه در قياس با مسجد سپهسالار در پايتخت 
قاجارها در شهر تهران و تحليل ويژگی های ساختاری و تزيينی آنها نشان دهنده جلوه هايی متنوع، متغير و گاه 
تركيبی از ارزش های بومی و باورهای غربی حاكم بر معماری است. جلوه هايی كه خود از شرايط اقتصادی، اجتماعی، 
اعتقادی، فرهنگی و همچنين بافت شهری هر مقطع زمانی از دوره قاجار تأثير می پذيرد و به نوبه خود، بر روند 

ساخت وساز مساجد اثر می گذارد.
در ساخت فضاهای معماری و آرايه های معماری دوره قاجار و همچنين در سير تأثيرپذيری آنها از ويژگی های 
معماری غربی، علی رغم مؤلفه های ديگر، دو عامل موقعيت اجتماعی و وضعيت اقتصادی، نقشی بسيار اساسی 
را ايفا كرده اند و همان گونه كه شاهد آن هستيم، مساجدی كه توسط خواص، رجال، درباريان و طبقات متوسط 
وابسته به آنها ساخته شده اند، اولين و شايد تنها مساجدی هستند كه در معرض اين جريان تغيير قرار می گيرند 
و دچار تحولاتی بنيادين می گردند. اين موضوع را می توان در سبك غالب فضاهای معماری و آرايه های معماری 
مسجد سپهسالار تهران نيز جستجو كرد. در شهرهای غربی ايران، بيشتر فضاهای معماری مساجد از نوع سنتی 
است كه اين مسئله تا حدی اشاره به فقر اقتصادی ساكنان شهرهای فوق در دوره قاجار دارد. در شهرهای تهران، 
اصفهان و شيراز كه دارای محلاتی بزرگ و نيمه اعيان نشين هستند، اكثر مساجد، تزيينات معماری به سبك 

تلفيقی )سنتی - غربی( دارند، بنابراين نتايجی چند محقق می شود.
مسجد دولتشاه و حاج شهبازخان به تأسی از معماری متداول دوره قاجاريه در ديگر نقاط ايران بناشده كه 
همان چهارچوب های حاكم بر معماری دوران قاجار بر آن حاكم است. مسجد به شيوه معمول در دوره قاجار 
تزيين شده، ولی از لحاظ تنوع ساختاری، شاهد گستردگی و ظرافت هنرهای تزيينی مساجد شهرهای مهم از جمله 
شيراز، اصفهان و تهران و... در آن نيستيم. نحوه معماری و تزيينات معماری در بناهای شهر كرمانشاه و تهران 
تشابهات و تفاوت هايي را نشان می دهد. برای مثال به لحاظ معماری مسجد سپهسالار به صورت چهار ايوانی، 
دارای گنبد و منارهای بلند و رفيع، وجود حجره های متعدد در اطراف صحن، و شبستان های تابستانی و زمستانی 
جداگانه است كه توسط اشخاص دولتی در زمان قاجار ساخته شده است. در مقابل، مساجد قاجاری كرمانشاه با 
چنين طرح و پلانی بنا نشده و به صورت شبستانی و ساده توسط حاكمان محلی در شهر كرمانشاه بنا نهاده شده 
است. به لحاظ تزيين و نقوش تزيينی مساجد حاج شهباز خان و دولتشاه دارای تزيينات كاشی كاری، آجركاری، 
گچ بری، حجاری، نقاشی ديواری و تزيين كتيبه ای هستند؛ اما اين تزيينات ادامه دهنده تزيينات سنتی ايرانی 
دوره زنديه و صفوی )طبيعت گرايی و عدم تمركز و تنوع اشکال در دوران اسلامی قبل از قاجاريه( هستند كه به 
وفور قابل مشاهده است. اما مسجد سپهسالار دارای تزيينات و نقوش تزيينی برگرفته از معماری سنتی و فرنگی 
)تلفيقی( است. در تزيينات مسجد سپهسالار عناصر غربی از جمله )منظره سازی طبيعی و مناظر معماری( در 
قالب خانه و كليسا بکار رفته، در مقابل عناصر فرنگی در مساجد قاجار شهر كرمانشاه قابل مشاهده نيست. به 
طور كلی در تحليل تزيينات معماری مساجد قاجاری كرمانشاه، بايد اذعان نمود كه هرچند نمی توان اين آثار 
را در رديف جلوه های معماری طرز اول قرار دارد، ليکن با توجه به شرايط ويژه شهر كرمانشاه در دوران قاجار، 
می توان آنها را در رديف يکی از مهم ترين بناهای مذهبی كه در حال حاضر ميان عامه مردم ارزش و اهميت 

خاص خود را دارد؛ جای داد.

منابع و مآخذ 

آرشيو سازمان ميراث فرهنگی و صنايع دستی و گردشگری استان كرمانشاه.- 
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5 Abstract

During the Qajar era in the Kermanshah city, as an important city and the center of the 
government eldest son of Naseroddin shah, Mohammad Ali Mirza has made spectacular 
monuments including mosques with beautiful and special decorative features. In this study, 
an attempt was made, focusing on two mosques Dolatshah and Haj Shhbazkhan, the most 
important religious monuments of this period in Kermanshah, to study, describe, analyzed 
and compare their architectural decorations (Tiling, brickwork, stucco, carving, etc.). The 
study is to emphasize the native elements, in creating motifs and themes of architectural 
decoration of these mosques, as well. The main reason behind selecting these two mosques 
is that they have special advantage than the other Kermanshah Qajar mosque, and indicators 
architectural, as far as the nature of architectural decoration and decorative motifs are concerned 
and decorative elements in Kermanshah Qajar period can be clearly seen in them. The most 
important criteria to be examined in this study, consist of decorative indicators related to the 
architecture of these mosques in terms of color, function, content and way of implementation. 
Also a comparison is made between decorating these two mosques together and with Sepahsalar 
mosque; as one of the Index mosques Qajar era in Tehran city to understand differences and 
similarities decorative style local mosques with mosques in the Qajar capital. Research 
findings show that the architectural decoration in Qajar mosques of the Kermanshah city, 
includes geometric designs, flora, fauna, landscape and inscription decorated; that show a close 
relationship with other decorating contemporary in terms of style and content. The present 
study has been done based on field surveys and library studies, and then using descriptive 
and analytically methods.

Keywords: Haj Shahbaz Khan Mosque, Dolatahah mosque, Sepahsalar mosque, 
decorative motifs, Qajar era, Kermanshah city.
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