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Abstract 
The criticism of contemporary literature has taken a big step to change the one-sided view of 

the events of the text and to implement the method of external dialogue in its context in 

order to recognizing various views and awareness. According to Bakhtin's view, polyphony 

is based on the multiplicity of interconnected and various sounds and languages in the 

structure of dialogue and its composition. The contemporary Arabic poetry is known for its 

narrative action between the thoughts of the characters and the exchange of common and 

different voices in order to explore literary polyphony, especially in the poems of Fereydoun 

Moshiri and Adib Kamaluddin allow them to express their concerns, desires and pains in 

various ways. This descriptive-analytical method seeks to address the most remarkable 

literary polyphonic techniques of two poets based on the American school of comparative 

literature. The summary of the results shows that the two poets, in addition to adopting to 

the traditional method of voice narration, resort to polyphonic types such as hybridization in 

order to developing the social views of languages in the light of ambiguity and ambiguity in 

their function, as well as stylistic style. In order to achieving the structural unity between the 

sounds, despite the difference in the type of dealing with another sound. The two poets use 

pure dialogue when engaging in controversy between characters or exchanging questions 

and answers on a particular subject, and at the end use a variety of ideologies to show how 

the characters deal with fundamental known values and ideas in the form of an ideology of 

surrender or defiance. 
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 مةكمحمقالة 

 بحوث في الأدب المقارن )الأدبین العربي والفارسي(
 43-34، صص. 3333 خریف(، 33) 3، العدد الحادیة عشرةجامعة رازي، السّنة 

 (مقارنة دراسة) علی ضوء نظریةّ باختین ینمال الدّ كأدیب  و  يفریدون مشی في شعر  الأدبیّة بولیفونیةال

 1ورحشمتيپحامد 
 ، إیرانرمانشاهكجامعة رازي،  لیّّة الآداب والعلوم الإنسانیة، كالعربیّة وآدابها،   اللّغة فرعفي  توراهكالد  ةخریج بمرحل

 2همتيشهریار 
 رمانشاه، إیرانكجامعة رازي،  لّیّة الآداب والعلوم الإنسانیة، كالعربیّة وآدابها،   اللّغة قسمفي  كستاذ مشار أ

 3فرهاد رجبي
 یلان، إیرانكیلان،  كجامعة   ،لّیّة الآداب والعلوم الإنسانیةكالعربیّة وآدابها،   اللّغةفي قسم  كأستاذ مشار 

 3/11/1442 القبول:  11/2/1441 الوصول:

 الملخّص
 نسریه  في الخارجیرّة الحواریرّةمنحرح إیرراد و  أحادیرّة ااانرإ إلرح أحردان الرن ّ  ةالنظرر بیراً في تحویل كلقد قطع النقد الأدبّي المعاصر شوطاً  

 تعردّدقائمرة علرح في نظریرّة خختر   ن منحرح الحروار الخرارجيّ عر تمخّض البولیفونیرّةتر. ال وعي الآخرینكالرؤی وأش مختلف استیعابعلح 
 خلتفاعرل المسرتمرّ المعاصرر  یمتاز الشعر العربيّ  یب .كتر و  في بناء الحوار اً متزامناختلافاً  بعضها تختلف عنو  تختلطقد الّتي  الأصوات واللغات

مرال الردین تقنیرة كفي قصرائد فریردون مشریري وأدیرإ  تعردّ ولاسیّما  علح تحقیق البولیفونیة الأدبیّة هاار كأفها و مواقفوالتباس  ب  الأصوات
تحرراول هررله الدراسررة ختبّاعهررا الررنهج عررا الطرررخ المختلفررة. هواجسررها وآما ررا وآلامهررا  عررن خلتعبرریرلشخصرریّات لتسررم  دیمقراطیرّرة متطرروّرة 

لرددب المقرارن.  ةیرّكیالمدرسرة الأمر  حعلر قهرایمعتمردة في تطب نیالشاعر  یلد الأدبیّة تقنیات البولیفونیّةأهمّ  تعالجأن  ليّ یالتحل -الوصفيّ 
التهه  مثل البولیفونیة  أنواع إلح یلتهئانطریقة السرد التقلیديّ لدصوات انتهاجهما إلح جانإ  الشاعرین أنّ  حعل هانتائهمجمل  دلّ ی
لأسررلبة لتحقیررق التوحّررد الصرریا يّ برر  خ یحتفیرران كللكرر، و الغمرروفي في توفیفهرراأو  الوضررو  في حنرراا للغررات المنظررور الاجتمرراعيّ  وسرریعلت
فیهررا  قررد تنشررإفي مواقررف الحرروار الخررال   تخدم الشرراعرانیسرر .لصرروت الآخررر التصرردّيفي  نهههمرراعلررح الررر م مررن اخررتلا   صرروت ال

 إلررحیمرریلان  في نهایررة المطررا ، و فحسررإ حیررال موضرروع خررا ّ  السررلال والإجابررة تبررادلب فیهررا تفررحكی   برر  الصرروت  أوالنقررا  اادلیرّرة و 
  الرفض.أو تسلیم أیدیولوجیة ال تعر  بینهما علح قالإالّتي یویةّ الح اركفنوع مواجهة الأصوات للقیم والأ ضاءةلإ یدیولوجیةالتعدّدیة الأ

 مال الدین، المقارنة.كفریدون مشیري، أدیإ  ، میخائیل خخت ، البولیفونیّة :ئیسیةالمفردات الرّ 
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 المقدّمة. 3
 الیة البحثكشإ. 3-3

سرارد الرّلي ترجرع إلیر  المسرلولیة لان خاضرعاً لكرو  أحادیرة جانرإبزاویرة  ان الخطاب السرديّ القدیم ینظرر إلرح الرن ّ كلقد  
ون الشخصریّات هري كروت ،ةكومشرار  معرفرة،  یر أنّ النقد المعاصر جعل السارد ضریّق الشخصیّاتعن تدریج الأحدان و 

وخاصّرة علرح  اللّغرةبرار علرم كمن   لغويّ ومنظّر أدبّي روسيّ  (1971-1791) (1)میخائیل خخت  إنّ  .اتحدّد موقفهالّتي 
دور مرمررررروخ في مجرررررال سظهرررررر الدراسرررررات  لررررر و  1والحواریرّررررة في تقرررررویم الخطررررراب السررررررديّ  توفیرررررف المبررررردأ اللسرررررانيّ صرررررعید 

الروایررة لقررد رأی خخترر  في  داخررل الررنّ . الحواریرّرة علاقرراتاللصرریا ة نظریرّرة نقدیرّرة عررن  ثّ  (3)والمیتانصرریّة (2)السوسیونصرریّة
علرح الرر م مرن قلرّة  التقانة في الشرعر یر أنّ هله  ،ختلف الأصواتبم تابة الدیمقراطیّةكتحقّق الالّتي مشهد الحوار وصفات  

 الأدبیرّرة تعرردّد زواا الرؤیررةب تبررو  البولیفونیرّرة الأدبیرّرةإنّ  .نههرراكملتبسررة وعمیقررة  قصررح  تتحرروّل وتعرررفي  أن  ررا ،توفیفهررا
نر  كّ س وخاصّرة قردالعمرل الأدبّي  ةكرحب مسرتوی العلاقرات الداخلیرّة في الناتجة عرن (4)تألیفیّة العمیقةال الن ّ  نیةوصولاً إلح ب

 .ثر في ملفوظ واحدكعن صوت  أو أ التعبیرمنحح حواريّ معقّد علح تحقیق المعاصر من  في الشعر الفارسيّ والعربيّ 
هما المرردهع علررح بحیرری ینصررع حضررور  بررار الشررعراء المعاصرررینكمررن   (6)مررال الرردینكوأدیررإ   (1)یعتررا فریرردون مشرریري 

الأحاسری  والقضراا ذات لتعبریر عرن خ الشرعریةّ مشریري حروارات تراز. سالمعاصرر والعرربي سماء الشرعر الفارسريّ في  الترتیإ
ون كرررشرررفیّة للرررلات وعلاقتهرررا خلكلمیرررزة المرررال الررردین خك أدیرررإ حرررواراتو  ،أبعادهرررا الاجتماعیرّررةو  بواقعررر  النفسررريّ الصرررلة 

قررد و  م برر  السرراردكّ یررتح ذاتّ دهمررا علررح سرررد اد المسررتوی الفررّ  في القصررائد عررلاوة علررح اعتمتهسرریل إنّ الشرراعرین عررا .وال
؛ في عملیرّة الخلرق الفر ّ  خلتعدّدیرة الحواریرّة خاصّرة والمواضریع الاجتماعیرّةة هد الدرامیّ اتصویر المش علح انیلوذ، یطغح علی 

ماعیرّة اا ةكمشرار المجرال لل تری تو  تضراؤلإلرح الشریئاً فشریئاً  تعمرد لتعامل مع الشخصیّات الأخرریافإنّ البطولة الفردیةّ في 
سثرّرل البولیفونیررة الأدبیرّرة  السرررد. إطررارالموضرروعیّة في مررن  علررح المزیررد ضررافرتتالرّرتي  صررراعیّةال واقررفار والمكررذات متعرردّدة الأف

ریرّرة للشخصرریّات كشررفاً عررن الخصررائ  الفنّیررة والفكمررال الرردین  كیررزة هامّررة في أ لررإ قصررائد فریرردون مشرریري وأدیررإ  كر 
 للعنایة.ثیفها لإضاءة تعامل الشخصیت  أو تباینهما حیال صراع مثیر كإلح ت انیعمد؛ فوتصویر نوااها ووجهات نظرها

 . الضّرورة، الأهّمیة والهدف3-2
بوصرفها إحردی علح الإطرلاخ  السرديّ المعاصرفي تحلیل النّ  یفونیّة لو الب رلدو  مباشرة ی وأهمیّت  بصلةضرورة البحسّ  

 علررح فلالرر  تفرروّختقلیررل حضررور السررارد ومرردی  عررا في السرررد إعررلان التمرررّد علررح الررنهج التقلیررديّ اللبنررات ااوهریرّرة في 
الدراسررات  بر یقرلّ الاهتمررام بهرا الرّلي  اسرتعما ا الشررعريّ البولیفونیرّة في  التطرررّخ إلرح زهرر أهمیرّةت ك، فضرلاً عرن ذلررالرن ّ 
هرله المقالرة معتمردة  د ترتزیرد إلرح حردّ مرا مرن جانرإ الضررورة وااردّة.  المعنیر  الشراعرین لردیوأیضاً مقارنتهرا  الحالیة

تسررلیط الضرروء علررح إلررح في تحلیلهررا  (9)یرّرةكالمدرسررة الأمری وفررقعلررح  3المقارنررة بجانررإ 2التحلیلرريّ  - علررح المررنهج الوصررفيّ 
   .الإنتاج الشعريّ لدی الشاعرینفي  الأدبیّة ومناههها خخت  بولیفونیّةسظهرات 

                                                                                                                                                          
1. Dialogism 
2. Descriptive and Analytical Approach 
3. Comparison 



 34 أدیب كمال الدّین علی ضوء نظریةّ باختین )دراسة مقارنة(و  يفي شعر فریدون مشی  الأدبیةّ بولیفونیةال
 

 . أسئلة البحث3-3
 علح تحقیق السرد البولیفونّي؟مال الدین كیعتمد علیها فریدون مشیري وأدیإ  الّتي ناهج الحواریةّ ما هي أهمّ الم -
لردی  التعدّدیرة الحواریرّة دلالاتفي بنراء المعراني وإنتراج  هرله المنراهجمن يّ لأ ةوالمختلف ةكشتر الم وفائفال ساهمتكیف  -

 ؟علح قالإ المقارنة وتطبیقها الشاعرین
 البحث خلفیّة. 3-3

 ؛تخرررّ  الروایررة والنثررررالبدائیرّرة البولیفونیرررة  وفیفررة أنّ  علرررحفي منطلرررق الأمررر یقررا  یهرررإ الإفأمّررا خلنسرربة لسرررابقة البحرری 
تبر  حرول موضروعها، رأت كقرد  الرّتي معظرم الدراسرات المهمّرة الراهنرة  مرن ثّ ، الروایةّ نفكنشأت عظامها وترعرع  في  ف

 يكسررروایررة دوستویففي  قرام بهررا حواریرّرة ةدراسرر أثنراءبولیفونیرّرة الروایررة ی عررر  برائرد  مررنمیخائیررل خختر  . إنّ النرور في النثررر
سررررنة « يكشررررعریةّ دوستویفسررر»مثرررل  تناو رررا مباشرررررة أو مرررن خررررلال المواضررریع الأخرررررینقدیرّرررة  آراءوأصررردر  1731سرررنة 

لمرة في كال»، و1799سرنة  «الخطراب الروائريّ »، و1796سرنة « يكقضاا الفنّ الإبداعيّ عند دوستویفسر»، و1796
التنرراّ  الحررواريّ في مللرّرف  حأثنرراء إشررارتا إلرر 1فایسررتیر ك ایررجول اولاتمررالعنایررة بهررا في  سرّر ثّ  م 1799سررنة « الروایررة

لقررد  .1791سرنة « میخائیرل خختر  والمبردأ الحرواري» في مللرّف  عنوانرر  2ترودورو  أیضراً و  1767سرنة  «قایوطیمیالسر»
أسررلوبیة »و ،1791لسرریزا قاسررم سررنة « بنرراء الروایررة» و  علررح البولیفونیرّرة في الدراسررات الأخررری  رروكررعاتّسررع مرردی ال

البولیفونیرّررة في »، و1776لمحمّرررد بررررادة سرررنة « أسرررئلة الروایرررة وأسرررئلة النقرررد»و 1797حمیرررد لحمرررداني سرررنة  عنرررد« الروایرررة
   و... 2111امیل حمداوي سنة « الأدب والنقد

ا لا تررتبط بمرالرّتي  مرن ااوانرإ المختلفرة أشرعاره تعرالجوهري  يیر مشر دونیرشرعر فر هلا وقد كتب  دراسات عدیردة في  
ونررزار قبرّرانح: دراسررة مقارنررة  مشرریريبررسررح تطبیقررح مضررام  عاشررقان  در آنر فریرردون »إّ في مقالررة دراسررة الحررك فعلنرراه

 ادبیرّرات»مجلرّرة مررن الثررامن  ا في العررددلین نشررراهاللرّر واد دهقانیرران وعایشررة ملاحرريارر...« للمضررام  الغرامیرّرة في أعمررال 
ح شررررعر فریرررردون كبنیادهررررای رمررررانتی»ودراسررررة المجررررالات الرومنسرررریّة في مقالررررة  ،  1372سررررنة  رمررررانكبجامعررررة   «تطبیقررررح
رشرد آمروز  زخن »لّة لمج الرابعلمسعود لاویز الّلي نشرها في العدد « نسیّة في شعر فریدون مشیريم: الأس  الرو مشیري
در اشررعار « عواطررف انسررانح»خزتاب »ودراسررة العواطررف الإنسررانیّة في مقالررة ، 1374في طهررران سررنة « فارسررح و ادب

لین نشرراها قلري وأبي القاسرم قروام اللرّلسرهیلا مراد« مشریريفریدون مشیري: صدی العواطف الإنسانیّة في أشعار فریدون 
نمراد »الرمزیرّة في مقالرة  دراسرة، و 1371في زاهردان سرنة « پژوهشرنام  ادب  نرائح»مجلرّة من في العدد السادس والعشرین 

ندري وأحمررد خیررا  كلشرریوا أمرر  اسرر« نمررادارایح در اشررعار فریرردون مشرریري: الرمررز والرمزیرّرة في أشررعار فریرردون مشرریري و
 .  وألخ 1379سنة  في طهران «مطالعات نقد ادبح»لّة لمجفي العدد السابع والأربع   الین نشراهاللّ  خطیبي

استشرفا  كمرال الردین حیرال مواضریع متنراثرة  كح في شرعر أدیرإ  دراسات شتّ  تب كقد   ،ورةكالمش هودتبعاً  له اا 
، 2113نشررررت  أسمررراء  ریرررإ سرررنة الرّررتي « مرررال الررردینكتجلیرّررات اامرررال والعشرررق عنرررد أدیرررإ  »تررراب كمظررراهر الحرررإّ في  

                                                                                                                                                          
1. Julia Kristeva 

2. Tzvetan Todorov 
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، ومتابعررة 2111لرسررول بررلاوي سررنة « مررال الرردینكآلیرّرات التعبرریر في شررعر أدیررإ  »واستقصرراء طرررخ التعبرریر في مللرّرف 
تبهرا نعریم عمروري ونشررها في كالرّتي  « مرال الردینكموتیرف شخصریّة نرو  علیر  السرلام في شرعر أدیرإ  »الموتیف في مقالرة 

أیقونرة الحرر  »شرا  وفرائف الحررو  في مللرّف ك، واست1436سنة « وفةكآداب ال»مجلّة  منالعدد الواحد والعشرین 
الحرررو   ةیررمز »في مقالرة أیضراً و  ،2116 لعبرد القرادر فیرردو  سرنة« ال الردینمركوتأویرل العبرارة الصروفیّة في شرعر أدیررإ  

الرابرررع في العررردد  نشرررراها لینوعبرررد العزیرررز حمرررادي اللرّرر لرسرررول برررلاوي« نیمرررال الررردك إیرررشرررعر أد حفررر اءاترررایحوالنقررراا وا
   و... 2119سنة  بلبجامعة خ« لیّة التربیة الأساسیّةك» ةمن مجلّ  والثلاث 

 البحث والإطار النّظري. منهجیة 3-4
فریرردون شررعر  ورة فيكعررن المحرراولات المشررالبولیفونیرّرة وأیضرراً  حررولالبحررون المنشررورة  وفرررة نبررلة عررن مررن مرررّ بنرراا لمرر تحسّررباً 
علرح المقارنرة بینهمرا  عرن كناهیر ،هماقصرائدالبولیفونیرّة في  ، لا توجد دراسة قد ارتكرزت علرحمال الدینكأدیإ  و  مشیري

ب  الشراعرین علرح وجر  التحدیرد ثّ  البولیفونیّة؛ فتحاول هله الدراسة في خطوة أعما ا تصنیف أهمّ معاییر هلا الصعید
 .في القصائدالفّ  الحواريّ استعانتهما بطرخ التعبیر مدی  تجسّد باینةالتركیز علح نماذج مشتركة ومت

 . البحث والتّحلیل2
 الأدبیّة البولیفونیة. 2-3

 ةیوالأسررلوب ةیمررن الألسررن هررایومررا ف ةیسرركالمار  حاللغررات إلرر  یالسرررد وتشررخ تامسررتو  حعلرر  قرریلعفي ت  لقررد اسررتند خخترر
تعردّد الملفوفرات واللغرات  حالثقافرة القائمرة علر ةیرّأو حوار  يّ یر الطرابع الغر سرمیوأعررب عرن اهتمامر  الخراّ  بم ة،یائیمیوالس

. (21-22: 1799 ، الخطرراخت )خخترر  موقعرر  وموقفرر  برر دّدیحررأن  إیررلّ واحررد في المجتمررع كررإنّ   ییرروالعلامررات بح
لإفهررار تعرردّد  یرررد في الررن ّ  علررح مررا ة السرراردوسررلط تخررالف أحادیررة الصرروتالرّرتي  التعدّدیررة الصرروتیة هرري (9)إنّ البولیفونیررة

ثّ انتقرررررل  حالبولیفونیرررررة مرررررن الموسررررریق سرررررتعیرتالقررررد  .(177: 2111، 1ك)خلررررردی رة الواحررررردةكررررروجهررررات النظرررررر في الف
ي كعتررا دوستویفسررإنرّر  ی بحیررییررة البولیفونیرّرة واان خخترر  مررن أهررمّ الدارسرر  الررروّاد للر كررو  ،إلررح الأدب والنقررد امصررطلحه

ل كي في شررركقرررد انبعثررر  وتجرردّدت عنرررد دوستویفسررر»ملسّرر  البولیفونیرّررة أو تعدّدیرررة الأصرروات الحقیقیرّررة ذاهبررراً إلرررح أنّهررا 
تعردّ البولیفونیرّة لروناً مرن الحروار . (262 :1796)خختر ، « خلروایرّة المتعردّدة الأصرواتجدید وأصیل لا مثیل لر  خراّ  

إلرررح إطلاقررراً  الحررروار نقسرررمی ة أو المتباینرررة، في الواقرررعكة والشرررعوریةّ المشرررتر ریرّرركحیرررال العررروا  الف بحریرّررة الأصررروات ودیمقراطیتهرررا
یقررع في نطرراخ البولیفونیررة  ،رثرركبرر  شخصرر  أو أفعنرردما جررری الحرروار ، 2وهمررا الحرروار الخررارجيّ والحرروار الررداخليّ قسررم  

 تخّ  الفرد ذات  وحواره مع نفس . الّتي  لحواریةّ الداخلیّةل خلافاً ویوسم خلحواریة الخارجیّة، 
تصردر الرّتي  تعردّدةالررؤی الم ةكعرن طریرق مشرار  والآخررالعلاقرة بر  الأنا  إلرحالسرد البولیفونّي نظریةّ  خخت  في تطرّخی 

 اهمابرل تتعردّ  الشخصریّاتو  مجرّد تعدّد الأصرواتعلح  في اعتقاده البولیفونیّة قومفي الواقع لا ت ،(خو الش)الأصوات من 
في  ريیرر .(13-12: 2116، 3)جایلرردز و فرراولر أیضرراً  الرررؤیو  والأسررالیإ ان والمواقررف والفضرراءاتدإلررح تعرردّد الأحرر

                                                                                                                                                          
1. Baldick 

2. Monologisme 

3. Childs & Fowler 
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تعراّ عرن لام  ریرإ بلغرة  ریبرة كر ثّ یحضرر وربّمرا عرن الأصروات الأحردانعلح السرارد وحدیثر  عرن  قلیل یزكر البولیفونیّة ت
أنّ إلّا  ،هررله صرروتان، معنیرران وتعبرریرانكلمررة  كفي  »، مررن ثّ لمررة ذات ثنائیرّرة صرروتیّة خاصّررةكفي   و تخالفرر مقاصررد السررارد أ

ما یعرر  الرردّان، السرلال واارواب، في الحروار أحردهما كالآخر )أنّهما یعرفان أحدهما كهلین الصوت  مترابطان حواراًّ، ف
إنّ السررررد المتعررردّد . (79: 1799 ، )بختررر «دنناحرررأنّهمرررا یتكدهما للآخرررر(،  حرررفتهمرررا أالآخرررر ویبنیررران علرررح أسررراس معر 

في تعررردّد المنظرررورات المسرررتقلّة داخرررل الرررنّ   1يكیحصررررها أوسبنسررر الأصررروات أو البولیفرررونّي یرررإ أن یلترررزم بثلاثرررة جوانرررإ
 حمرداوي،تحقیرق الحروار )انتماء المنظورات إلح الشخصریّات المعنیرة في الحرادن مباشررة ووضرو  المسرتوی الإیردیولوجيّ في و 

صررروات ثررررة الأك -1»، أو بعبرررارة أجلرررح تشرررتمل البولیفونیرّررة علرررح (11: 1792، 2يكاوسبنسررر نقرررلاً عرررن 13: 2119
اعتبرار الأصروات وجهرات نظرر تجراه  -3یرات. كتعردّد العوامرل الروائیرّة وتعردّد المح -2املة الحقروخ والمتسراویة القیمرة. كال

د المواقرف تترترّإ البولیفونیرة علرح تعردّ  كبنراء علرح ذلر. (79: 1776بروعزة، )« ون الأبطال حملة أیدیولوجیاكالعا ، أي  
اخرررررتلا  المواقرررررف أو جهریرّررررة وعلرررررح  امنرررررةك وأیضررررراً طررررررخ عرضرررررها شخصررررریّاتالو هرررررا السرررررارد ینقلالرّررررتي والآراء السرررررردیةّ 

 عندهم. الأیدیولوجیّة
خختررر  ة عنرررد درس مرررن عررردّة مقرررارخت بولیفونیرررة تنطررروي علرررح البولیفونیرررة الأدبیرّررن للرررنّ  الحرررواريّ المتعررردّد أن ی ررركررریم 

، وبولیفونیرّرررة تأویلیرّرررة 5ابول كوسرررر 4وماكوأنسرررر 3روكررررولیفونیرّرررة لسررررانیّة عنررررد أزوالررررد دو وب ،ریسررررتیفاكوتررررودورو  وجولیررررا  
حواریرّررة صرررریحة أو  ةخختررر  البولیفونیرررة الأدبیرّرر عترررای. (39-39: 2111)حمرررداوي،  7وركرررعنرررد برررول ری 6هیرمینوطیقیرّررة

واللغررات التعدّدیررة في الأسررالیإ إلررح  ویقسّررمها ،قررل الأدبّي ولاسرریّما في النصررو  السررردیةّ والروائیرّرةتتهسّررد في الحمضررمرة 
 التعدّدیرة في المواقرفصوات والشخصیّات والتعدّدیة في الرؤی والمنظورات السرردیةّ والتعدّدیرة في الضرمائر و ة في الأالتعدّدیّ و 

بررل یحرراول برر  السررارد أن یتعامررل مررع ون تناصّرراً كرریعلررو شررأن البولیفونیررة أن ت ؛ مررن ثّ (41)المصرردر نفسرر :  الإیدیولوجیرّرة
نّهررا الأصرروات المتعرردّدة مررن كلیسرر  البولیفونیرّرة تناصّرراً ولا تضررمیناً للغائررإ ول»غائررإ؛ إذ ال ثررر مررن تضررم كالأصرروات أ

بحیررری  (اللّغرررة: موقرررع نصرررو  مرررن خرررارج 2119عطررراء ا ، « )ی الإیدیولوجیرّررةرؤ ، وتعررردّد الررراللّغرررةخرررلال الأسرررالیإ، و 
 .  ت فیما یليوتأ ح دّدت  االّتي یتعامل السارد مع الشخصیّات عا المناهج الحواریةّ 

 بولیفونیة الأدبیّة لدی الشاعرینتقنیات ال. 2-2
رنفرال والتعدّدیرة الإیدیولوجیرّرة كالتهه  والأسرلبة والحروار الخرال  والكررة مصرطلحات شرائعة  لقرد عیّنر  للبولیفونیرة الأدبیرّ

علرررح سررربیل المشرررابهات  مرررال الررردینكفي شرررعر فریررردون مشررریري وأدیرررإ   سررریلي تطبیرررق معظمهررراالرّررتي وتعدّدیرررة الضرررمائر 
 والاختلافات.
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7. Paul Ricœur 
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 التهجین. 2-2-3
یعترا البنراء . في ملفوظ سررديّ واحرد یقررب مرن الحروار الرداخليّ لام البولیفونّي یع  استعمال لغت  كفي ال (7)التهه إنّ 

ن یمترزج فیر  كلّم واحد، لكیبیّة( والتولیفیّة، إلح متكینتمي، حسإ ملشّرات  النحویةّ )التر  ملفوفاً »لام خخت  كا ه  في  
یحمررل  .(96: 1799)خختر ، « ومنظروران دلالیرّان واجتماعیرّران لام وأسرلوخن ولغتررانكرعملیرّاً ملفوفران وطریقترران في ال

أيّ منهمرا إلرح  انتقراءوینتمري  اللسرانّي والاجتمراعيّ سرواًّ   الطرابعمرال الردین كفي شعر فریدون مشیري وأدیإ  التهه  
 بحیرری یتحرردّن فیرر  السررارد (متحرردّن واحررد)ملفرروظ واحررد برر  وعیرر  في  رسمرر  انعررا  یریرردوجهررة نظررر الشرراعرین عررن 

ن أن یقروم علرح التقراء وعیر  لسرانی  منفصرل  كرهرلا الحروار یمیدوّي موقف  عن .  آخر راً اویستخدم حو ذات  عن  )الأنا(
ن یررإ أن كرر(، ول21: 2119حمررداوي، ) لیهمررا معرراً في سرراحة ملفرروظ واحرردكقبررة زمنیرّرة مررع فرروارخ اجتماعیرّرة أو  في ح

  ید ما یبتغي تبلیغ  للقارئ.كتتابعها في الوضو  علح تأولغة الآخر المستدعح  بیّنة لّم واضحةكلغة المتون كت
؛ داخرل ملفوفر  السررديّ  یشربهان حرواراً داخلیرّاً  وعیر اسرتخدام لغتر  أو  عا  هسلوب التهقد یلوذ فریدون مشیري  

 یقرف علرح شرخ   ریر أنرّ  في الوقر  نفسر  ،الرّلي یلعرإ دور السرارد الررئی  لّم الحاضرركتالمر الشراعرنطرق بردأ فیر  خلفی
علررح مررن الحیرراة ة كفي زاویررة مشررتر  برر  الشخصرریّت  الحاضرررة والغائبررة لیحرردن جرردلاً خفیرّراً  أو وعرري آخررر یسررتدعی   ائررإ

اً نفسریّاً موضروعمشریري فریردون فیهرا  عالجیالّتي  «وچ: الرحلةك»قصیدة  مقطع من تقدیم نكیمللتمثیل الأفهر  التقریإ.
 مرع سمرات شخصریّة وعاطفیرّةموقرف والرده  . یسررد في البدایرةمشراقّهاضرغوا الحیراة و المرهرق مرن  صراع رحلة والدهب یرتبط

 التا :ك وتوزیعها حدیث  عن تقسیم الأصوات في بطونعرضها خخت  قد الّتي فوارخ الاجتماعیّة  و ال ثّ یفس  مداه
ه گوش توو  كست/ چه غم ه چشم تو بر روی زندگی بستهكپدر، به خانه بیا، با ملال خویش بساز!/ اگر »

 كهوا هولا  نفور اموروز/ بوه زیور ختوش خ  وار        كهزار و ششصد و هفتاد و یو » -و پیچ رادیو باز است:/ 

را مو  كگلووی خشو  «/ رد!...كباران  دش ن گلوله هخان جایدوست را هواپی ا،/ به  دكو چند دهشدند!/ 

 .«سوت مرد، بیگانوه  كه چشم خنها، با اشكست/ ان مرا لق ه در گلو ماند كودك فشارد تنگ/ و بغض می

 (566: 5631، مشیری)

تفرررت  أذنرررك  حررر تعرررال أبي إلرررح البیررر  وأطرررق أتعابرررك/ وإن أطبقررر  عینررراك علرررح الحیررراة/ لا داعررري للحرررزن  التّعریبببب:)
لاع./ ألف وستّمئة وواحد وسبعیون نسرمةً الیروم/ قرد هلكروا تحر  نریران القرلائف المدفعیرّة / وعردّة للاستماع وتشغّل الم

ضغط البكاء علح حنهرت كثریراً/ وقرد احتهرزت اللقمرات ی«/ أرا  مجاورة قصفتها الطائرات بدلًا من منازل العدوّ ...
 (في عنق أطفا / الّلین لا تعر  عیونهم دمع الرجل.

وأسرفر عرن توحیررد  ،امن جررری بینر  وبر  الآخررركر ریر حقیقري أو   خطرراخً  التههر  بوصرف  لقرد اسرتخدم هنرا الشرراعر 
تتّصرررف  ة التههررر  في النمررروذج الأعلرررحإنّ بولیفونیرّرر .امنرررةكبررر  الصررروت  الصرررریحة وال ير یررر  ثنائیرّرراً خطررراخً ، یعررر  اللغتررر 
شخصریّة التقلیرديّ في السریرة اللاتیرّة لأقررخء ال البعرد الرلاتّ  ایختفري فیهربحیری  بساطة التعبیر وفهورهراتبعد عن و  خلإرادیةّ
خلافررراً لعرررادة یبررردأ خطابررر  السررررديّ ف ؛یباشرررر نفسررر  أنوندائررر  بررردلاً لامررر  خسرررتدعاء والرررده كیبررردأ الشررراعر  إذ ؛ السررراردة
صروت  سیصرب یخیرّل إلرح القرارئ أنّ صروت الآخرر لوعي الرلاتّ )الأنا السرارد( بحیری خلآخر المرتبط خ التقلیدیةّ التهه 
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 لتقرريین كرر، ولمرروم والأحررزان الاجتماعیرّرةا  افرّرةكیطلررإ السررارد عودترر  إلررح البیرر  علررح الررر م مررن  تعررإ الرّرلي والررده الم
 يّ لّم الرئیسرركبرر  المررت في العلاقررات بحیرری یشرراهد فاصررل شاسررع بصرروت الآخررر الرّرلي یصرردر مررن المررلاع فهررأة القررارئ

وردوده  للآخرر البعرد والغیراب. هرلا كحیال موضوع مشتر  الشاعر بین  وب بجانإ ما یشعر بجدل خطابّي نشإ  الآخرو 
ة تنردسّ، هرله الرردود أنّ ردوداً  یریركرلام یبدو و كفي هلا ال»بنیة السرد؛ إذ في مسار  عند خخت  ذات تأثیر خلغ اادلیّة
لام، لا وجرود للرردود كرتعتا من الناحیة العملیّة  ائبة في الحقیقة، إلّا أنّ أثرها تترترّإ علیر  بنیرة  ویرّة ونایرّة حرادّة للالّتي 

الشراعر یسرأل الوالرد  نّ أ فيهرا وهنا یبدو تأثیر  ،(314 :1796خخت ، « )لامكثافة علح الكالغیریةّ، إلّا أنّ فلّها یخیّم ب
یر كعررا تررل یمنعرر  عررن العررودة  لاعدر مررن المررلي یصرربیررد أنّ صرروت الآخررر الرّرترردهور الأاّم،  طیررقإلررح البیرر  وی أن یعررود

 .مجتمع  القدیمفي  وتضخیم  الموقف المأساويّ 
ویقریم شرب  حروار داخلريّ  مرن بعرض نصوصر  أسرلوب التههر  في ملفروظ واحردعلرح  أیضراً  مال الردینكأدیإ   قد یعتمد

 الشراعر كیشرتر  یررد علرح شرخ  آخرر یستحضرره داخرل ملفروظ واحرد. لّم المشرخّ  وفي الوقر  نفسر كیتحدّن فی  المت
 إلررح النهایررة یراعرري بسرراطة التههرر  منررل البدایررةفي أنرّر   ویختلررف عنرر  ،خلقصرردیةّ والإرادیرّرة في اصررطباته تهینرر مررع مشرریري 

علرح ننیراً ینتقرل  ة ترجع إلح الشخصیّة الرئیسرة ثّ خدئاً حواره بعلامات مباشر التقلیديّ في التهه   یستخدم ااانإ أي
 یسرتخدم المفاجرأة والدهشرةدون أن  ل واضر  للعیرانكمرن لغتر  إلرح لغرة الشخصریّة الأخرری بشر مشیريخطاب خلا  

 :الخطابالسحرة الأربعة دون أن یسأ م الردّ علح  «ماولة في السحر»في قصیدة  ردّ علی ما یك
رم: أناَ    رو  أَ  الَ قرَ ./م  دَ لن رخ   رات    الف رلرَقَ أثر  / وَ م  لرد  وسٌ خ  م رغ  نرا مَ یرف  ه     الر  وع / وَ   اا ربَ ل  عَ ،/ وَ ة  نَ ع  الل   د  حَ   المحروم  أناَ » / ا نرد   نَ  م 
رأَ  ر: أناَ م  یه  نن ر الَ قرَ./ وَ إ  هَ الررل   یرابَ ث   كسَرب  أ ل   أن   یع  ط  تَ س  ركرراللامَ  نَ  م  رر كَ ب ر طریرَ أَ  أن   یع  ط  تَ ان/ أس   الَ قرَر./ وَ ة  مَری  ح  َ إلرَ ة  مَری   َ  ن  م 

رر: أناَ م  ه  ث  نل رر رر كَ یررط  ع  یر    مَررن  / أناَ ودَ ثَرروَ  اد  عَرر ن   م  ررع  راب   الَ قرَر./ وَ ة  ل  ر  الل ررس  رر: أناَ م  ه  رر نَ  م  .؟    ق ررالیَ  بَ مَ خَ ل ررالح   ل  عَرریَ   ن   مَرر/ أناَ    الصّ 
 ج ،2111مرال الردین، ك) «.س  فرار   ف  أل      وام  اً ق  شَ ی  / جَ لزال  الز   ن  ف  د  ا یَ مَ كَ / مان  ر    الح  نَ فرَ دَ  د  قَ لَ وا/ فرَ ل  هّ  عَ وا ل  هّ  عَ  م     َ   ل  قر  
2 :21) 
صة وهي لغة ال لغة نموذجفي هلا التلاحظ    أربعرةتصردر مرن بلغرات مشخَصرة  الشراعر ثّ یأت نفسر عرن  ساردمشخ 

یلرو  نكرول ،وبعردها موقرف الشخصریّات الأخرری قبل  مشیري كیاز هنا موقف السارد علح ع. من السحرةأصوات 
 مع  وتتباین عن  في وعیر  المقصرود. كلیسمع القارئ صوت  الطا ي علح أصوات أخری تتشاب في نهایة الفقرةحواره معها 

یعطري لر  سیرّزاً بلا یرّاً  ل مرا مررّ بنرا،كبشر إنّ حضور الدلالة اللاتیّة الأولح في التهه  ثّ تحقیق الدلالة الاجتماعیّة الثانیة
ة الدلالرة الأولرح ثّ الدلالرة الثانیرة الإیحائیرّة القائمرة علرح المرجعیرّات كفریداً وبعداً حواراًّ ذات تعدّد لغرويّ ینبثرق عرن مشرار 

هنرا السررارد موقفر  الررلات المتردهور لیحقّررق في ؛ فقررد عررفي (93: 2116ة والاجتماعیرّة أو الإیدیولوجیرّرة )میمرون، الثقافیرّ
 .فقرةإلح ههنة اجتماعیّة تتّسع في نهایة ال عمدالبدایة ههنة فردیةّ واعیة ثّ ی

بینر   یرريإلرح خطراب حقیقريّ  مشریريانتههها ته  طریقة بولیفونیّة علح خلا   الشاعریوعز من صوب آخر،  
لیرردنو مررن مررراراً  في نصّرر  الشرراعر عررا أفعررال حرروار مباشررر یسررتخدمها في التههرر عنررده یظهررر هررلا الررنمط ف ؛وبرر  الآخررر

اسرررتخدام  إنّ  بحیررری ترررردّدت أربرررع مرررراّتالرّررتي  «قرررال»أفعرررال عرررن طریرررق ه الررروتیرة تحقّرررق هرررلتالحواریرّررة والخطررراب السرررافر. 
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 ولا توحیدهما. مشیري إلح تفریق اللغت عند لطریقة التهه   یلدّي خلافاً  لصیغها المتتابع الشاعر
 الأسلبة. 2-2-2
 مرا سربق في التههر ك في الحواریرّة الداخلیرّة المتبادلرة بر  اللغرات وهري أخرری صرورة فنیرّة لغویرّةعند خخت   1الأسلبة تعدّ 

الأسررلبة ولررو تعرردّ في معتقررد  . إنّ (المصررو ر)والرروعيّ الملسررلَإ  ،(المصرروّ ر)الرروعي الملسررل إ  تنطرروي علررح وعیرر  لغرروی  وهمررا
الررروعي » ؛ لأنّ بوضرررو  تامّ في الرررنّ   معالمهرررا ر علرررحو عثرررتمّ الیرررلا  ،لإنارة الحواریرّررةفي اثرررر وضررروحاً وسیرّررزاً كلاً أكخختررر  شررر

لّم بصرورة مباشررة في موضروع مرا إلّا بهرله كالملسرلَبة؛ فالملسرل إ لا یرت اللّغرةاللغويّ الثاني للملسل إ ومعاصری  یعمل بمرادّة 
 اللّغررة. و الملسررلَبة نفسررها ت عرررَفي علررح ضرروء الرروعي اللغررويّ المعاصررر للملسررل إ اللّغررةهررله  نّ كررل ،الملسررلَبة الغریبررة عنرر  اللّغررة

 لّم یحمررلكسررلبة عررن التههرر  في أنّ المررتلررف الأتخت(. 147: 1799ترر ، بخ)« المعاصرررة ترروفّر إضرراءة معیّنررة للغررة الملسررلَبة
لّم في التهه  یحمرل لغرة مباشررة ك، بید أنّ المتسرديّ واحد ن ّ امنة للآخر المستحضر في كة  لغة مباشرة لنفس  ولغ افیه

، أو بعبررارة أخررری إنّ (21: 2114خوفررا ، ؛ 41: 2116علقررم، یتّخررلها حینئررل  للآخررر ) لنفسرر  بجانررإ لغررة مباشرررة
إنّ الأسرلبة یتّسرع نطاقهرا المردروس في معرفرة التعردّد اللغرويّ  مرن في الأسرلبة.كتمفردترا في التههر  و  تحضرررة المصو   اللّغة

في النصررو   الدخیلررة العودة إلررح الماضرري خسررتعارة المفرررداتكرر شررتّح ضررروب تنطرروي علررحو  السررائدة في الررن ّ  لدصرروات
 اللغرات الأجنبیرّة مرن الثقافرات الأخرریو الفصرحح  اللّغرةتوفیرف اللغرات الدارجرة مرن و لشخصریّات واستحضار االأخری 

 .امنةكعلح شریطة أن تأت جمیعها ضمنیّة  
 بحیررریمرررال الررردین كوأدیرررإ   في شرررعر فریررردون مشررریري إنّ الأسرررلبة مررردخل آخرررر للتعررردّد اللغرررويّ وإجرررلاء الحررردیی الآخرررر

في تحقیقهرررا بررر   انیمعررر مرررافه ؛ا المباشررررةهرررأحادیثأو اسرررتعارة ات حضرررور الشخصررریّ اسرررتدعاء أعلرررح مرررن  دورهرررا تهلرّررحی
 في القصریدة، للتمثیرل تلاحمران علرح التعررّ  إلرح طریقرة السررد القصصريّ الحرواريّ ت ونظررة تراثیرة ةحدیثر نظررةوهما  النظرت 

ع فیهرا صروت الآخرر متمیرّزاً بقردر مرا تحملر  صریا ت  سرمَ نموذج مرن شرعر مشریري بحیری ی  في  دیةّلتقاء  سلبة قصالان كیم
حرررافظ بعیرررداً عرررن العلانیرّررة شخصررریّة سررریّما حررر  یستحضرررر الشررراعر لامال التعبررریر خلتعدّدیرررة اللغویرّررة و كاسرررتمرررن اللغویرّررة 
  وصوت الآخر:لّم كیتوازی فی  صوت المت خطاب في التوحّد الصیا يّ مع ألفاف  طبّقیبل  عرض  في التقلیدیةّ

ناگهوان،  زنان،/ جانِ ذرّات جهان در هیجان،/ ما  و خورشید دو چشم نگران،/ شوق، در قلب زمان موج»

؛/ بوه جهوان چهور  ن وود!/ پرتوو   و        «ان بیرون بودكون و مكز صدف كگوهری »از دل دریای وجود/ 

هر چه جز عشو   ،/ «اندیشه نقابگشود از رخ »هر چه معیار سخن بر هم زد/ تا «/ ز تجلّی دم زد»بلندش 

،/ نوه غوزل،   د از سوخنش خب ییوات  كو چمی«!/ ختش به ه ه عالم زد»فروشست به خب!/ شعر شیرینش، 

 (667-656: 5631، مشیری) ««!شاخه ن ات»

یمرروج الترروخ في قلررإ الررزمن/ ترریج رو  ذراّت العررا / للقمررر والشررم  عینرران قلقترران/ ففهررأة مررن داخررل بحرررر   التّعریب:)
الكون/ خرج جوهر من صرد  الكرون والمكران/ تفرتّ  علرح العرا  / وفهررت بروارخ طبعر  العرا  علرح العرا / و سرق كرلّ 

                                                                                                                                                          
1. Stylisation 
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 (الحیاة/ وهو لی   زلاً بل هو فرع النبات. شيء سوی الحإّ / وحرخ شعره الحلو كلّ العا / یقطر من كلام  ماء
دون أن ینقسررمان برر  السررارد الملسررل إ والآخررر الملسررلَإ  لقررد اسررتخدم هنررا الشرراعر التوحّررد الصرریا يّ برر  صرروت  

مرن أجرل انردماج تحقّرق بر  الصروت ؛ في الواقرع  (حرافظ)علرح صروت الآخرر  صروت السراردة كمدی مشار تشاهد هیمنة 
: 2116بلقاسررررم، « )، فهررري خفیرّررة ومتضرررمّنة داخرررل الرررن ّ تشرررافهاكتنررردمج الأسرررلبة ضرررمن الرررنّ ، حیررری یصرررعإ ا »

 ، السرربإ الأوّل هررو تسرراوي الصرروت  علررح مسررتوی التعبرریرلسرربب  الصرریا ة الأسررلوبیّة حقررلفي یترروازی الصرروتان  (.163
حرردیی مشرریري عررن كرافررات والصررور  لخفعررم خی  رامرريّ موضرروع  توسرریعفي  متعاطفرران وعیررانلیهمررا كأنّ   كوذلرر ؛والموضرروع

أمّرررا  ان وحررررخ العرررا .كرررون والمكرررصرررد  ال درّ وحررردیی حرررافظ عرررن  ،العرررا  وقلرررق القمرررر والشرررم  هیهرررانقلرررإ الرررزمن و 
 صرروت إدارةبنفسرر  هررو  یتررولّحن كررلو  ،یعرراّ عررن نفسرر ي كررلآخررر  املررة لكفرصررة   تا قررد أ مشرریريأنّ  فهررو السرربإ الثرراني

عنر  إلّا  ی سردَل السرتارلا  بقنراع ی سرتر مرا برر  الصروت مصردرولرو أنّ  هراینوی وجهة نظرر أحادیرّةو إلح  ایة  وقیادت  الآخر
 .  فقرةفي نهایة ال )شاخ  نبات( صیت  ذیوع یدلّ علحبما 
صروت حرافظ سرم  فیلغويّ للآخرر؛ النز كال أصوات ناجمة عن صدر منیلّ ما كب عا إنّ الشاعر یلعإ دور سارد  

)حررافظ،  «ان برریرون بررودكررون و مكررز صررد   كررارروهری  » ررو مقطررع  مختلفررة مواقررفهررا مررن قتطفخلظهررور عرردّة مررراّت ی
« اشرررررود از ری اندیشررررر  نقررررراب»مقطرررررع ( و 312 )المصررررردر نفسررررر :« ز تجلرّررررح دم زد»مقطرررررع ( و 299: 1 ، ج1362

تعر  القرارئ علرح  دیةّقصرلیصرنع أسرلبة  (312)المصردر نفسر : « عرا  زدآترع بر  همر  »( ومقطع 394)المصدر نفس : 
بتررروفیر لا یسرررم   ررا  المتبادلررة واراتإنّ التقررارب بررر  مسررتوی الحررر. عرررن طریررق صررروت الآخررروإقناعرر   هإفهررار وجهررة نظرررر 

 .ویدعم  الساردمل صوت كلیصوت حافظ یأت هنا بل  صوت  المتباین اللاتجان  الّلي ینطبق علح اادل ب  ال
سررل إ بحیرری ینرریر المل  الملسررلبَة سامرراً  اللّغررةللملسررل إ بمررادّة  الرروعي اللغررويّ ینشررغل رة خخترر  یررإ أن كررالأسررلبة في ف حررول
ون الأسررلبة كررلتیبررة المعاصرررة الملسررلَبة ویعرررفي فیهررا اهتماماترر  اللغویرّرة الغریبررة دون أن یضرفي علیهررا مادّترر  اللغویرّرة الغر  اللّغرة

في  بتعمّررد مررال الرردینكیراعیهررا أدیررإ  الرّرتي  المنسررهمة ، هررا هرري اللمحررة(111: 1799ترر ، )بخمنسررهمة حترّرح النهایررة 
. علرح سرلوب الآخررأ متابعرةفي  سراردلام الكریصرب  فیهرا   في شرعر فریردون مشریري بحیری سربقنماذج  الملسلبة مشبهاً لما 

لام كررلام الشرراعر في اتبّرراع  كرربفضررل وفائفهررا ویقررع  تتعرردّد  اللّغررةال كأنّ أشرر «الأعررزل»یلاحررظ في قصرریدة سرربیل المثررال 
ها عرن كویشرار  حقرل واحردالشراعر أن یحرلّ شرتّح لغاترا في  سكّن ،نسإ إلح عدّة شخصیّاتأنّ هلا الآخر ی   معالآخر و 
السررارد  یصرردران مررن صرروت  تجرراوبمررا یسررتهد  في التررا  ك سرریرورة الصررراع الاجتمرراعيّ أحرردان  في سررتلهامالاطریررق 

   :بطریقة خاصّة والشخصیّات الدینیّة التأریخیّة علح  رار نو  )ع( وابراهیم )ع( ویوسف )ع(
رررك ن  أَ  كَ لررر/ ذَ یرررةَ تي العار  غرَررل   ر  ل  ع رررني/ أ  ر  ل  ع ررري/ أ  َ ررإ  » ررر/ لا یَ يل رررث  م   لَ زَ ائنررراً أع  رررحَ تَ یرَ  أن   یع  ط  تَ س  ررر،/  لَ م  و / راجیررردا ن رررت   وم،/یرَرر ل  ك 
ررریم،/ لا یَ ظ رررالعَ   َ وفانرَررط  وَ     امترَررحمَ وَ     رابرَرر   وَ  رررحَ تَ یرَ  أن   یع  ط  تَ س  رررالر   ةَ لرَررف  حَ إبرررراهیم/ وَ  نارَ  لَ م   صررر َ یهرررا/ راق  ف   رة  فَررركال قررراه  أل  الرّررتي  إ  ع 
ررلا یَ ،/ وَ هرر َ ه  تَ ب  م   رری   لَ عَررمررا فرَ ك،  یع  ط  تَ س  رر ف  وس  رری   / أن  یق  دّ  الصّ  ررأ    َ واج  ررالط   كللل رر/ لاب  العَرر ورةَ ط  س  ،/ ر  ئ رر الب  في   ا َ لي عَررل ال ررف 
   (319-319: 2 ، ج2111، مال الدینك) «.   ر   العَ في  ،/ وَ ن  ه   السّ  في  ،/ وَ ر  ص  في القَ وَ 
دلالرة  طریقرة مشریريكتتوافرق فیهرا  لام الآخرر لخدمرة نروااه الخاصّرة بحیری كرة الأسرلبة  یرنتق هنا الشاعر عرا سخّرلقد  
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 ،الملسررل إ سرراردیتابعهررا الالرّرتي السررابقة  مررع الدلالررة القصرردیةّ إبررراهیم ...، فعررل یوسررف(...، نار  تراجیرردا نررو ) الملسررلَإ
القررارئ في هررلا  واجرر ی .متزاجهمررا لرردی مشرریريمررال الرردین واكلرردی   الصرروت  كاكررففي ان الخررلا  بینهمررا نشررإن كررول

مررررن لغترررر  إلررررح لغررررة  سرررراردانتقررررال الا یظهررررر هنررررإذ أسررررلبة فریرررردون مشرررریري؛  ا رآه فيلمرررر اً الملفرررروظ وبشررررأن الأسررررلبة خلافرررر
تجعرل القرارئ یسرتعدّ تسربق مادّترا و الرّتي  اتاسرتدعاء الشخصریّ  مع اعتبرار أو تضم  مادّتا اللغویةّ الأخری اتالشخصیّ 

 «و رابرر  وحمامترر  وطوفانرر  العظرریم» فاصرریل لغترر   رروت علررح «تراجیرردا نررو » یتقرردّم الحرردیی عررنف ،هرراكوإدرا  علررح تقبّلهررا
الطفررل الرّرلي »علرح  «فعرل یوسررف لصرردیق»والحرردیی عررن  ...«الرّتي حفلررة الرعررإ »علرح  «نار إبررراهیم»والحردیی عررن 

».... 
؛ لأنّ الصرروت المتحرردّن في هررلا الملفرروظ أیضرراً  اسررتخدام الملسررلَإ ضررربالأسررلبة برر  الشرراعرین ب فيیتّسررع الخررلا   

ولرو  )نرو  وإبرراهیم ویوسرف( سرد أحادیری الملسرلَإ، یع  أنّ الشاعر یتولّح المسلولیة عن )السارد( إصوت الملسل  هو 
ون مباشررة إلرح موضروعها، أو  كرإمّرا أن ت»لمة السردیةّ ك؛ لأنّ الخرالآأنّ المادّة اللغویةّ لیس  مادّت  بل تنتمي إلح وعي 

اً مررا، أو رأاً ك  سررلو كت سررتثمر لررتع “Mot stylise”لمررة الملسررلبة ك/ الأبطررال، وال لمررة معروضررة علررح لسرران البطررلك
و، )بعیرر«  لتحقّررق ازدواجیرّة صرروتیّةلمررة الغریركة برّ لمرة هرري في علاقرة مسررتمكأنّ ال كذلرر معیّنراً أو وضررعیّة اجتماعیرّة مرردّدة

في  یأت تقابررل مرررا  مرررال الرردینكهرررله الطریقررة الملسررلَبة في نمرروذج  و ، (91-67: 1771، 1بیتررارد نقررلاً عررن 74: 2114
 .من وجهة السارد أن یتمّ فی  التدخّل في استعمال صوت الآخر مباشراً دون مشیري مبیّناً  لامك
 الحوارات الخالصة. 3-3
صریّات داخرل السرررد بوصرف  حرواراً یرري بر  الشخو  برر  الشرخو  مرن أبررز سمرات السررد البولیفرونيّ  2الحروار الخرال  إنّ 
موضروع حرول الحروار بر  الشخصریّات هرلا  ومیحر. وعلاقاتا معاً من جهة أخریشف موقف الشخصیّات من جهة كینل

 دنو بر یر يكرلوحده   هد  أو حدن ،فة. إنّ الحوار الخال  في معتقد خخت ولو یتحدّن الشاعر عن  بصیغ مختل واحد
یزخرر بتنروعّ لا منتهرراه »درامیرّراً ون كریرإ أن ی كقابلرة للتغافررل و رضّ الطرر  عنر ؛ لررلل ولرری  وسریلة الرنّ  مرن السرردیةّ

تبرردو الرّرتي ن أن تنتهرري بر  إلررح حرلّ و كرلا تنتهرري بهرلا الحرروار ولا یمالرّتي مرن المواجهررات الحواریرّة العملیرّرة المتّصرلة خلموضرروع، 
 مررن خررلال نقررل الشررخو  لأقرروال سررتخدم الشرراعران الحرروار الخررال ی (.112: 1799)بخترر ، « أنّهررا توضرر  فقررطكو 

في  ريیر حروار اعتیراديّ مجررّد هما ، فلری  الحروار الخرال  عنردریرّة للحیراةكالف موقفهم المحدّد ورؤیرتهمتعبیراً عن  تدور بینهم
 .السردیةّ في فلّ تباین الطرخ الخطابیّة ار ووجهات نظركفمشهد من المشاهد العادیةّ بل هو حوار أ

الحاضررر في السرررد إلررح الآخررر برر   لیلتفرر  مشرریريل جلرريّ في نمرراذج مررن شررعر فریرردون كالحرروار الخررال  بشرردور یتمظهررر 
 بررررتوسررم  قصرریدة  نائیرّرةلقررد أنشررد الشرراعر . إ عنرر  متزامنرراً یررأو یآخررر یواجهرر  خلقیرراس إلررح شررف عررن مرردی فهمرر  كوی
ی عترا هرلا الحروار  .أو الحبیبر  الرزوج وهي قصیدة  رامیّة تقوم علح مبدأ الحوار بر  « وحشيّ ال : اامیلزیبای وحشح»

: 2119الوتروات، ) القردیمحروار مرألو  في الشرعر   بریالحب  الشاعر بر  مرا دار بر سردینّ الحوار الّلي لأ ؛حواراً تقلیداًّ 
                                                                                                                                                          
1. Peytard 

2. Exclusive dialogue 



 44 أدیب كمال الدّین علی ضوء نظریةّ باختین )دراسة مقارنة(و  يفي شعر فریدون مشی  الأدبیةّ بولیفونیةال
 

 :ر بة في الإجابةشوقاً و دن في وجود الآخر مفّز یح  ل أحدهما بمثابة عفی بحیی (49
مورد   كمونم یو   -تابِ مرا، هجور توو تواراج/ مواهیگیر:     ند ك./ ام امواجكروی در سحر، چون می -زن: »

وبیود ، صودبار/ از ایون زی وای ویشوی      كتو را دریا فرو -/ زن: ماهیگیر ساد ،/ خدا نانِ مرا در خب داد !

 .«؛/ ه وه عشوقم، ه وه شووقم، ه وه شوور      خواننودم ایون اموواج از دور   چوو موی   -دست بردار!/ ماهیگیر: 

 (666-661 :5636، مشیری)

فراقرك/ الصرائد: أنا صریّاد بسریط/ لقرد جعرل ا  ب صرايضریق یمرواج فهرراً/ المرأة: حینما تنغم  في قلرإ الأ التّعریب:)
هرله الأمرواج عرن بعرد/  أناديألرف مررة/ دع هرلا اامیرل ا مهريّ/ الصرائد:  أسرقطك البحررلقد زادي في الماء  / المرأة: 

 (كلّ حبّي وكلّ اشتیاقي وكلّ شغفي.
ثّ ینتهرح إلرح  في جروّ مرن الواقعیرّة والتفصریل صروت  الواضرح بر  ال خلحروار الخرال في هلا المقطع بدأ الشاعر لقد  

مرلو  للغایرة، یررنّ  خختر  علرح هررله المیرزة الحواریرّرة في بحیرری إنّ دور السرارد منرل البدایررة إلرح النهایررة  الردراما المأسراویةّ
هنرا . (99: 2114شررقي، « )الأصروات المتناقضرة تتصرارع فیمرا بینهرا دون فروز لإحرداها كمن أجل تر »بولیفونیّة السرد 

ة عررن الررلهاب إلررح البحررر )اامیررل كللسررمسنررع زوجهررا الصررائد  إحررداهما مرررأة نرروع مررن اادلیرّرة برر  الشخصرریّت : ینشررإ
 مررا برحرر  المرررأة تنتظررر، فمررن البحررر  ررا ةدرّ  لررإدها بجع ررطلبهررا ویَ  یرررفضنّ زوجهررا كرررزخ، لتسرراب الرركعلررح ا الوحشرريّ( 

لرری   لقررد تحقّررق إنترراج هررلا الخطرراب الحررواريّ عررا التفاعررل المتتررابع برر  المتحرراورین بحیرری. بترراتاً  لا یعررود  بیررد أنرّر ،زوجهررا
ة كربعلرح الرر م مرن حفافر  علرح الح – ، بل ما زال الشاعرةواحد وم حول بلرة حواریةّتح للمحاوَر في الحوار حدود نبتة

ل كّ ان الحروار یتشركرإذا  »في مثرل هرلا النمروذج  .یقفز من موضوع إلح موضوع آخرر -للقصیدة  (11)ةكوالمتماس البسیطة
مررن خررلال خطرراب  بمثابررة المحفّررز ینتهرر  المحرراو ر  سررئلت ، وأحرردهما بمثابررة الفعررل ینتهرر  المحرراوَر  جاخترر ، ولرری  للمحرراوَر في 

-313: 2113ي، كرملی« )وضوع إلح آخر ومرن مسرألة إلرح أخرریحدود دائمة، بل ینتقل من م والحوار دور نب ، أ
یتررولّح المسررلولیّة عررن  بمثابررة مفّررز حررواريّ  الزوجررة ونكررفي هررلا الحرروار ت .(44و  41: 2111العشرري، ؛ نقررلاً عررن 314

لا  إذ، إلرح التفاعرل المتترابع في الحروار وهله اللمحة بینهمرا ترلدّي ا في مدار مدّدالرجل ییإ عنه لتهعلتوجی  الحدیی 
المحراورة )الزوجرة(  لامكرلإطرار   وفقراً مرن موضروع إلرح آخرر  لامر ك یثرإبرل  الحردییریرّة بح المحراور عنردالحوار  خطاب نعمی
ومررا  للزوجررة إعرابرر  عررن الحررإّ ثّ  سررإ رزقرر  مررن البحررركة بسرریطة تكررصررائد سمك موقفرر  حدیثرر  عررنكمررا یررإ  ك هررایقنعل

 رة وإقناعها.جمیعها ردّاً علح المحاو  یأتفي مواصلة الحوار،  بینهمایري 
أنّ الحرروار طریقرة حرواره الخرال  عنر  في تختلررف و ثرر مرن مشریري كسررلوب الحروار أ في شرعره مرال الردین كأدیرإ   یسرتهیر

 أحیرراناً   رریر وافیررة قصرریرةالإجرراخت  ثّ  ،بشررریةّ رریر  لدیر إنّ الشخصرریّات  مباشرررة الخطرراب.بمعررزل عررن  عنررده بر  الصرروت 
أحرد شخصریّة في  ینوب عنأو  الحوار ب  الصوت مسیرة في  ضرإنّ السارد یح للقارئ. جدّاً  یر مقنعة تأت  امضة ربّما و 

 كدون أن یررتر  القصررائد حررواراتمعظررم في  )الأنا( حضرروره آنر قرردمن أن تشرراهد كرربحیرری یم ویلعررإ دورهررا جررانبي الحرروار
الخطراب السررديّ  لكّ تشر؛ إذ یلا یبعد عمّا یعتقد ب  خخت  حول بولیفونیّة الحروار الخرال  ك، وذاالصوت  یتحاوران معاً 

اترررإ في صررروت كقرررد ینررردمج فیهرررا صررروت السرررارد أو ال بحیررری مرررن العلاقرررة بررر  الأنا والآخرررر بنیرررة حیرّررة في عنرررد خختررر 
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« في الحرررو  ماولرة»في مقطرع مرن قصریدة  الخرال  الحروار الشراعر یسرتخدم .(94و  91: 2116بلخریر، ) الشخصریّة
 رافرررقیبرررل  ةیرّرراادل حعلررر قرررومیفي أنرّرر  لا  يیر هرررلا الحررروار عمّرررا أنشرررده مشررر أسرررلوب تلرررفیخبحیررری  إخّن تلاعبررر  خلأحرررر 

 ما یقول:ك النور  سلوب الاستفهام نةیكمخاطباً س الخال  الشاعر الحوار بدأ. یلام المحاوَر ساماً كخضوع المحاو ر ل
: حَ ل  ؟/ قر  رو   الح  وَ  عر  ا للشّ  : مَ ور  الن   ینة  كسَ     قالَ » :    الرَ./ قَ جدیرد   تراب  ك  / في  بيل  قرَ  حاتَ ی  صَ ي وَ ه  ج  وَ   َ لام  مَ  مَ س  ر  ح أَ ت    
 (43: 2 ج، 2111 ن،یمال الدك) «   كالسّ  وَ  م  الس  وَ  ینة  كیها الس  ف   / فَ لسّ  ، خ  ن  ذَ ، إ  كی  لَ عَ 
یتنرامح الحروار في القصریدة  بحیری والإجمرال غمروفيالرمزیرّة والمرن  شریري في جروّ لموار خلافراً یسرتخدم الشراعر الحرهنا  

 تعبرریر عررن دلالررة السرر الیسررفر عررن ثّ  امن الشررعر والأحررر كررنطلررق مررن معرفررة مقررد ا صررراعشررفیّاً یزیررد مررن حرردّة كتنامیرراً  
از علرح الأسرلوب كر  مشریري عرن الارتكریحرترز الشراعر علرح ع كلام المحراو ر؛ لرللكاوَر إفصاحاً عن  یأت دور المحبحیی 

یعتمررد علررح حرروار  ي یقرروم بتنشرریط الصررراعكرر. إنّ الشرراعر المعاصررر  لا یعینرر  علررح تنشرریط الصررراعفهررو لوحررده؛ القصصرريّ 
ل إلّا إذا تبردأ الشخصریّة كّ رة لا تتشركرهرله الفلیشرعر القرارئ  نّ یز علح الشخصیّات والغموفي في المعاني كیتّصف خلتر 

عرا تنشریط الصرراع  الشراعر مرا یمرارس هنراك(،  399: 1771موضوع صراعيّ قد عرض  علیر  )فرراي، وتجیإ عن لّم كتت
وخاصّررة حررر   الشررعر والأحررر حررول دلالررة   أحاجیررالحرروار و  حررلّ ألغررازفي  صرروت الآخررر() لام المحرراوَركرراعتمرراده علررح  

قررد اسررتخدم هنررا الشرراعر . هررلا و شررف عررن الصررراع والمجهررولكالإنرة والمفاجررأة في البمعررا  الحرروار  تزویررد یسرراهم فيل السرر 
داً عررن المباشرررة تجعررل الحرروار بعیررالمیررزة  لهوهرر «، قلرر   مرررّت  قالرر » ك حرروارهعرردّة مواقررف مررن في  المتوالیررة الصرریغ القولیرّرة

في ااانرإ الثراني  ضرریح في الخطاب ولو أنّ السارد بنفس وذاتیّت  آنر قدم السارد  ومن جهة أخری تدلّ علح ،والتصری 
   من الصوت .

 ةولوجیّ الأیدیدیة التعدّ . 2-2-3
بنروع مرن شخصریّات السررد الشخصریّة أو ترنعّم  الثنائیرّة الصروتیّة أو بعبرارة أوفرح تع  ولوجيّ یدیمن المنظار الأ ةیّ دالتعدّ إنّ 

قررد ف ؛وصررراحة حریرّرة لّ كررب العررا مواضرریع  حررول یسررهاساوأح ومواقفهررا ةیرّرولوجیدیالأ ارهرراكالاسررتقلالیّة في التعبرریر عررن أف
هرررله التعدّدیرّررة الأیدیولوجیرّررة في معتقرررد إطلاقررراً.  السرررارد ومتباینرررة معررر  هإ إلیررر لمّرررا یرررمختلفرررة ع هرررله الأیررردیولوجیا تعرررفي

ونها مسرتعملة، بطبیعرة الحرال،  رد  كالأیدولوجیّة، مع   –اللغات المدخلة والمنظورات الاجتماعیّة »نطوي علح خخت  ت
ین إنهرراء سرریادتما مررال الرردكفریرردون مشرریري وأدیررإ   بررادرقررد ی .(91: 1799 ، )بخترر« اتررإ وحَر فهرراكسرریر نررواا الكت

بصربغة  عنردهمافتصرطبغ بولیفونیرّة الخطراب ؛ السررد التعبریر عرن أسرلوب اللاتیّة واتّجهاتما المباشررة ذات أحادیرّة جانرإ في
 .وقیمهاوأفعا ا  أقوال الشخصیّاتفي  مثلّةمتالتناقضات والمواقف المتباینة صراع 

غایرة ب اعراّ عرن رأیهرتأن السرارد   را یسرم  بحیریدینامیّة حضور الشخصریّة بمشیري  في شعر عر  الصراع الأیدیولوجيّ ی  
المجرال  رترّإیحترّح  ن ّ للشعور منل بدایرة الر صالحةما زال  بل  ساماً  لا تغیإ في الن ّ حرّیةّ ولو أنّ معا  حضور السارد 

یرردر  یرررراد   بولیفرررونيّ  مقطررع وخطابهرررا الأیرردیولوجيّ في الشخصرریّة الأخررری لحضرررور علررح أهبررة القرررارئ عررلالتمهیررديّ وی
 :  قائلاً  الأیدیولوجيّ  الامهك
دل، با گوشِ جوان، ه ورا  او بوودی/ بوه      گفت،/ وگر با چشمِ  یعت خفرین می / به نقاشِك ال ال لك»



 44 أدیب كمال الدّین علی ضوء نظریةّ باختین )دراسة مقارنة(و  يفي شعر فریدون مشی  الأدبیةّ بولیفونیةال
 

در زنجیر، در ت عید،/  اگر ش شیر بر سر/ دست» -گفت:/ دیدی/ چنین میی، گا  میكچش ش قطر  اش

: 5631، مشویری ).« «ردیكها، باز دن الِ هنر گردی/ هنر یمردی./ اگر با این ه ه نامردكردی، هنر كسر 

663) 

تررری علررح عینیرر  قطرررة  أذن روحررك/ كنرر َ و بعرر  قلبررك  قبترَر یشررید برسّررام الطبیعررة/ إذا راقررد كمررال الملررك كرران   التّعریببب:)
عمرلاً  / فبرادرتَ  والقیرد علرح یردیككان السریف علرح رأسرك /   وقد في المنفح أاّمك أمضی َ إذا / »:قولتدمع أحیاناً/ 

 («خارقاً. تَ عملاً در الفنّ برفقة جمیع هله الخدائع/ خ إذا تابع َ و خارقاً/ 
مرال ك شخصریّة ممیرّزاتیحراول وصرف  الرّلي : الصوت الأوّل یخّ  السارد المحایردالأیدیولوجیّان نصوتاالیتهلّح هنا  
إنّ  بحیری (12)بمیسرم التسراويینعم  یر استثنائيّ  عاداًّ  اً دور ل   ؛ لأنّ اللاتیّة یقدّم في النّ  أیدیولوجیت  أن دون (11)كالمل

النّ  السررديّ تردلّ علرح صرلة الأیردیولوجیا خلشخصریّة السرردیةّ وعردم طغیران أیدیولوجیرّة مثل هلا هله الأیدیولوجیا في 
الأیردیولوجيّ مرن  اهرلامكعررفي  تالرّتي  صروت الشخصریّة الأخرری الآخررالصروت و  (.69: 2116السارد سواًّ )اااصة، 

؛ لأنّ أیضرراً  صرروت الآخرررخطابرر  علررح  ةأیدیولوجیررتفضرریل  ریی رر الرّرلي كمررال الملرركشخصرریّة   يوهرر جهررراً  اهرروجهررة نظر 
   .السارد م لام  وصكالفقرة تنتهي إلح  

متماشریاً مرع  (كمرال الملرك) الأیردیولوجيّ  لام الآخرركرون  كرویلام السرارد كرابتدأت بالقصیدة قد  علح الر م من أنّ  
علررح صررعید الاهتمررام خلفررنّ   أیدیولوجیّتررغرریّر یمررا لبرری أن ،  رریر أنرّر  ومصرریر الإنسرران الفررنّ النظرررة إلررح یقتنررع برر  حیررال  مررا

 یولوجیرّرة التسررلیمبرر  أید كمررال الملررك ةأیدیولوجیرر تررتراو هنررا  .ویصررل إلررح حالررة رفضرر  ألو الموقررف المرر نمرر  خروجررأثنرراء 
الإعررراب عررن  أیدیولوجیرّرةبثبررات  السررارد عررتر مررا هرري؛ فیكوتقبّلهررا   علررح الحیرراة  إقبالرر الأولررح  ّ تخرر ،وأیدیولوجیرّرة الرررفض

  تخلّیرر تضررمّ والثانیررة  ،خلضررغط دون إصررابت  في موقررف معترراد مررال الطبیعررة ومررن رسمهررابج  انفعالررللفررنّ و  كمررال الملررك حررإّ 
 تغلیل  ونفی . خلسیف أو هتدید في موقف حیال الفنّ  المسبقة عن الأیدیولوجیا

ن كرول ،اختیرار نروع الأیردیولوجیامشریري في   یمارسرمرا مرال الردین فهرو یشرب  كأدیرإ   ةیدیولوجیر  یطالرّلي یحرالمیسم أمّا 
السررد البولیفرونّي في شرعر مشرریري  ةأیدیولوجیر وّنكرتتعررفي الشخصریّات وأحادیثهرا ومواجهرة السرارد  را. یختلرف عنر  في 

لرح خصوصریّة إهري الأقررب » لأنّ الأیردیولوجیا ة،كنروع المشرار تباین معر  في تن كول ،علح أساس حضور السارد في الن ّ 
(. لیسرررر  16 :2114، اي زاده والآخرررررونكررررأ« )وینهررررا الفررررّ ّ كترررررتبط بررررراوي الررررنّ  بعررررد تالرّرررتي ، و «1وجهررررة النظررررر»

لا اارانب  كرل متباینرة وجهرة نظررة نشریطة ذات كمشرار  كلرسقرد  برلللغایرة  حیادیرّة مرال الردینكعنرد أدیرإ   الأیردیولوجیا
حبیبترر  حترّرح یصررل إلررح اعتبارهررا مررن بقرراا و « النررون»بتعظرریم  «قررا » بررررتوسررم  في قصرریدةتبترردأ  مررا أنّهرراك الأصررواتمررن 
   :ویقول التالیة فقرةال
ررالن   ول  ق رریرَ » ررلَ ی  الفَ  ول  ق رریرَ و / وَ ر  ح الح ررلرَرعَ  قررااَ النّ   ع  ضَررأَ : سَ ي  و  ح    ول  ق رریرَ / وَ و   ر  ح الح ررلرَرعَ  قررااَ النّ   ع  ضَرر: أَ و   س 

 
لا نرَرا أَ : هَررغررّ  الم

:/ سَ ل ري قر  ل  ال ر حید   الوَ رو / أناَ ح الح  لَ عَ  قااَ النّ   ع  ضَ أَ  ر/ لأ َ و   ر  ح الح رلرَعَ  قرااَ النّ      سَرم  أَ     كون ر ن  / في  م  وني القراد  ن ر ج  في   یعَ ض 
   ع  وار  الش   نَ م   و   الخَ وَ  ة  رَ ثرَ ر  الثَ وَ  حام   الزّ  تَها/ في  طَ ق  نر      اعَ أضَ الّتي 

 (46: 1ج ، 2111مال الدین، ك) .«مة  ل  ظ  الم
                                                                                                                                                          
1. Point of view 
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یختلفران عرن  ّ  فیها للسارد والشخصیّة الأخرری صروتان أیردیولوجیّانقد ع  متعدّد أصوات  نایدیأ  إنّ النّ  الّلي ب 
  كمعررا  ة معرراً والسررارد لرر  صرروت مغررایركمشررتر  أیدیولوجیرّرة النحررويّ والفیلسررو  والمغررّ   ررم أصررواتإنّ  بعض.الرربعضررها 

یلیهرا السرارد تنتمري الرّتي لأیردیولوجیا المغرایرة یعر  أنّ اخلصوت الغیريّ  خخت  ا یسمّی ممّ هله الأیدیولوجیا تتشكّل   م.
قبرررریلات، ) یواقفررر  أو یضررررادّه في موقررررف تناضررررريّ الغرررریريّ أو الآخرررر الرّرررلي یعررررل صرررروت السررررارد أیرررردیولوجیا  تقرررردیمإلرررح 

في تقرررردیم صرررروت السررررارد علررررح  علررررح خررررلا  مررررا فعلرررر  مشرررریري - الغرررریريّ    أیرررردیولوجیاتقرررردّم(. هنررررا 111: 2119
 .ساماً  صوت الغیريّ تخالف  ت أیدیولوجی وجعل علح صوت السارد – يّ یر الغ ایولوجیدیأ
المواضریع أیردیولوجیا الأیدیولوجیا؛ اللرون الأوّل هرو في لون  من وتختلف الشاعرین  طریقة كتشتر هنا من جهة أخری  

ّّ الاتفّراخ علیهرا قاطبرة وهريالرّتي  السرائدة ترجررع إلرح الشخصریّات الأخرری  رو النحرويّ والفیلسرو  والمغرّ ، والثرراني  قرد 
 را دلالات رمزیرّة الرّتي إلرح الثرورة والتغیریر اارلريّ في القروان  اللغویرّة  الطرام تعود إلح السرارد الّتي هو أیدیولوجیا الرفض 

خطاب الرفض والتغییر في الرواات یتمیرّز بحضرور یرتراو  بر  »في الواقع إلح نهایة الفقرة،  لا تدنو من الواقع إلّا خلوصول
علرح  في هرلا السررد البولیفرونيّ (. 99: 2112)عباسري، « لريّ، والعمرل علرح إلغراء الخطراب المتنراقضكالتغییر االريّ وال

ن یختلرف عنر  في كر، ولیسرتخدم أیدیولوجیرّة الررفض في بطرن القصریدة مشربها لمرا فعلر  مشریري كمرال الردین الر م من أنّ 
نسرانیّة الإ الأیردیولوجیا مرال الردینك یتنراوللا  كأنّ هله الأیدیوایا الرافضرة تخرّ  السرارد ولری  للآخرر، فضرلاً عرن ذلر

ثّ  المجتمرع فيقلیرّة تفهمهرا الأالرّتي  اللغویرّة الأیدیولوجیا ین  إلح بل مباشراً  تابعها مشیري في نموذج قد الّتي والاجتماعیّة 
 .إلح فهور الواقعیّة أثناء الحدیی عن الزحام والثرثرة والخو  من الشوارع المظلمة تنسحإ من الغموفي

 ةجیتالنّ . 3
یقرردران و نسرران والمجتمرع والثقافررة صروت الإ الشرراعران حنااهراینقررل في شخصرریّات تعردّد تردلّ البولیفونیرّرة الأدبیرّة علررح . 1

بة والحررروار الخرررال  سرررلتضرررمّ التههررر  والأالرّررتي ة كالمشرررتر  ةیرّررأهرررمّ المنررراهج الحوار معتمررردین علرررح  إقامرررة الصرررلة بینهررراعلرررح 
   .یدیولوجیّةوالتعدّدیة الأ

مررال الرردین كوّن بولیفونیررة التههرر  في شررعر  كررلقرد اعتررا الشرراعران التعمدیرّرة في تحقیررق التههرر ، مررع الفرارخ في أنرّر  تت. 2
ن تختلررف عنرر  كررولاسرریّما في تحدیررد جررانبي الحرروار، ول لغرراتعلررح أسرراس مراعرراة البسرراطة والوضررو  والرتابررة في توفیررف ال

 ة المضلّلة؛ فیعمد مشیري في تهین  إلح اتّخراذ الطریقرةطریقة مشیري في مراوحة استخدام الصوت  ب  الوضو  والانزاحیّ 
في تحدیرررد المشرررخ   لإ رررراء المتلقّررري وسرررحب   رررو الدهشرررة  ة في اسرررتخدام المشرررخّ   ثّ إفرررادة الانرررزا  الأسرررلوبيّ التقلیدیرّرر

 والمبا تة. 
في  ن یصرل هرلا المنظرور الاجتمراعيّ كرول ،بولیفونیة التهه  لردی الشراعرین في اعتبرار المنظرورین الاجتمراعی  كتشتر . 3

مرال كا بعضراً في البنیرة ا هینرة، بینمرا یتحروّل عنرد  ملین یرفضران بعضرهب  الموقف  اللرّ صراعنموذج مشیري الشعريّ إلح 
 الصوت الأوّل في منظوره.  یدكالموقف  وتقارب آرائهما معاً بحیی یأت الصوت الثاني بمنزلة تأ كالدین إلح اشترا

رد علرح اسرتعارة حضرور الآخرر وأیضراً یعتمردان علرح لام السراكریتّحد الشاعران عند استخدام تقنیة الأسرلبة في تقردّم  . 4
مرررال الررردین في  ایرررة لرَررب  كوّن شررردّة هرررلا الاختفررراء عنرررد  كرررن تتكرررلام الملسرررل إ واختفررراء صررروت الملسرررلَإ ولكرررفهرررور  



 44 أدیب كمال الدّین علی ضوء نظریةّ باختین )دراسة مقارنة(و  يفي شعر فریدون مشی  الأدبیةّ بولیفونیةال
 

 یبعد عن الأسلوب المباشر. كاكواحت
ن كرتعبریر الملسرلَإ المباشرر، وللام في شعر مشیري من وعي إلح وعي آخر عن طریق اسرتعارة كتتحقّق عملیّة نقل ال. 1

تعر  بها؛ فمرا یهمّر  ویحتراج إلیر  في ااانرإ الّتي مال الدین في استدعاء الشخصیّات واستعارة المفردات كتظهر في شعر  
 .ل  التعبیريّ كاة التعبیریةّ أو الاهتمام بمستوی شكثر من المحا كالثاني هو الأخل بمستوی حدن الملسلَإ وتصویره أ

ب  الوعی  دون الشعور بغلبة وعي علح وعي آخرر ولرو یتحردّد في شرعره دور  أسلبة مشیري خلتوحّد الصیا يّ تتمیّز . 6
طر الآخرر سرتمرال الكلامر  عرا ملفوفاتر  ویحمرل وفیفرة ا كان  المع ؛ فیتی  الشاعر للآخر أن یعاّ عرن  كأيّ صوت في م

دون أن یررري تبررادل السررلال والإجابررة بینهمررا، في حرر  تتّسررم أسررلبة الخطرراب  في شررعره خلتسرراوي معرر  في مسررتوی التعبرریر
لام الملسرلَإ ویترولّح وفیفرة كرمال الدین بتعردّد الأصروات في ااانرإ المقابرل بحیری یتردخّل الملسرل إ في  كدیإ  أفي شعر 

 لام .كتجاوب الآخر مع  
خررال  یتررألّف في شررعر مشرریري في منررای مررن الواقعیرّرة  قررد تشررتمل أنمرراا التعدّدیررة اللغویرّرة عنررد الشرراعرین علررح حرروار. 9

ل الحروار الخرال  كّ ن یتشركرلین یحراول أيّ منهمرا أن یقنرع الآخرر، وللرّة بر  الصروت  الویرافق اادلیّ  الاجتماعیّة السردیةّ
مفعررم خلغمرروفي الرردلاّ  ویختلررف عنرر  في أنّ حررواره لا یقرروم علررح جدلیرّرة الخطرراب برر   لغررويّ  مررال الرردین في منررایكعنررد  

 یز علح موضوع الحوار أو وضوح  الشامل. كااانب  أو مباشرة التر 
ي والقصّرة بوضرع أيّ مرن الصروت  كرفي مسریرة الحروار بتراتاً برل ینرتهج طریقرة الح (مشیري)السارد نر قدم لا تشاهد آ. 9

لام المحراوَر وتشرتی  مواضریع كرون بینهمرا للمحراو ر دور تروجیهيّ وتحبیرليّ علرح  كرالمتحاورین في موضرعهما المحردّد بحیری ی
لام كررلام المحرراوَر إفصرراحاً عررن  كررمررال الرردین أحررد جررانبي الحرروار ویأت عنررده  كن یشررغل السررارد في شررعر  كررول ،الإجابررة عنرر 

 المحاو ر ولا إقناع .
ن تقرروم طریقررة مشرریري علررح ثنائیررة أیدیولوجیررة التسررلیم والرررفض كررول ،الاجتماعیررة اجیلو و الشرراعران في اتّخرراذ الأیرردی كیشررتر . 7

الآخرر دون أن  ةیفسر  المجرال لإیرراد أیدیولوجیر اً مایرد اً وحسإ بحیی یلعإ السارد دور  خرجانإ الآلتاهما من كتصدر  الّتي 
في انفصرررال أیدیولوجیرررة النررروامی   نیمرررال الررردكفي شرررعر   ةیرّررولوجیدیالأ ةیرررالتعدّدتتّضررر  رة أو الموقرررف. كررریخالفررر  في ضررررب الف

  مرروقفرة برر  كررون علررح نمررط مغررایرة الفكرریتّخررلها السررارد وتالرّرتي وأیدیولوجیررة الرررفض  الآخرررالمتّفررق علیهررا مررن قبررل أصرروات 
 الوضو  حول الصراع الاجتماعيّ. حإلشیئاً فشیئاً  نزعیرمزيّ  لغويّ  صراع عن ان من تعبیر الآخرنطلقی  مختلف

 . الهوامش3
مكانررة عالیررة في الفكرر الإنسررانّي المعاصررر وهررو یشررتهر بدراسررت  المطوّلرة عررن الخطرراب الروائرريّ وإنرة التشرردید علررح  1یحترلّ میخائیررل خخترر ( 1)

اجتماعیرّراً أو فیلسرروفاً أحیرراناً بسرربإ انشررغالات  المبكرررة خلفلسررفة الألمانیررة  نظررر إلیرر  بوصررف  ناقررداً أدبیرّراً ومفكررراً نسرربة الماركسرریة وفلسررفة اللغررة، فی  
واره مرع نفسر  وتجسرید فكررة التعددیرّة بهرلا بحر یررتبطشرغلت  طیلرة حیاتر ، ولكرن مرا یحرقّ الرلكر عرن تقیریم عملر  الرّتي الفلسفیة  مواضیعوتناول  لل
 (.1-9: 1766تودورو ، الصدد )

 .النّ  الروائيّ  ر  بسوسیولوجیاما ع  ( 2)

                                                                                                                                                          
1. Mikhaïl Bakhtine 
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تدلّ علرح علاقرة نرّ   خرر یتحردّن عنر  مرن دون أن ینقرل ألفافر ، في الواقرع هري صرورة متكاملرة مرن مصرطل  الحواریرّة  1ما وراء النصیّة( 3)
لاجتماعیرّرة أسّسرر  خخترر  بحیرری یمكررن  ررله الحواریررة أن تشررمل في مقاربررة الررنّ  جمیررع العلاقررات الإنسررانیة ومختلررف مظرراهر الحیرراة اقررد الرّرلي 

 .(6: 2112)بوهرور، 
لا تخررج مرن إطرار المسرتوی الرّتي یمكن اتبّاعها في النّ  عا المناهج النقدیرّة السرائدة الّتي ة العمیقة تقابل بنیت  السطحیّة بنیة النّ  التألیفیّ ( 4)

 .والمستوی التعبیريّ  والمستوی المكانيّ  أو المستوی الزم ّ  النفسيّ 
وعرا  هنراك إلررح السرابعة مرن عمررره ثّ انتقرل مرن جرررّاء  في مدینررة طهرران م 1726یري شرراعراً إیرانیرّاً فحرلاً قررد و لرد سرنة یعردّ فریردون مشر( 1)

مهنة والده إلح مشهد حتّح الفصل العاشر من الثانویةّ، ولكن   یلبی أنّ  من أجل قصفها مرن قبرل الرروس عرادت أسررت  إلرح طهرران مواصرلاً 
عر كفراءة زاهررة في تقبرّل الشرعر منرل الطفولرة (. لقرد أفهرر الشرا74: 1391دراست  هناك ثّ نج  في فرع الآداب بجامعرة طهرران )شهسرواری، 

إلح كاه بحیی استطاع أن یصدر اثنتي عشرة مجموعة شعریةّ وعدّة مقتطفرات جمعهرا الآخررون مرن هنرا وهنراك. مرن جهرة التعبریر لر  لغرة شرعریةّ 
از والإطناب، ومن جهة الدلالة یلهأ إلح توفیف السائدة وتنوعّ في الأوزان العروضیّة مع استخدام الإی الفارسیّةبسیطة تدنو من معاییر اللغة 

م، مضررام  متنرراثرة في الأصررعدة المختلفررة، ولكررن معظمهررا  نائیرّرة ذات ملامرر  اجتماعیرّرة و رامیرّرة تتمترّرع برحررإ الخیررال والصررورة )مرادقلررح وقرروا
1371 :164.) 

بكالوریوسر  في مجرال الاقتصراد والأدب الإنكلیرزي بجامعرة  في خبل الواقعة في العرراخ، وقرد أحررز م 1713أدیإ كمال الدین من موالید ( 6)
مجررامیع شرعریةّ أصرردرها أكثررر مرن مجرر  عشررة مجموعررة ) ریررإ،  بغرداد وأیضرراً دبلروم الترجمررة الفوریرّرة في المعهرد التقررّ  لولایرة جنرروب أسررترالیا ولر 

تتناسررق مررع رو  العصررر وطموحاترر  علررح صررعید الشرركل  الرّرتي بدعررةالآلیررات التعبیریرّرة المف یوفرّر(. إنرّر  شرراعر حررداثي 247و  211: 2113
  إلرح الردلالات الكامنرة وراء  یتعردل عرن المباشررة والتصرر الرّتي الرمرز والإیقراع والإیحراء والوسرائل تجربت  الحرفیّة والتقنیات الخطیّة و  والمضمون مثل

 .(9و  7: 2111كوالی  النّ  )بلاوي، 
وتنبرر  علررح انفتررا  الأدب المقررارن علررح العررا   ،دب المقررارن تقابررل المدرسررة الفرنسرریّة والسررلافیّة والعربیرّرةإنّ المدرسررة الأمریكیرّرة في حقررل الأ( 9)

وكرللك ترتمّ فیهرا المزاوجرة بر  الأدب  ، جمع  والاحتفاظ خلقیم اامالیّة والإنسانیّة لددب دون التركیز علح الحدود ااغرافیّة والقومیرّة واللغویرّة
(. فضرلاً عرن ذلرك لا تنصرإّ المدرسرة الأمریكیرّة علرح جوانرإ الترأثیرات والترأثرّات بر  الآداب 73و  74: 1799لفة )علو ، والفنون المخت
 (.13: 1792تخّ  المدرسة الفرنسیّة وتتّصف بتضییق مجال المقارنة في دراسة الآداب )طحّان، الّتي وتفاعلها، و 

 .دة الأصواتعیّن   ا مصطلحات أخری كالأصواتیة، المتعدّ و « فون: صوت»و« بولی : متعدّد»من لفظتي  2تكوّن  البولیفونیّة لقد( 9)
نَة وهَهانة ومَر 3التهه ( 7) ن في كلامر  ههنرة أي یخرتلط تعبریره بعیرإ ولرَب   أو بكرلام  ریر فصری  )ابرن منظرور، لا تا: مصدر من مادّة ه ه 

 (.4221و  4626
ح خریط دلاّ  تررتبط بر  كرلّ وقرائع السررد مرن الحردن البردائيّ إلرح الحردن النهرائيّ وهرلا الخریط یحرول الرنّ  إنّ الحبكة السردیةّ تدلّ عل( 11)

ومرن جهرة التركیرإ  ،یمكن تقسیمها من جهة الموضوع إلح الحبكة البسیطة والمركبةالّتي دون أن یكون سرداً إخباراًّ فار اً من الدعائم العضویةّ 
 (.216: 2119وبورحشمتي،  همتيفككة )إلح الحبكة المتماسكة والم

 ( في الفترة المعاصرة ول  آنر كثیرة في قصور ملك إیران ومراكزها الثقافیّة الكای.1949-1741رسّام إیرانّي شهیر )( 11)
أحكامرر  ومعرفترر   تفیررد  نّ السررارد لا ینظررر إلررح الشخصرریّات الأخررری مررن جهررة علیررا ولا یمثرّرل 4 نظریرّرة التسرراوي علررح وفررق تعبرریر برررن( 12)

 (.44: 2113فحسإ بل یتساوی معها في الخطاب السرديّ )برن ، 
                                                                                                                                                          
1. Metatextualite 

2. Polyphonie, Heteroglossia 

3. Hybridation 

4. Gerald Prince 
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 والمراجع المصادر
 القاهرة: دار المعار . .لسان العرب (.تا .ابن منظور )لا

مجلّة مطالعوات نقود    .ن اد و ن ادگرایی در اشعار فریدون مشیری (.5666ندری، شیوا؛ ای د خیالی خطی ی )كاس
 .556-565، (16)، تهران، ادبی

 رلر« رة ااسردكرذا »دراسرة سوسیونصریّة في روایرة  (.2114ر؛ خلیل پروی ؛ حسرینعلي قبرادي )كای روشنفكاي زاده، فاطمة؛  كأ
، جامعرة سمنران الإیرانیرّة خلتعراون مرع جامعرة تشررین السروریةّالعربیرّة وآدابهرا،  اللّغرةمجلّة دراسات في  .«أحلام مستغنامي»
(17) ،1-21. 
، بغرداد: دار بعرة الأولرحطّ الریتي، كرترجمرة جمیرل نصریف الت .يكقضاا الفنّ الإبداعيّ عند دوستویفس .(1796) ائیلكخخت ، می

 قافیّة العامّة.لون الثّ الشّ 
 والتوزیع.شر ر للدراسات والنّ كالقاهرة: دار الف .الطبّعة الأولح .ترجمة ممّد برادة .الخطاب الروائي (.1799) ---------

 قافة.دمشق: وزارة الثّ  .بعة الأولحطّ ال .ترجمة یوسف حلاخ .لمة في الروایةكال (.1799) ائیلكبخت ، می
 القاهرة: میری  للنشر والمعلومات. .بعة الأولحطّ ال .ترجمة السید إمام .قاموس السرداّت (.2113برن ، جیرالد )

، (21)، مجلرّرة الممارسررات اللغویرّرة .  الأعرررج وبنسررا  حمرریع أنموذجرراً التشررخی  الفررّ ّ للغررة في الروایررة/ واسرری (.2114بعیررو، نررورة )
97-112. 

 بیروت: منشورات ضفا . بعة الأولح.طّ ال .مال الدینكآلیاّت التعبیر في شعر أدیإ   (.2111بلاوي، رسول )
 لیرّرة التربیررةكمجلرّرة   .مررال الرردینكرمزیررة الحرررو  والنقرراا وایحاءاتررا فررح شررعر أدیررإ   (.2119؛ عبررد العزیررز حمررادي )--------

 .242-232، (34)، جامعة خبل، الأساسیةّ
حولیرّررات  مجلرّررة .المبررردأ اللسررراني وتحلیرررل الخطررراب الروائررري دراسرررة في أسرررلوبیة الروایرررة عنرررد میخائیرررل خختررر  (.2116بلخررریر، لیلرررح )

 .94-63 ،(6)، جامعة المسیلة، اازائر، الآداب واللغات
مررتافي والأعررج واسرری   كالعربیرّة؛ عبرد الملرر اللّغررةلغرة الروایررة العربیرّة المعاصررة ودورهررا في اسرتمرار جمالیرّة  (.2116بلقاسرم، ممّرد )
 .191-161، دبي، الملسر الدو ّ الخام  للغة العربیةّ .أنموذجاً 
 .79-96، (93)، بیروت، ر العربيّ كمجلةّ الف .البولیفونیّة الروائیّة (.1776بوعزة، ممّد )

 .29-1، (62)، مجلةّ آداب البصرة .في أدب ما بعد الحداثة العربيّ  Metatextualiteالمیتانصیّة  (.2112بوهرور، حبیإ )
بررریروت: الملسّسرررة العربیرّررة  .بعرررة الثاّنیرررةطّ ال .ترجمرررة فخرررري صررراح .میخائیرررل خختررر : المبررردأ الحرررواريّ  (.1766ترررودورو ، تزفیتررران )

 للدراسات والنشر.
حلرو ، اازائرر: جامعرة كإشررا : فتیحرة   .شعریةّ البولیفونیةّ: قراءة في روایة إرهابی  لعزّ الدین میهوبي (.2116اااصة، وردیةّ )

 ممّد لم  دخّ  .
چوا    .لوّاد لو ج .تصحیح پرویز ناتل خوانلری . دیوان غزلیات یافظ (.5656ین مح ّد )الدّیافظ، خواجه ش س

 نیل. ةتهران: چاپخان دوم.

 ان: لا نشر.كلا م .البولیفونیةّ في الأدب والنقد (.2111حمداوي، جمیل )
 ان: لا نشر.كلا م .رونوطوبیةّ ب  النظریةّ والتطبیق؛ روایة )جبل العلم( لأحمد المخلوفي أنموذجاً كالمقاربة ال (.2119) --------
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إشررا :  .رسرالة ماجسرتیر .لأحرلام مسرتغنامي «كالأسود یلیرق بر» في روایة اللّغةحواریةّ  (.2114خوفا ، نجیمة؛ أمال إفی  )
 جامعة بجایة. :اازائرموسح عا ، 

 .و نوزار ق وانی   مشویری بررسی تط یقی مضامین عاشقانه در خثار فریودون   (.5666دهقانیان، جواد؛ عایشه ملایی )

 .553-36 ،(3)، تط یقی ادبیّات مجلّة

 .74-91، (3)، بیروت، ریةّكمجلةّ جیل الدراسات الأدبیةّ والف .المبدأ الحواريّ عند میخائیل خخت  (.2114شرقي، منیرة )
اسوناد سوازمان    ةمجلّوه گنجینو   .شوعر و شواعری(   ةنام)زندگی مشیریگفتگو با فریدون  (.5637، تقی )شهسواری

 .66-61، (15 و 16)، تهران، ملی ایرانتابخانه كاسناد و 

 بیروت: دار الكتاب اللبنانّي. .بعة الأولحطّ ال .الأدب المقارن والأدب العامّ  (.1792طحّان، ریمون )
إشرررررا : صرررراح  .رسررررالة ماجسررررتیر .سوسرررریولوجیا الررررنّ  الأدبيّ وتطبیقاتررررا في النقررررد العررررربيّ المعاصررررر (.2112عباسرررري، صررررالحة )

 أمّ البواقي. –خدیع، اازائر: جامعة العربي بن مهیدي 
 اازائر: دار الأمل. .ال الخطاخت الواصفة(كزحام الخطاخت )مدخل تصنیفي لأش (.2111العشي، عبد ا  )

بررریروت:  .بعرررة الأولرررحطّ ال .ترررداخل الأجنررراس الأدبیرّررة في الروایرررة العربیرّررة: الروایرررة الدرامیرّررة أنموذجررراً  (.2116علقرررم، صررربحة أحمرررد )
 الملسّسة العربیّة للدراسات والنشر.

 ز الثقافّي العربّي.كبیروت: المر  .بعة الأولحطّ ال .مدارس الأدب المقارن (.1799علو ، سعید )
، (21)، العررراخ، وفررةكمجلرّرة آداب ال. نمررال الرردیكموتیررف شخصرریّة نررو  علیرر  السررلام في شررعر أدیررإ   (.1436، نعرریم )يعمررور 

139-117. 
 بیروت: منشورات ضفا . .بعة الأولحطّ ال .مال الدینكتجلیاّت اامال والعشق عند أدیإ   (.2113 ریإ، أسماء )
 عمّان: منشورات ااامعة الأردنیّة. .ترجمة: ممّد عصفور .تشری  النقد: ماولات أربع (.1771فراي، نورثرب )

بررریروت:  .بعرررة الأولرررحطّ ال .مرررال الررردینكأیقونرررة الحرررر  وتأویرررل العبرررارة الصررروفیةّ في شرررعر أدیرررإ   (.2116فیررردو ، عبرررد القرررادر )
 منشورات ضفا .

نوز كالأردن: دار   .بعة الأولحطّ ال .سثلات سردیةّ: دراسات في السرد والقصةّ القصیرة جدّاً والشعر (.2119قبیلات، نزار مسند )
 المعرفة العلمیّة للنشر والتوزیع.

 بیروت: منشورات ضفا . .بعة الأولحطّ ال .2 و 1لّد المج .املةكالأعمال الشعریةّ ال (.2111ین، أدیإ )الدّ  مالك
 ،(1)، رشود خمووزش زبوان و ادب فارسوی     ةمجلّ .مشیریی شعر فریدون كبنیادهای رمانتی (.5661لاویز، مسعود )

17-15. 

 ادب ةپژوهشونام  .مشویری در اشوعار فریودون   « عوا و  انسوانی  »بازتاب  (.5666مرادقلی، سهیلا؛ ابوالقاسم قوام )

 .536-556، (65) 51انشگا  سیستان و بلوچستان، ، دغنایی

 تهران: مروارید. چا  چهارم. .)گزینة اشعار( كریشه در خا (.5631، فریدون )مشیری

 تهران: چش ه. چا  شانزدهم. .«گزینه اشعار»دلاویزترین  (.5636) ---------

جامعررة العقیررد  :اازائررر، ختنررة .عبررد ا  العشرري :إشرررا  .رسررالة ماجسررتیر .الحواریرّرة في الروایررة اازائریرّرة (.2113ي، إیمرران )كررملی
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 الحاج لخضر.
جامعررة  :اازائررر .إشرررا : زاوي سررارة .رسررالة ماجسررتیر .البنیررة الحواریرّرة في روایررة دمیررة النررار لبشرریر مفررتي (.2116میمررون، زوینررة )

 .المسیلة –ممّد بوضیا  
، جامعة مصرراتة، لیبیرا، لیةّ التربیةكالمجلةّ العلمیةّ ل .أسالیإ الحوار في شعر ابن الوردي (.2119، عبد ا  أحمد عبد ا  )الوتوات

2 (9) ،66-41. 
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 چکیده
شوناخت   منظوور هگووی بیرونوی در بافوت خن بو    وگفوت  روش سوازی های متن و پیواد  رخدادجان ه به یك تغییر نگرش ایرصر بنقد ادب معا

گووی خوارجی در دیودگا  بواختین، م تنوی بور       وبرداشوته اسوت. چندصودایی   و  شویوة گفوت      گام بلندی   های مختلها و خگاهیدیدگا 
اسوت. شوعر معاصور عورب بوا كونش       متفواوت  یوب خن  گوو و ترك وو در ساختار گفتاست خورد   گر همهای بهچندگانگی صداها و زبان

 در ویوژ   شوود، بوه  منظوور تحقّو  چندصودایی ادبوی شوناخته موی      ت ادل صداهای مشترك و متفاوت بوه  ها وهای شخصیتّروایی میان اندیشه
هوا،  دهود توا دغدغوه   را موی ها ایون اجواز    ای است كه به شخصیتّیافتهین نوعی تكنیك بیانی تكاملالدّقصاید فریدون مشیری و ادیب ك ال

تحلیلوی در پوی پورداختن بوه      -گورفتن روش توصویفی    پویش بوا در یاضر پژوهش . كنندهای مختل  بیان روشخرزوها و دردهای خود را به
 دهود كوه دو  نشوان موی  نتوای    تط یقی است. خلاصة ادبیاّتهای چندصدایی ادبی نزد دو شاعر با تكیه بر مكتب خمریكایی ترین تكنیكمهم

هوای اجت واعی   دیودگا   منظور توسعةبه سازیتی صداها، به انواع چندصدایی مانند دورگهگری سنّگرفتن روش روایتپیشكنار درشاعر در
حقّو  ویودت سواختاری میوان صوداها      بخشوی بورای ت    ور به سو ك برند و ه ین ها پنا  میلای روشنی و ابهام در كاركرد خنها در لابهزبان

گوی خوال  را در مواقو  درگورفتن جودال و مناقشوه میوان       ودارند. دو شاعر، گفته در نوع پرداختن به صدای دیگری توجّوجود تفاوت با
دادن نووع برخوورد   پایان بوه تعوددّ ایودوولوبی بورای نشوان     گیرند و دركار می ، بهها یا ت ادل پرسش و پاسخ دربارة موضوعی خاصتشخصیّ
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