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Abstract 
Music is one of the characteristics of literariness and a factor for literary work which influences the 
audience. Music can also be considered as a factor in distinguishing the various literary genres. The 
quality of applying the music-making techniques in poetry varies according to the skill, taste, and 
creativity of the poet, the content of the literary work, the textual-linguistic context, etc. In the 
present study, by comparing the two lyrical stories of Bijan and Manijeh, and the epic of Rostam 
and Sohrab from Ferdowsi's Shahnameh, we show that the music of poetry in these two narratives 
are significantly different. In other words, Ferdowsi uses different methods to create music in these 
two stories. This difference does not occur by chance or without reason and logic. To show the 
quantitative and qualitative differences in applying music-making techniques, we categorized them 
in three main categories of external, internal, and lateral. In this study, we have extracted and 
introduced some of Ferdowsi's methods for creating poetic music, which have been less or not 
considered in previous research. The results show that the music of poetry in the epic story of 
Rostam and Sohrab in comparison with the lyrical story of Bijan and Manijeh has more diversity, 
creativity, and consistency because of different reasons. 

 
Introduction 
Poetry is an art that cannot be judged only based on words or images. It is a combination of 
different factors that if placed properly together can make an immortal masterpiece. Music is a 
rrrr ssett ative ff  tee ll itrr arieess” ff  oott r.  ddd is nne ff  tee fcctrr s whihh llll d vvve nn imccct 
on the audience. The connection between poetry to music is as firm as the connection between 
poetry to imagination and images that many times replaced the imagination in poetry and can 
define poetry according to it (Pournamdariyan, 2002, p. 84). 

Each word has its own special tone and usage (Amin, 2008, p. 55-57). In other words, the 
special cadence and music of each word, by its own or by other words, can play a special role that 
other words, vowels, or consonants cannot play in the horizontal axis of language. Perhaps 
replacing one word with another synonymous word, but with different phonetic features, can make 
poetry away from literariness and reduce its musical value.  

Each use of meter, rhyme, rhythm, words, syllables, vowels and consonants, and even silence, 
with the help of defamiliarisation can take out the language from its familiar situation and make 
harmony and proportion in the music of poetry. The music of language is not limited only to what 
is heard, but in addition to sounds, silences and pauses could have important effects in music and 
intonation. Sometimes no voice has the effect of an appropriate silence (Yousefi, 1996, p. 260). 

Music can be one of the distinguishing factors in differences between literary genres. The 
quality of using creative methods of music in poetry is different based on the skill and creativity of 
the poet, the content of literary work, text-linguistic context, and so on. 

 
Materials and Methods 
In the present study, we investigated the lyrical story of Bijan and Manijeh and the epic of Rostam 
and Sohrab and show that the music of poetry in these two narrations has impressive differences. 
To show the qualitative and quantitative differences between the preparations that make music in 
Shahnameh, we categorized them into three groups of external, internal, and lateral music. Then, 
we extracted the methods that Ferdowsi has used for making the music in his poem. Then, 
according to the types of music, we extracted and categorized the factors that make differences 
between the music of the two poems. 

 
Discussion of Results and Conclusions 
The results of the study showed that each type of music in each story can upgrade the literariness 
and each one can have a deep impression on the audience according to the content. The results 
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show that the music of poetry in the epic story of Rostam and Sohrab is more diverse, creative, and 
consistent than the lyrical story of Bijan and Manijeh.  

In the field of semantic music, contradiction, which is one of the significant factors that creates 
music, was examined. We concluded that this type of music is closely used in connection with the 
atmosphere of the story. 

The story of Rostam and Sohrab is centered on confrontation and contradiction. It is a father-
son confrontation of the youthful passion and arrogance of old age, the confrontation between Iran 
and Turan. However, at the end of this narrative, neither of the two heroes wins. It should be 
mentioned that the course of the story more cares about the events that make the young and old 
face each other rather than the outcome. This is because the story has the highest number of 
contrasts between the words (22%). 

The content and the basis of the narration of Bijan and Manijeh are the blackness and darkness 
of Bijan well and the wandering of Manijeh over the well. Bijan does not have access to anything 
or anyone from inside the well and only from the mouth of the well, he can see nights and days as 
well as darkness and light. Because the day and night are more important to a prisoner than 
anything else, the poet has used the contrast of day and night. In the story of Bijan and Manijeh, a 
total of 41 contradictions are used, 12 of which are night and day contradictions that are the highest 
frequency of contradiction in the story. 

In sum, the music techniques in the epic story of Rostam and Sohrab are more impressive and 
diverse than the lyrical story of Bijan and Manijeh. The former possesses various musical tricks 
except for one case, which is the use of words with common letters in the verse. This excellence is 
especially evident in tricks that are more creative and require more elegance and artistry. 
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  شعر ساز موسیقی شگردهای ةمقایس
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 چکیده

از  توان یمرا  یقیاست. موس بر مخاطب یاثر ادب تأثیرگذاریو عوامل  بودن ادبی یها شاخصهاز  یکی یقیموس

 در موسیقی خلق هایدشگر کاربست کیفیت. دانست نیز ادبی گوناگون (ژانرهای) های گونه ةیزکنندمتما عوامل

 ینا در است. یرمتغ غیرهو  یزبان ـ یمتن بافت ،یادب اثر محتوای شاعر، تخلاقی  و ذوق و مهارت بربنا شعر

 یفردوس ةشاهناماز  سهراب و رستم حماسی داستانو  منیژه و بیژن ییغنا داستان ةیسمقاو  یبا بررس پژوهش

 یها تفاوت  یشنما برای. دارد برانگیزی توجه یها تفاوت روایتدو  ینشعر در ا یقیکه موس شود یم هداد نشان

 ی،کنار یرونی،ب موسیقی ةعمد ةدستسه  ذیل در هاآن ،شاهنامهدر  ساز یقیموس تمهیداتدر کاربست  یفیو ک یکم 

 یاستخراج و معرفشعر  یقیموس یجادا یبرا فردوسی های یوهشاز  یبرخ سپس. شدندمشخص  معنویو  درونی

 یزاننظر گرفتن م ادامه با در در .است نشده هدید اصلا  یاو  شده پرداخته کمتر ها بدان موجود منابع در که شد

 شعر در داستان یقیکه موس آمددست  به ینسب ةیجنت ینا یقی،موس یجادا یشگردها کاربرددر  یندهمهارت سرا

 یشتریب قوام و اقیتخل  و تنوع ،یلیدلا ربناب ،منیژه و بیژن غناییبا داستان  یسهدر مقا سهراب و رستم یحماس

 .دارد
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 مقدمه ـ1

 گیرد، قرار معیار و شود پرداخته آن به باید که عناصری ترین مهم از یکی ،کنیم داوری شعر دربارة بخواهیم اگر

 تصویرهای یا ها واژه براساس تنها را آن توان نمی که است هنری شعر .است شعر در آن کاربرد ةشیو و «موسیقی»

 تواند می گیرد قرار هم کنار در درستی به اگر که است مختلف عوامل از ترکیبی بلکه ؛کرد داوری آن در موجود

 در تناسب از برخوردار آنکه مگر ماند نخواهد پایدار ابیات و هنر تاریخ در اثری هیچ» .کند ایجاد جاودانه اثری

 و هنری واحد یک اجزای متناظر و متقابل روابط و ساخت بیان همان از است دیگر صورتی که باشد ها ترکیب

 .(یک و  بیست: 1381 کدکنی، شفیعی) «یکدیگر برابر در آنها متقابل نقش

 هماهنگی ایجاد در قافیه و ،کلام بودن آهنگین در وزن. است موسیقی شعر، سازندة عناصر ترین مهم از یکی

. دارد نقش موسیقی ایجاد در نیز آوایی های تناسب مانند دیگری عوامل حال این با. دارد مهمی نقش ها مصراع

 در را خواننده و بازنماید غیرمستقیم صورت به را شعر در نهفته تخی ل و اندیشه ،عاطفه تواند می شعر موسیقی

 استوار حد ی به شعری تصویرهای و خیال با شعر پیوند مثل موسیقی با شعر پیوند» .کند سهیم سراینده احساس

: 1381 پورنامداریان،) «اند کرده تعریف آن به توجه با را شعر و شده شعر در خیال عنصر جانشین گاهی که است

 میزان ،دارد اهمیت آن ادبی ویژگی ایجاد در شعر محتوای با آن تناسب و صورخیال که همانطور یعنی ؛(84

 بخو شعر در» .کند می تأثیرگذارتر و تر ادبی را اثر نیز شعر مفهوم تناسب به موسیقی از شعر یک مندی بهره

 است عاملی نیز اهیممف با آن سازگاری و کلام موسیقی یا الفاظ ترکیب کیفیت ،شعر روح با وزن تناسب بر علاوه

 .(256 :1357 یوسفی،) «سخن تأثیر حسن در مهم

 خاص درخششی هانآ در و کند می مالی دست ،آزماید می ،کند می لمس را الفاظ شاعر» :گوید می سارتر پل ژان

 و کند می انتخاب خود مقصود بیان برای که کلماتی با تواند می زبردست شاعر .(Sartre, 1965: 8) «نماید می کشف

 خواننده به را «عاطفه» اصطلاح به و شعر وهوایحال ،مفهوم بر افزون ها صامت و ها مصوت و ها واژه ترکیب با نیز

 لفظی هر سبب بدین .کند می دلالت لطافت و نرمی بر برخی و صلابت و تقو  بر وفحر از برخی. کند منتقل

 واژه، هر خاص موسیقی و آهنگ دیگر، بیان به ؛(57-55 :م 1376 احمد، امین) دارد خاصی استعمال و حالت و لحن

 و ها مصوت یا ها واژه که باشد داشته خاصی اییموسیق نقش تواند می دیگر های واژه کنار در یا و تنهایی به

 ای واژه با واژه یک جایی هجاب بسا چه .کنند ایفا را نقش آن توانند نمی کلام افقی محور در دیگر های صامت

 شعر موسیقایی ارزش از و کند دور بودنادبی از را شعر متفاوت، آوایی های ویژگی با اما ،معنا هم و وزن هم

 ؛است مهم نیز کلمه ملفوظ صورت بلکه ؛دارد اهمیت که نیست معنا تنها شعر، در که است معنی بدان این. بکاهد

 زبان در حروف این زیرا ؛اند ندانسته اشکال محل را «ص /س» یا و «ز/ ذ» شدن قافیه حتی برخی که تاجایی

 که فرم و قالب ،شعر در اینکه حاصل. شوند می ادا مخرج یک از و خوانده موسیقی و هنگآ یک با فارسی

 و کرد بررسی هم از جدا را مقوله دو این هنر این در توان نمی و است معنی خود  ،است آن از جزوی نیز موسیقی

 .گرفت نظر در

 و ها مصوت و ها صامت و هجاها ،ها واژه ،ردیف و قافیه و وزن از شاعر ةاستفاد نوع هر شد، ذکر آنچه برپایة

 و هماهنگی نوعی ،زدایی آشنایی با و کند خارج آن آشنای معمول حالت از را سخن بتواند که ها سکوت حتی
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 زیبایی سخن  اجزای مناسب ترکیب .گیرد می قرار شعر موسیقی تعریف در ،بیاورد وجود به آن در تناسب

 میزان بررسی برای ما قضاوت معیارهای از یکی .دهد می افزایش نیز را آن انسجام و کند می تقویت را شعر

 آن از و کند ترکیب هم با ار موسیقی و شعر توانسته چطور شاعر که است آن جستار، این در شاعر مهارت

 است ارزشمند موسیقی نوع آن ما نظر از اینکه ضمن. باشد مخاطب و خود دلخواه که کند حاصل ای نتیجه

 .باشد داشته تناسب نیز شعر هوای و حال یا داستان ةدرونمای و مضمون با که

 و رستم» و «منیژه و بیژن» یعنی گوناگون (ژانر) گونة دو از داستان دو که شدیم آن بر مفروضات، این برپایة

 و شعر موسیقی بین هماهنگی میزان چه تا بسنجیم و کنیم مقایسه هم با موسیقایی ةجنب از را شاهنامه از «سهراب

 حماسه عنصر ةغلب با یداستان که سهراب و رستم داستان اینکه حاصل .دارد وجود روایات این مضمون و فضا

 .دارند هم با هایی تفاوت شعر موسیقی  نظراز محتوایشان، فراخور غنا، عنصر ةغلب با منیژه و بیژن داستان و است

 هر در که عواملی سپس و شد مقایسه هم با داستان دو درونی و کناری بیرونی، موسیقی ابتدا پژوهش، این در

. شد بندی طبقه و استخراج موسیقی انواع بندی دسته به توجه با ،بود شده موسیقی ایجاد موجب ها داستان از کدام

 ارتقا را داستان ادبی جنبة ها داستان از یکهر در موسیقی انواع از هرکدام که آمد دست به نتیجه این سرانجام

 اثرگذاری به کمکی چه موسیقی انواع از هریک ،متن محتوای و مضمون به توجه با که شد مشخص و اند داده

 .اند داشته مخاطب بر بیشتر

 و هنرمندانه بسیار مقام اقتضای و سخن مفهوم و معنی با کلام موسیقی آهنگی هم شاهنامه در» معتقدند برخی

 ملموس شکلی به را گزاره این کذب یا صدق کوشیدند مقاله این نویسندگان (.273 :1357 یوسفی،) «است چشمگیر

 سهراب و رستم و( غنایی داستان ةنمون) منیژه و بیژن داستان دو از ،تر دقیق ةمقایس برای. نندک مشخص مشهود و

 ةعاشقان های بخش شد؛ بررسی آنها موسیقی داستان هر از بیت دویست گرفتن نظر در با( حماسی داستان ةنمون)

 های بیت شامل سهراب و رستم و است 1033-943 و 428-425 و 252-158 های بیت شامل منیژه و بیژن

 .دارد ادامه 865 تا و شود می آغاز 665 بیت از که است سهراب و رستم آغازین نبرد و حماسی

 پژوهش پیشینة 1ـ1

 کتاب آنها ترین مهم که گرفته صورت فراوانی های پژوهش مختلف آثار در شعر موسیقی بررسی و معرفی بارةدر

 موجب که پردازد می عواملی و موسیقی ایجاد های شیوه به ویژه طور به اثر این. است نیکدک شفیعی شعر موسیقی

 .شود می متن با آن هماهنگی و موسیقی تقویت

 بردپیش در آنها ترین اثربخش و ترین مهم از نمونه سه به که شده شتهنگا زمینه این در نیز متعددی قالاتم

 :شود می اشاره جستار، این های تحلیل

 تسلط میزان به «سهراب و رستم داستان ؛شاهنامه در شعر موسیقی» ةمقال در (1370) ایرج ،نژاد پارسی -

 اصوات و واژگان موسیقی بر او اصلی تأکید اما داشته؛ اشاره تاحدی مضمون و موسیقی هنگیهما بر فردوسی

 .است نشده وارد جمله و ساختار به و است

 نظرگاهی از «متن ثیرگذارکردنأت در موسیقی از فردوسی ةاستفاد چگونگی» ةمقال در( 1391) ماه نظری، -

 و عروضی وزن سبب به هم را شاهنامه موسیقی مقاله این در نویسنده. است نگریسته شعر موسیقی به تر تخصصی

 معنوی حتی و زبانی صوتی، آوایی، اجزای ةهم میان تناسب و توازن و هماهنگی از برخاسته هم و ردیف و قافیه
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 این در نویسنده اینکه ضمن. ندارد شاهنامه به ساختاری نگاه ،قبل مقالة مانند یزن پژوهش این. است دانسته شعر

 گوناگون ژانرهای با های روایت در موسیقی اختلاف به و دارد ای مقایسه نه و توصیفی صرفا  رویکردی مقاله،

 .است نکرده ای اشاره هیچ

 ابزار بر ،«حافظ غزلیات در جملات انواع و شعر موسیقی» عنوان با ای مقاله در (1396) معصومه امیرخانلو، -

 مد نظر نیز حاضر ةمقال نگارش در که هاییابزار از یکی. کند می تمرکز حافظ شعر ساختار در ساز موسیقی

 آن از مقاله این. است موسیقی ایجاد برای جملات نحو از حافظ ةاستفاد ةشیو و ها جمله آرایش بوده، نویسندگان

 .است نگریسته متن به ،مبنا بافت ،جمله و ساختاری رویکردی با که بوده جستار این گاندنگارن یاریگر نظر

 

 شعر در موسیقی انواع ـ2

 :(394-391: 1381 کدکنی، شفیعی) کنند می تقسیم «معنوی و درونی ،کناری بیرونی،» نوع  چهار به معمولا  را موسیقی

 (.51: 1381 ،همان) هاست تکیه و هجاها ک شش براساس عروضی وزن همان موسیقی این :بیرونی موسیقی

 میزان بر شعر وزن که تأثیری. است وزن شعر، موسیقی دهندة تشکیل ارکان از یکی کردیم اشاره که همانگونه

 بر کیدتأ و ها جنبش و ها ضربه میزان کردن منظم موسیقایی، لذت» .است ناپذیرانکار گذارد می شعر یک بودنادبی

 نوعی وزن (.49 :همان) «کند می ایفا شعر ادبی ت میزان در وزن که است هایی نقش از شعر یک خاص کلمات روی

 واقع مکان در اگر تناسب». است متعدد اجزای میان در وحدتی دراکا از حاصل کیفیتی تناسب .است تناسب

 آوایی مجموعة یک اگر .(24 :1367 خانلری، ناتل) «خوانند وزن ،شد واقع زمان در اگر و خوانند می قرینه را آن ،دوش

 آن عروضی تقطیع با یا شنیدن با بتوانیم که باشد داشته خاصی نظم ها مصوت و ها صامت بلندی و کوتاه ازنظر

 یا بیاورد وجود هب تنوع ،وزن در خود مقصود اقتضای به تواند می شاعر. گوییم می وزن آن به ،کنیم درک را نظم

 تر سریع وزن آن ،باشد بیشتر وزنی در کوتاه هجاهای شمارة هرچه». کند متین و کند یا و ضربی و ندت را ریتم

 با باشد یشترب نسبت به بلند هجاهای شمارة هرچه ،عکس به. گردد می هیجان و نشاط مایة بیشتر و شود می خوانده

 همانند متنی در .(402: 1370 ،نژاد یپارس) «است تر مناسب اندوه و دریغ و اندیشه و ملتأ معنی درخور مضمون

 «زندگی یها جنبه تمام»کلام  یکو در  یانتو خ یلهکه سخن از حماسه و نبرد و عشق و مرگ و ح شاهنامه

 یدبا درنتیجه ؛دهد قرار هم کنار در یا گونه به را ها صامت و ها مصوت الفاظ، زیرکانه و آگاهانه یدشاعر با ،است

 و صلابت با آهنگ ،است رزم از سخن که آنجا و عاشقانه و لطیف کلام آهنگ ،است عشق از سخن که آنجا

 .باشد فخیم

 ترین بزرگ از یکی. باشد داشته معایبی است مکنم ،بیتی هزار  شصت مثنوی یک در وزن یک از استفاده

 را وزن تغییر امکان ،دهد تغییر را داستان هوای و حال و فضا یا لحن بخواهد شاعر اگر که است این آن معایب

 قرار او اختیار در را مشخص وزن آن که شاعری اختیارات سرانجام و امکانات همان از استفاده با باید و ندارد

 فعولن فعولن فعولن» ضربی یا کوبنده وزن شود تصور شاید آنکه دیگر. بزند دست فضا و لحن تغییر به ،دهد می

 وزن این در را غنایی یا و عاشقانه هایی داستان توان نمی و است رزمی و حماسی فضای یک مناسب فقط «فعل

 وزن، همین در تواند می که هاست قافیه و ردیف و هجاها و ها سکوت ،ها مصوت و ها صامت ترکیب اما ؛سرود
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 .کند ایجاد داستان با متناسب لحنی

 قافیه،. آید می وجود به حروف طنین و کلمات ترکیبی نسبت و هماهنگی از موسیقی این: کناری موسیقی

 تری مهم نقش ردیف، و قافیه میان این در .یردگ قرار دسته این جزو تواند می شعر در ها ترجیع و تکرارها ردیف،

 بارانی،) «است مضمون مناسب واژگان تداعی و شعر موسیقی افزایش ردیف و قافیه کار». دارد سایرین به نسبت

1382: 31.) 

 ردیف .دارد قدرتمندی موسیقایی بار و شود می تکرار مصراع یا بیت هر انتهای در که است ای واژه ردیف

 با شاعر و کرد منتقل خواننده به را احساسات و عواطف بسیاری، تاحد توان می آن با که است عناصری از یکی

 را خواننده تواند می کند می انتخاب ردیف در که هایی صامت و مصوت حتی و موسیقی طنین، زنگ، از استفاده

 .دهد مشارکت دلخواهش احساسات در

 هجای حروف و آید می ردیف از پیش یا و مصراع یا بیت هر پایان در که شود می گفته هایی واژه به قافیه

 در هم را «یمیان قافیة» توان می تر خاص تعریفی در و است قافیه عام فتعری این البته .است مشترک آنها پایانی

 از یکی خود قافیه» .رود می کار به نیز بیت ابتدای یا وسط در بلکه بیت، و مصراع انتهای در نه که گرفت نظر

 شروع و قسمت یک پایان های نشان مانند قسمت، هر در زیرا ؛است وزن لمکم  بگوییم بهتر یا و وزن های جلوه

 هم و درونی موسیقی توان می هم را قافیه بنابراین ؛(52 :1381 کدکنی، شفیعی) «دهد می نشان را دیگر قسمت

 قافیه نام مصراع یا بیت انتهای های واژه بر تنها مقاله این در که دلیل این به اما ؛گرفت نظر در کناری موسیقی

 .خوانیم می وزن هم یا آوا هم های کلمه را ها بیت میانی های قافیه و گیریم می نظر در کناری موسیقی را آن ،ایم نهاده

 جایگاه رایب که ای واژه .است قافیه جایگاه در آن قراردادن کلمه، بر تکیه و کیدتأ های شیوه بهترین از یکی

 خواننده و است واژه آخرین  به مانده یکی یا و آخرین چون یابد می بیشتری اهمیت ،شود می برده کار به قافیه

 ةواژ روی بر او تمرکز و کیدتأ شود می موجب امر همین. رود می بعدی بیت یا مصراع به مکث کمی با آن از پس

 با و برساند گوش به نیز را خاصی آهنگ مفهوم، بر علاوه قافیه ةواژ اگر حال .باشد ها واژه سایر از بیش قافیه

 .داشت خواهد بیشتری اهمیت و ارزش ،کند منتقل خواننده به نیز را خاصی حالت بتواند موسیقی و صوت القای

 کوبنده، و سنگین یا نرم و است لطیف دارد، کیفیتی و حالت چه صوتی ازنظر قافیه کلمة اینکه به بسته» یعنی

 «کند می القا شنونده یا خواننده به متفاوت حالتی خفیف، و کوتاه یا است بلند و کشیده نه، یا دارد طنینی و زنگ
 (.263 :1357 یوسفی،)

 شعر درون در کلمات ترکیب براثر که دارد اشاره شعر موسیقی از جنبه آن به موسیقی این: درونی موسیقی

 که است هایی هماهنگی از ای مجموعه موسیقی، نوع این .(254: همان) است شعر کلی وزن مکمل و آید می پدید

 دیگر، عبارت به ؛آید می پدید شعری ةقطع یک در ها مصوت و ها صامت تضاد و تشابه و وحدت رهگذر از

 و آنها ترکیب ،ها صامت ،ها مصوت ازجمله گوناگون عوامل ةزایید «کلمات آهنگی هم» یا درونی موسیقی

 :همان) شود می نامیده  Alliterationانگلیسی زبان در که است شعر کلمات در هجاها و اصوات تکرار چگونگی

 کند می القا ای ویژه عاطفی حالات نیز جملات و افعال ،ها واژه ،حروف از بالاتر سطح در درونی موسیقی (.257

 متفاوتی موسیقایی تأثیر قطعا  شود، ختم مصوت یا صامت به کلمه اینکه .دارد را خود خاص موسیقی هرکدام که

 ؛داشت نخواهد ادامه و شود می تمام خواننده ذهن در ،پذیرد می پایان صامت به که ای کلمه مثلا . داشت خواهد
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. بماند باقی خواننده گوش در تواند می آن زنگ و طنین و است دار ادامه مصوت، به مختوم ةکلم که درحالی

 بیان رایب ،کند می ایجاد موسیقایی ازنظر که فرودی و اوج نیز و دارد که لحنی به توجه با ای جمله هر همچنین

 چه یا و بیاید موصوف از پس یا پیش صفت، اینکه آخر، یا بیاید اول فعل اینکه. است مناسب خاصی مفاهیم

 تداعی را خاصی موقعیت و فضا لحن، تواند می هرکدام شود، حذف اجزایی چه و بماند باقی جمله در اجزایی

 آهنگین گوش، به که بگیرند قرار هم کنار در ترتیبی چه به باید کلمات کدام اینکه تشخیص این، بر علاوه .کند

 از باید یندهسرا که است هایی مهارت از یکی نیز کند درک را نویسنده احساس بتواند شنونده یا خواننده و بیایند

 شفیعی) «است نهفته عبارات صوتی هماهنگی بخش همین در شعر موسیقی از ای عمده سهم. »باشد برخوردار آنها

 (.10 :1381 کدکنی،

 این دیگر عبارت به ؛شود می ایجاد هم با بیت یک عناصر پنهان های ارتباط با موسیقی این: معنوی موسیقی

 هماهنگی از بلکه ؛شود نمی حاصل ها واژه ملفوظ صورت و ها مصوت و صامت هماهنگی از ،موسیقی ةگون

 مجاز، کنایه، استعاره، تـشبیه، تضمین، ،جناس نشر، و لف . شود می ساخته معنوی بدیع صنایع و ها واژه معنایی

 تقسیم، تفریق، جمع، اعـداد، ،الصـفات تنسیق اغراق، طلب، حسن ،استهلال براعت ،النظیر مراعات تضاد، ایهام،

 نوع این سازندة مـعم ا و لغز جواب، و سؤال تـخلص، و مـقطع و مـطلع حسن تـمثیل، تـلمیح، قلب، التفات،

 موسیقی این ایجاد در را نقش بیشترین ایهام و النظیر مراعات تضاد، برشمرده، صنایع میان از. هستند موسیقی

 .دارند

 

 «منیژه و بیژن» و «سهراب و رستم» داستان دو در شعر موسیقی انواع ـ3

  بیرونی موسیقی 1ـ3

 طور به آنها در کاررفته به شاعری اختیارات اندک و است یکسان داستان دو هر در وزن یا بیرونی موسیقی شک بی

 .پردازیم می موسیقی انواع سایر بررسی به مبحث این از عبور با بنابراین ؛نیست تمایز عامل مشخص

 کناری موسیقی 2ـ3

 .شود می بررسی داستان دو در کاررفته به های مصوت و صامت و هجاها ،ستنخ قافیه بحث در

 185 سهراب و رستم داستان در و هجا 187 منیژه و بیژن داستان در قافیه، در کاررفته به کوتاه هجاهای تعداد

 تعداد ؛هجاست 194 سهراب و رستم داستان در و 230 منیژه و بیژن داستان در بلند هجاهای تعداد .ستهجا

 چندانی اختلاف مقایسه این در .هجاست 336 سهراب و رستم در و 317 منیژه و بیژن داستان در کشیده هجاهای

 تغییر موجب آنچه داد حکم توان می رو ازاین ؛کنیم گیری نتیجه یا مقایسه آن براساس بخواهیم که شود نمی دیده

 پیدر باید و نیست هجاها یبلند و کوتاهی تعداد در تنها است، شده شقانهعا به حماسی از روایت یفضا و لحن

 .باشیم نیز دیگر های مؤلفه

 و رستم داستان در و 1266 منیژه و بیژن داستان از بیت دویست های قافیه در کاررفته به های صامت تعداد

 داستان در و 751 منیژه و بیژن داستان در ها قافیه در کاررفته به های مصوت تعداد .است صامت 1227 سهراب

 حدودا  اختلافی ،قافیه های مصوت و ها صامت تعداد در آمار، این براساس .است مصوت 707 سهراب و رستم

 و رستم داستان در و ها مصوت نفع به اختلاف این منیژه و بیژن داستان در که دارد وجود اثر دو بین تایی چهل
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 ارزیابی برای مناسبی سنجة تواند نمی آمارها و بسامدها دست این پیداست، چنانکه .هاست صامت نفع به سهراب

 .«صوت» یعنی دهیم؛ قرار فراتر ای زاویه در را خود نقد دوربین باید و باشد ها تفاوت

 به زبان نزدیکی میزان در ها مصوت نوع نیز و... و انسدادی انقباضی، مانند ها صامت نوع آواشناسی ازنظر

 ارتفاع یا بمی و زیر امتداد، ،شدت :از است عبارت که دارد ویژگی چهار «صوت». دارد بسیاری تأثیر مضمون

 های مصوت و ها صامت یا هجاها تعداد ظاهر، در مبنا این بر .(63: 1381 کدکنی، شفیعی) طنین یا زنگ ،صوت

 به که دانست ارتعاشی ینآخر در توان می را آنها تفاوت وجه اما ؛ندارند چندانی اختلاف داستان دو کلمات 

 تمام آن زنگ و طنین ما ذهن در ،باشد صامت به مختوم «است» مثل هجا یک اگر که دانیم می. رسد می گوش

 ،شود می ختم مصوت به که «یب» مثل ییهجا اما ؛نیستیم کلمه موسیقی یافتن ادامه منتظر دیگر و شود می

 «امتداد» که صوت ویژگی دومین بنابراین ؛کند می متبادر ذهن به را ممتد طنین و داربودن ادامه نوعی ناخودآگاه

 ترتیب بدین .شود می ختم صامت به که است هجاهایی زا تر قوی ،شود می ختم مصوت به که هجاهایی در ستا

 القای و موسیقی یجادا در مهمی نقش «روی» حروف اصطلاح به یا قافیه حروف آخرین نیز و ها ردیف انتخاب

 داستان در مصوت به مختوم های ردیف و ها قافیه تعداد. کند قلمنت خواننده به خواهد می شاعر که دارد یحالت

 .است عدد 26 هرابس و رستم در و 34 منیژه و بیژن

 امیدوارانه و نشیند می عاشق چاه سر بر ها ماه معشوق آن در هک است انتظار سراسر ای عاشقانه منیژه و بیژن

 یافته یتجل  نیز داستان نای های قافیه در وجوگری جست و تلاش ،امید تداوم این گویی .جوید می وصال به راهی

 با را خود ابیات از ششم یک یا درصد 17 حدود منیژه و بیژن در فردوسی که روست ازاین رسد می نظر به .است

 رویارویی نفس و نیست حماسی داستان یک فقط نیز سهراب و رستم داستان البته .است برده پایان به مصوت

 داستان این ةقافی های مصوت تعداد کهآن با بینیم می بنابراین ؛دارد سنگینی رمانتیک و عاطفی بار ،پسر و پدر

 ها قافیه از برانگیزی توجه تعداد ،حماسی صرفا  متن یک نسبت به هم باز ،است کمتر منیژه و بیژن داستان نسبت به

 .است  شده ختم مصوت به

 منیژه و بیژن داستان در. است داستان دو های ردیف تعداد هب مربوط کناری یموسیق بخش در مقایسه آخرین

 های ردیف تعداد آمار، این طبق .است شده استفاده ردیف از بار 33 سهراب و رستم داستان در و مرتبه 20

 تواند می اختلاف این. است منیژه و بیژن داستان از بیشتر درصد 65 تقریبا  سهراب و رستم داستان در کاررفته به

 سوی دو نیز ردیف که همانطور ؛است رویارویی و کشمکش و نبرد داستان سهراب و رستم که باشد آن از ناشی

 .دهد می قرار هم رودرروی و کند می برابر هم با را مصراع

 رفته کار  به آنها در ردیف که هایی بیت در. کند می پذیر بینی پیش مخاطب برای را بیت ردیف، دیگر ازسوی

. ندارد بیت پایانی ةواژ زدن حدس به نیازی و اوست انتظار در چیز چه که داند می پیش از گویی خواننده است،

 ترنج که تندبادی» استهلال  براعت با ابتدا همان از و است پذیر بینی پیش کاملا  داستانی نیز سهراب و رستم

 حدس را آن نتواند خواننده که نیست داستان این در چیزی بنابراین ؛شود می آغاز ،«افکند می خاک بر را نارسیده

 اما کند؛ نمایان هایش ردیف بیشتر تعداد در را پذیری بینی پیش این شاعر که است طبیعی و کند بینی پیش یا بزند

 ،دارد وجود نیز اندوهی و انتظار و رنج اگر و است شادی و عشق ،داستان انتهای و ابتدا ه،منیژ و بیژن داستان در

 سکانسی شبیه بیشتر گیرد درمی افراسیاب کاخ در رستم یاران بین که هم کوتاهی نبرد حتی. است راه ةمیان در
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 دارند، متفاوتی هواهای و حال که داستان دو این در فردوسی بنابراین ؛است بلند سینمایی فیلم یک در ای حاشیه

 .است کرده «ردیف» موسیقایی عامل از متفاوت ةاستفاد دو

 های قافیه و ها ردیف تعداد در ،دارد وجود داستان دو های ردیف و قافیه دربارة که دیگری معنادار اختلاف

 اکنون، گذشته، زمان سه از کیی در معینی حالت یا کار بر که است این فعل تعریف ترین ابتدایی. ستآنها یفعل

 فعل به جمله یک سرنوشت درواقع و است جمله بخش ترین مهم فعل(. 21: 1386 خانلری،ناتل) کند می دلالت آینده

 یا نگارشی های نشانه از بیش ،باشد امری یا خبری پرسشی، باشد، مثبت یا منفی جمله اینکه. دارد بستگی آن

 اصطلاح به و ببخشد تقطعی  هجمل به تواند می فعل. است وابسته شناسه و فعل به ،منفی و پرسشی حروف

 و ستمر داستان در و فعلی ردیف 6 منیژه و بیژن داستان در. کند مشخص را آن مخاطب و نوع ،جمله فتکلی

 ها ردیف این در کاررفته به های فعل از کدام هیچ اینکه به توجه با. است رفته کار  به فعلی ردیف 24 سهراب

 هایی ردیف نسبت  به است شده استفاده فعل از آنها در که هایی ردیف که بگوییم توانیم می ،نیستند شرطی های فعل

 ایفا اساسی نقش شعر ایستایی یا تحرک در نیز افعال بسامد حتی دارند؛ بیشتری تقطعی  ،هستند اسم یا ضمیر که

 .کند می

 منیژه و بیژن داستان در اما ؛است اسنادی نوع از فعل 15 ،سهراب و رستم داستان های ردیف فعل  33 میان از

 ندارند چندانی پویایی اسنادی های فعل اما ؛هستند پرتحرک و پویا ،مضارع افعال. دارد وجود اسنادی فعل دو تنها

 در تقطعی  از نشانی دلالت این که کنند می دلالت «شدن» یا «بودن» بر و دهند می اسناد چیزی به را چیزی تنها و

. باشد داشته وجود بیشتری تقطعی  عاشقانه داستانی نسبت به حماسه و رزم و دنبر در که است طبیعی .دارد خود

 عرصة ،عاشقانه روایت اما ؛شکست یا پیروزی زندگی، یا مرگ: است تقطعی  و رویارویی ةصحن نبرد، و حماسه

 .شود می فهمیده خوبی به داستان دو این های قافیه و ها ردیف بررسی با تفاوت نای. هاست قطعی ت نبود  و تردیدها

 

 سهراب و رستم و منیژه و بیژن داستان دو در ردیف و قافیه تعداد: 1 شمارة جدول

 داستان

 ردیف تعداد
 سهراب و رستم منیژه و بیژن

 33 19 ردیف

 24 6 فعلی ردیف

 15 2 اسنادی فعل

 

 درونی موسیقی 3ـ3

 سهراب و رستم داستان درونی موسیقی 1ـ3ـ3

 آنها پایانی حروفاست که  ییها واژهکند، استفاده از  یجادا یدرون یقیموس تواند یمکه  هایی یوهشاز  یکی (1

با فاصله از آن  یزن یو گاه یهاز قاف یشبلافاصله پ یممکن است گاه ها واژه این .باشد یکسان قافیه ویر  حرف با

تکرار آن در  ،رود کار  به قافیه یا ردیف در مستقیما  آوا هم ةکلم اینکهروش بدون  یناستفاده از ا با .رود کار به
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 دوچندانرا  یهقاف یقاییموس تأثیرکه  شود یم یندیخوشا ییآوا همو  هنگیباعث هما یهقاف ةکلمقبل از  یهجا

 قافیه با آنها آخر حرف و وزن یا ویکه حرف ر  ییها واژه ،سهراب و رستم داستان یتب دویست در. کند یم

  :است شده استفادهگوناگون  های یوهشبه  که است عدد 14 ،اند رفته کاربه  یهاز قاف یشپ فاصله یب و است یکسان

 مثل هجا آخرین حروف همة گاهی .دارد را ویر همان وزن و  دقیقا  که آید یم یا کلمه یهقاف ةکلم از پیش ـ

 :است مشترک قافیه با صامت و مصوت آخرین یژهو به و وزن اما ؛دنیستن هم

ــت ــتنشسـ ــر  ازاز  نشسـ ــربـ ــش  بـ ــشرخـ ــت  وو  رخـ ــتبگرفـ  راهراه  بگرفـ

 

ــان  زوارهزواره  ــاننگهبـــــ ــا  نگهبـــــ ــاگـــــ ــپاه  وو  ههگـــــ ــپاهســـــ  ســـــ

(665: 1394 فردوسی،)      

ــر  ــرس ــزهنن  س ــزهی ــان و     ی ــون و خفت ــر خ ــان و   پ ــون و خفت ــر خ ــتپ ــتدس  دس

 

 ــ  ــو گفت  ــت ــو گفت ــر  زز  ییت ــرنخچی ــته  نخچی ــتهگش ــت  گش ــتس ــت  س ــتمس  مس

 (729)همان:     

 :دوم مصراع در یهاز قاف پیش مصراع اول، ةیقاف ةکلم تکرار( 2

 گــرم گــرم   مــرد مــرد   جــوانجــوان  ییگفــت نــرم ا  گفــت نــرم ا    بــدوبــدو

 

 نـرم نـرم   وو  گـرم گـرم   سـخن سـخن   وو  خشـک خشـک   وو  سـرد سـرد   زمینزمین 

 (675)همان:     

ــه  دلدل ــتم اندیشـــ ــهرســـ ــتم اندیشـــ ــرد   ییاارســـ ــرد کـــ ــدکـــ ــدبـــ  بـــ

 

ــ  ــکـــه کـــاووس را بـ  رســـدرســـد  بـــدبـــد  گمـــانگمـــانییکـــه کـــاووس را بـ

 (725)همان:     

 :شود یممصراع دوم تکرار  ةیقافاز  یشمصراع دوم پ ةیقاف ةکلم( 3

ــن ــنت ــوی  ازاز  ت ــویخ ــر  خ ــرپ ــه  وو  آبآب  پ ــههم ــام  هم ــامک ــاک  ک ــاکخ  خ

 

ــان  ــانزبـ ــته  زبـ ــتهگشـ ــنگی  ازاز  گشـ ــنگیتشـ ــاک  تشـ ــاکچـ ــاک  چـ ــاکچـ  چـ

 (695)همان:     

 گفـــت کـــاووس یـــزدان پــــاک   گفـــت کـــاووس یـــزدان پــــاک     بـــدو بـــدو 

 

ــد    ــگالت کنــ ــد  دل بدســ ــگالت کنــ ــاکدل بدســ ــاکچــ ــاک  چــ ــاکچــ  چــ

 (777)همان:     

 :شود یم گفته «حاجب» آن به قافیه علم در که شود یم تکرار مصراع دو هر در یا واژه قافیه، از پیش( 4

ــه ــهبـ ــه    بـ ــن بـ ــون مـ ــبگیر چـ ــه  شـ ــن بـ ــون مـ ــبگیر چـ ــاهآوردآوردشـ ــاهگـ  گـ

 

ــرک   ــرک روم پــــــیش آن تــــ ــواهآوردآوردروم پــــــیش آن تــــ ــواهخــــ  خــــ

 (787)همان:     

 گــــاهگــــاهرزمرزمیــــک تــــن بــــرین یــــک تــــن بــــرین   مباشــــیدمباشــــید

 

 راهراه  رزمرزم  ییمســــــازید جســــــتن ســــــومســــــازید جســــــتن ســــــو 

 (792)همان:     

 و رستم داستان در .کند یم استفاده قافیه از فاصله با را قافیه وزن  هم ةکلم فردوسی موارد، بسیاری در( 2

 :است شده استفاده روش این از مرتبه 32 سهراب

 (عجز با)صدر  است یهبا قاف وزن هم یتب ةواژ نخستین ـ

 جهـــــانجهـــــان  ناســـــپردهناســـــپرده  چنـــــینچنـــــین  ییجـــــوانجـــــوان

 

 مهـــانمهـــان  ازاز  آوریآوری  نـــامنـــام  نـــهنـــه  گـــردیگـــردی  نـــهنـــه 

 (703)همان:     

 .است وزن هم «مهان» و «جهان» با «جوان» ةواژ ،بیت این در

 دوچندان اهمیت موسیقایی ازنظر صورت آن در که باشد جناس نوع از تواند یم یوزن هم این موارد برخی در
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 .یابد یم

 زمـــینزمـــینکـــه پشـــتش نهـــد بـــر کـــه پشـــتش نهـــد بـــر   نخســـتیننخســـتین

 

ــه    ــد بـ ــه باشـ ــرش گرچـ ــرد سـ ــه  نبـ ــد بـ ــه باشـ ــرش گرچـ ــرد سـ ــیننبـ ــینکـ  کـ

 (849)همان:     

 نیز «سر» و «پشت» یاندارد. م مشترک یانیپا حروف «کین»و  «زمین»با  «نخستین» ةواژ بیت این در

 .دارد وجود یرالنظ مراعات

 علت به بیت، درونی موسیقی تقویت بر علاوهامر  ینو ا شود یمتکرار  ها مصراعاز  یکیدر  یهقاف ةواژ (3

 :کند یم یتتقو یزرا ن یمعنو یقیموس ،تکرار دووج

 کـــف کـــف   بـــه بـــه   رارا  کـــف کـــف بمالیـــد ســـهراب  بمالیـــد ســـهراب  

 

 صـــفصـــف  پـــیشپـــیش  ازاز  رفـــترفـــت  آوردگـــهآوردگـــه  ههبـــبـــ 

 ( 669)همان:     

ــی ــیبسـ ــت    بسـ ــردیم پسـ ــه کـ ــاره و دژ کـ ــت  بـ ــردیم پسـ ــه کـ ــاره و دژ کـ  بـ

 

 دســـتدســـت  زیـــرزیـــر  مـــنمـــن  دســـتدســـتنیـــاورد کـــس نیـــاورد کـــس  

 (798)همان:     

 :دارد مشترک ویر  و وزن ،قافیهغیر یها واژهبا  قافیه یها واژه برخی (4

ــه ــهبــ ــه  بــ ــهآوردگــ ــت  آوردگــ ــترفــ ــزه  رفــ ــزهنیــ ــت  نیــ ــتبکفــ  بکفــ

 

ــ  ــهمـ ــد  ییهمـ ــدمانـ ــت  ازاز  مانـ ــتگفـ ــادر  گفـ ــادرمـ ــگفت  مـ ــگفتشـ  شـ

 (686)همان:     

 حروف «گفت»با  «رفت» ینو همچن «شگفت» با «گفت» ،«کفت»با  «رفت» یها واژه ،قافیه یها واژه بر علاوه

 موسیقاییدر هر دو مصراع ارزش  یکسان یدر مقاطع عروض ها واژه ینقرارگرفتن ا .دارند ترکمش وزن و پایانی

 :است داده بیت به بالایی

 بیـــــانبیـــــانو ببـــــر و ببـــــر   خفتـــــانخفتـــــان  بـــــود وبـــــود و  زرهزره

 

ــک و ز   ــک و ز ز کلــ ــانز کلــ ــانپیکــ ــد  ششپیکــ ــدنامــ ــان  نامــ ــانزیــ  زیــ

 (708)همان:     

و وزن مشترک  یانیپا حروف یزن «پیکان»و  «خفتان»مصراع،  هایدر انت «زیان»و  «بیان»بودن  یهقاف هم بر افزون

 یهدو قاف یجا به یتب یندر ا گویی هستند. «بیان»و  «زیان»با  وزن هم یزکلمات ن ینا دو هر حال  ینع در ودارند 

 به کار رفته است. یهقاف یک ،مصراع هر در عروضی مقطع هر انتهای در کهاستفاده شده  قافیه چهاراز 

ــه ــهبــ ــر  زهزه  بــ ــربــ ــد  بــ ــدنهادنــ ــر  نهادنــ ــرهــ ــان  دودو  هــ ــانکمــ  کمــ

 

 گــــوانگــــوان  ســــالخوردهســــالخورده  همــــانهمــــان  جوانــــهجوانــــه 

 (706)همان:     

 به «سالخورده» ةواژ شدن ختم یزو ن «سالخورده»با  آن تضاد. شود یم ختم « ــ» به مصوت «جوانه» ةواژ

و « کمان» های یهقاف با «همان» اینکه ضمن .است کرده ایفا بیت در موسیقی ایجاد در مهمی نقش « ــ» مصوت

 مشترک دارد. یانیوزن و حروف پا یزن« گوان»

 بــــودبــــود  آنآن  کــــارکــــار  فرجــــامفرجــــام  وو  بکوشــــیمبکوشــــیم

 

 بــــودبــــود  جهانبــــانجهانبــــان  رایرای  وو  فرمــــانفرمــــان  کــــهکــــه 

 (833)همان:     

 .دارند مشترک پایانی هجای و هستند وزن هم «جهانبان» و «فرمان» بیت این در

ــدو ــدوبـ ــت  بـ ــتگفـ ــان  گفـ ــانهومـ ــرد  هومـ ــردگـ ــوان  ایای  گـ ــوانجـ  جـ

 

ــه  ــهبـ ــا  رســـیدیرســـیدی  ســـیریســـیری  بـ ــاهمانـ ــان  زز  همانـ ــانجـ  جـ
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 (857)همان:    

 همین به و دارد اشتقاق شبهجناس  یدر مصراع دوم نوع «اهمان»در مصراع اول با  «هومان» ةواژ یتب ینا در

دو کلمه  یها واژهمشترک  حروف .است برقرارنسبت  ینهم دقیقا  یزن« جان»با  «جوان» واژةدو  یانم ترتیب

 .است شدهمصراع  یشترب شدن ینآهنگموجب 

 یکسان یدر مقطع عروض گرفتنقرار علت به یاو وزن مشترک دارند  یانیپا حروف یرقافیهغ یها واژه (5

 .خواند وزن همرا  آنها توان یم

ــا   ــد بــ ــش ببردنــ ــا  درفشــ ــد بــ ــش ببردنــ ــ  اواودرفشــ ــبــ ــم  ههبــ ــمهــ  هــ

 

 دژمدژم  وو  ییجوجوپرخاشــــــپرخاشــــــ  رفــــــترفــــــت  ییهمــــ ـهمــــ ـ 

 (666)همان:     

در  ینکها علت بهاما  ؛شود یمختم  «ی»به صامت  «پرخاشجوی»مصوت بلند است و  یک «او» یتب ینا در

 و گیرد یم قرار «ی » مقابل در «او» هجای ، ی / جو/ خاش/ پر: شود یمصورت خوانده  ینبه ا یعروض یعتقط

 . کند یم یوزن هم القای

در  یزن یگریو عوامل د سازد یمرا  یتب یقیکه موس یستدو واژه ن یوزن هم تنها نیز شواهد بسیاری در (6

 .گیرد یم قرار معنوی موسیقی ةحوزدر  یشترب که است یلدخ یقیموس یجادا

ــد ــدنمانـ ــزه     نمانـ ــر نیـ ــچ بـ ــزه   ایـ ــر نیـ ــچ بـ ــدایـ ــدبنـ ــنان  وو  بنـ ــنانسـ  سـ

 

ــه  ــهبـ ــ   بـ ــ چـ ــاز  چـ ــازبـ ــد  بـ ــدبردنـ ــر  بردنـ ــرهـ ــان  دودو  هـ ــانعنـ  عنـ

 (688)همان:     

 .دارد وجود نیز یرالنظ مراعات «عنان»و  «سنان» ،«بند» ،«نیزه» یها واژه میان

ــه ــهب ــان  ب ــانهوم ــین  هوم ــینچن ــت  چن ــتگف ــامروز  گف ــامروزک ــور  ک ــوره  ه

 

 شــورشــور  وو  چنــگچنــگ  پــرپــر  کــردکــرد  جهــانجهــان  برآمــدبرآمــد 

 (743)همان:     

 دارد. ییمشابهت آوا (هو) «هومان» ةواژنخست  یهجا با «هور» ةواژ

 پــــرپــــر  بــــرآوردبــــرآورد  تابــــانتابــــان  خورشــــیدخورشــــید  چــــوچــــو

 

ــیه  ــیهســ ــران  زاغزاغ  ســ ــرانپــ ــرو  پــ ــروفــ ــرد  فــ ــردبــ ــر  بــ ــرســ  ســ

 (815)همان:     

 موسیقایی ارزش «سیه» و «تابان» یها واژه میان تضاد نیز و «زاغ» و «انپر » واژةدو  یانم تناسب نیز بیت این در

 .هستند موسیقی مول د و جناس دارای نیز «پر/ بر» ،«پر برآورد» ةجمل در .است کرده تقویت را بیت

 

 منیژه و بیژن داستان درونی موسیقی 2ـ3ـ3

 یزن ییها تفاوتاما  است؛ کرده بسیاریشعر، تلاش  اییموسیق بار تقویت برای منیژه و بیژنداستان  در فردوسی

 :ازاست  عبارتکه  شود یم دیدهدو داستان  یندر ا

 :دارد را ویر همان وزن و  دقیقا  که آید یم یا کلمه قافیه ةکلماز  پیش( 1

 ســـــرودســـــرود  وو  رودرود  آوایآوای  زز  دشـــــتدشـــــت  همـــــههمـــــه

 

ــی  رارا  روانروان  ــیهمــــــ ــی  دادداد  همــــــ ــیگفتــــــ  دروددرود  گفتــــــ

 (191)همان:     

 ـ اینـک اینـک  گفـت گفـت  بـدو بـدو   ـت  مـان مـان  وو خـان خـان  رارا  ووت

 

 جـــــاودانجـــــاودان  تـــــاتـــــا  بســـــتهبســـــته  بــــرین بــــرین   ییزوارزوار 
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 (433)همان:    

 :شود یم مصراع دوم تکرار ةیقافاز  یشپ یهقاف ةکلم( 2

 ســــنگســــنگ  یــــاقوتیــــاقوت  وزوز  خــــاکخــــاک  عنبــــرشعنبــــرش  زز

 

ــوا  ــواهـ ــکبوی  هـ ــکبویمشـ ــین  وو  مشـ ــینزمـ ــگ  زمـ ــگرنـ ــگ  رنـ ــگرنـ  رنـ

 (162)همان:     

 ییروروبــبــ  آمــدآمــد  کــتکــت  ییســختســخت  وو  رنــجرنــج  بســابســا

 

 پــــویپــــوی  پــــویپــــوی  جهــــانجهــــان  دردر  منــــیمنــــی  بهــــربهــــرزز 

 (997)همان:     

 :است قافیه وزن  هم یتب ةواژ نخستین( 3

 زرزر تــاجتــاج کنــی کنــی  رایــیرایــینیــک نیــک  اگــراگــر

 

ــ  ــتــ ــم  رارا  ووتــ ــمبخشــ ــوار  وو  بخشــ ــوارگوشــ ــر  وو  گوشــ ــرکمــ  کمــ

 (213)همان:     

 :ها مصراعاز  یکیدر  یهقاف ةواژ تکرار( 4

 چنـــینچنـــین  بـــالابـــالا  ســـتســـتچنینچنین  رویـــشرویـــش  کـــهکـــه

 

ــین  ــینچنـــ ــدش  چنـــ ــدشآفریـــ ــان  آفریـــ ــانجهـــ ــرین  جهـــ ــرینآفـــ  آفـــ

 (216)همان:     

ــه ــهچـ ــه  چـ ــهگونـ ــاد  گونـ ــادگشـ ــده  ییگشـ ــدهبخنـ ــب  دودو  بخنـ ــبلـ  لـ

 

ــی  روزروز  شـــبشـــب  کـــهکـــه  ــیبینـ  شـــبشـــب  روزروز  همـــیهمـــی  بینـ

 (1013)همان:     

 دارند: مشترک روی و وزن قافیه،غیر یها واژهبا  قافیه یها واژه( 5

ــو ــوچ ــرگین  چ ــرگینگ ــین  گ ــینچن ــت  چن ــتگف ــژن  گف ــژنبی ــوان  بی ــوانج  ج

 

ــیدش  ــیدشبجوشــــ ــوهر  آنآن  بجوشــــ ــوهرگــــ ــوان  گــــ ــوانپهلــــ  پهلــــ

 (172)همان:     

 مشترک دارند. یانیحروف پا یزن «چنین»و  «گرگین» ،شده مشخص یها واژه جز به یتب ینا در

 داردار  شـــــادشـــــاد  دلدل  گفـــــتگفـــــت  بـــــدوبـــــدو  منیـــــژهمنیـــــژه

 

ــه  ــههمـــ ــابوده  کـــــارکـــــار  همـــ ــابودهنـــ  داردار  بـــــادبـــــاد  رارا  نـــ

 (249)همان:     

 یقیموس ،یهقاف یگاهدر جا «باد»و  «شاد» یتناسب وزن یزاست و ن وزن هم «کار»با  «دار» یفرد یتب ینا در

 .است کرده یترا تقو یتب یکنار

ــه ــهچـ ــی  چـ ــیپرسـ ــردان  زز  پرسـ ــردانگـ ــاه  وو  گـ ــاهشـ ــپاه  وو  شـ ــپاهسـ  سـ

 

ــه  ــهچــ ــران  راهراه  همــــیهمــــی  داریداری  چــ ــرانایــ ــاه  ایــ ــاهنگــ  نگــ

 (970)همان:     

 است. افزوده یتب یقاییموس ارب رب نیز «گردان» و «ایران» پایانی حروف اشتراک و وزنی تناسب

ــگفت ــگفتشـــ ــدش  شـــ ــدشآمـــ ــتانی  آمـــ ــتانیداســـ ــزد  داســـ ــزدبـــ  بـــ

 

 خــــودخــــود  کــــردارکــــردار  زز  خنــــددخنــــدد  دیوانــــهدیوانــــه  کــــهکــــه 

 (1012)همان:     

 اصوات، بر علاوه» آهنگ، و موسیقی در بلکه ؛نیست ودمحد «شود می شنیده» آنچه به طقف کلام موسیقی

 داشته را جا به سکوت یک اثر تواند نمی صوتی هیچ که هست گاه .دارند ای عمده تأثیر نیز ها وقف و ها سکوت

 شگفت» ةجملاز  پس .است شده ایجاد سکوت از استفاده با موسیقی ،بیت این در .(260: 1357 یوسفی،) «باشد

 کردهتمام  جا ینهم را جمله ،ظاهر به یفردوس .شود یم دیده کاملا نحو  که در شود یم فرما حکم سکوتی ،«آمدش
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 ینب سکوت که نماید یم ینچن .«بزد داستانی»: گوید یمپس از آن  چنانکه ؛یستداستان ن ةهم ینا گویی امااست؛ 

و او را  شده یمستول یژهاز ته چاه بر من یژنب ةخند یصدا یدناست که پس از شن یرتیاز ح یدو جمله ناش ینا

 .کند یمهمراه  یژهبا من یرتدر ترس و ح یزرا ن مخاطبمکث،  ینبا ا فردوسی .است ترسانده

ــد  زز ــدامیــــ ــژن  امیــــ ــژنبیــــ ــدم  بیــــ ــدمشــــ ــد  شــــ ــدناامیــــ  ناامیــــ

 

 ســـــپیدســـــپید  دیـــــدهدیـــــده  دودو  وو  ســـــیاهســـــیاه  جهـــــانمجهـــــانم 

 (1024)همان:     

 اید، ،اید» مرکب صداهای تکرار و الیتو تضاد وجود دارد. «سیاه»و  «سپید»و  ،«ناامید»و  «امید» واژگان میان

 .است یزبرانگ توجه موسیقایی ازنظر نیز «اید ایده،

 .دارند مشترک ویر  حروفو  وزن قافیهیرغ یها واژه( 6

ــام ــامبکـــ ــو  بکـــ ــوتـــ ــادا  تـــ ــادابـــ ــپهر  بـــ ــپهرســـ ــد  ســـ ــدبلنـــ  بلنـــ

 

ــم  زز  ــمچشـــ ــدانت  چشـــ ــدانتبـــ ــادا  بـــ ــادامبـــ ــد  مبـــ ــدگزنـــ  گزنـــ

 (947)همان:     

 حالت دعاخواندن را القا کند. تواند یم ،لبی حروف بسامد ،«ب» حرف امدبس

ــژه ــژهمنیـــ ــنم  منیـــ ــنممـــ ــت  مـــ ــتدخـــ ــیاب  دخـــ ــیابافراســـ  افراســـ

 

ــه  ــهبرهنـــ ــدی  برهنـــ ــدیندیـــ ــم  ندیـــ ــمرخـــ ــاب  رخـــ ــابآفتـــ  آفتـــ

 (974)همان:     

 .کند یم یشتررا در ذهن خواننده ب یژهابهت و شکوه من« منم»بعد از  سکوت

ــ ــیکــ ــرغ  یییکــ ــرغمــ ــان  مــ ــانبریــ ــود  بریــ ــودبفرمــ ــرم  بفرمــ ــرمگــ  گــ

 

ــته  ــتهنوشــ ــدو  نوشــ ــدوبــ ــدرون  بــ ــدرونانــ ــان  انــ ــاننــ ــرم  نــ ــرمنــ  نــ

 (990)همان:     

 به کار رفته است. تبهرم هفت ،یتب ینکه در ا کند یم متبادرشکل نان را به ذهن « ن» صامت

 

 قافیه و ردیف موسیقایی های یژگیو: 2 شمارة جدول

 منیژه و بیژن سهراب و رستم موسیقایی های یژگیو

 با فاصله بدون قافیه، وزن هم ةکلم آوردن

 قافیه
8 8 

 مصراع ةیقاف از پیش اول مصراع ةیقاف تکرار

 دوم
2 0 

 2 2 دوم مصراع در قافیه فاصلة یب تکرار

 0 2 یهقاف دو از پیش کلمه یک تکرار

 1 3 قافیه با بیت ةواژ نخستین بودن وزن هم

 2 9 بیت در قافیه ةواژ تکرار

 13 14 غیرقافیه با قافیه ةواژ بودن وزن هم

 56 38 قافیهغیر یها واژه مشترک حروف
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 شده بررسی داستان دو در معنوی موسیقی ةمقایس 4ـ3

 ؛(440: 1390 ی،کدکن یعی)شف «گیرد یمنظر  در ها لحظه یشو نما ها حالت القای برای ای یلهوسرا  یرتصو دوسیفر»

 انتخاب بلکه ؛باشد داشته استعاری یا تشبیهی ردکارک فقطتضاد  یااستعاره  ،تشبیه یک که نیست ینگونها یعنی

 منتقل مخاطب به خواهد یم شاعر که است فضایی و هوا و  حال اختیار در بدیعی صنایع یا و تصویرها از هرکدام

 شکل به آنها یوهوا حال و ها لحظه این طبعا  .(70: 1399) «هاست لحظه شرح حماسه » مطلق خالقی تعبیر به .کند

 ادبی های یهآرا از استفاده با که است آن در شاعر هنر .کاهد یم داستان تجذابی  از یراز ؛شود ینم بیان مستقیم

 را سراینده نظرمد  وحال حس و گیرد قرار داستان یوهوا حال در ناخودآگاه خواننده که کند فضاسازی یا گونه به

 .کند تجربه

 تکرار از مقاله این در. اند پرداخته شاهنامه معنوی موسیقی و بدیعی صنایع بررسی به متعددی چاپی آثار

 تمرکز «تضاد» یعنی ،معنوی موسیقی زمینة در یزبرانگ چالش و عمده مبحث یک بر تنها و شود یم پرهیز مکررات

 آن بیشتر اثربخشی و روایت پود و تار انسجام  به که است دقایقی گویای سادگی، عین در مبحث این. کنیم یم

 .انجامد یم

 با قهرمان تضاد بر روایت مدار  ،یادب بزرگ آثار از بسیاری در. است ادبیات اساسی مسائل جملهاز تضاد

 بخش این از پیش آنچه در .(110 :1390 شمیسا،) دارد قرار طبیعت و انسان یا و او درون و انسان یا ،قهرمانضد 

 بارةدر اما ؛است انجام شده یتب یستبراساس آن دو ها گیری یجهنت و انتخاب داستان دو هر از بیت 200 ،آمد

 دو ابیات همة ،شده استخراج نتایج به بخشیدن ی تقطع برای نبود، زیاد چندان داستان کل در آن تعداد چون تضاد،

 .شد هگرفت نظر در داستان

آن  بار 10 ،تعداد این از که استاستفاده شده  ضادت آرایةبار از  45 ،عمجمودر سهراب و رستم داستان در

 داستان یتضادها یانبسامد را در م یشترینب یعنی ،درصد 22 که است سالخورده/ پیر ،برنا/ جوان یها واژه میان

 .دارد

 هولنـــــاکهولنـــــاک  آتـــــشآتـــــش  چـــــونچـــــون  مـــــرگمـــــرگ  دمدم

 

ــدارد  ــداردنـــ ــ  زز  نـــ ــبرنـــ ــوت  وو  اابرنـــ ــوتفرتـــ ــاک  فرتـــ ــاکبـــ  بـــ

 (7)همان:     

ــد  آزارآزار  زز ــدگردآفریــــــــ ــر  وو  گردآفریــــــــ ــرهجیــــــــ  هجیــــــــ

 

ــر  ــرپـــ ــد  درددرد  ازاز  پـــ ــدبودنـــ ــا  بودنـــ ــابرنـــ ــر  وو  برنـــ ــرپیـــ  پیـــ

 (252)همان:     

ــه ــهبــ ــر  زهزه  بــ ــربــ ــد  بــ ــدنهادنــ ــر  نهادنــ ــرهــ ــان  دودو  هــ ــانکمــ  کمــ

 

 گــــوانگــــوان  ســــالخوردهســــالخورده  همــــانهمــــان  جوانــــهجوانــــه 

 (706)همان:     

 شور رویارویی پسر، و پدر تقابل و تضاد: است شده نهاده تضاد و تقابل بر سهراب، و رستم داستان تمحوری 

 اما ؛شود ینم پهلوان دو از یک یچه برای پیروزی ،روایت این پایان در. توران و ایران تقابل ،پیری نخوت و انیجو

است که  یناظر به اتفاقات ،کار و سرانجام آن مربوط باشد ةیجنت به آنکه از بیش داستان روند که نیست ناپذیرانکار

 بسامد بیشترین که روست ینازا هم. گیرندهم قرار  یرو د ر روو جوان  یرپ هک زند یمرقم  یا گونه بهسرنوشت را 
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 .است (برنا) جوان و (سالخورده) پیر به مربوط تضادها

 است روز و شب تضاد آن بار 12 ؛شده گرفته کار به تضاد صنعت بار 41 درمجموع منیژه و بیژن داستان در

 .شود یم شامل را داستان در تضاد بسامد بیشترین و درصد 29 که

 ییمـــمـــ  جـــامجـــام  انـــدرونانـــدرون  بدســـتبدســـت  گرفتـــهگرفتـــه

 

 کــــیکــــی  کــــاوسکــــاوس  یــــادیــــاد  بــــربــــر  روزروز  وو  شــــبشــــب 

 (88)همان:     

 شـتافت شـتافت  ایـران ایـران  شـهر شـهر  ییسـو سـو  آنگـه آنگـه  پـس پـس 

 

ــب  ــبشــ ــوردن  وو  آرامآرام  روزروز  وو  شــ ــوردنخــ ــت  خــ ــتنیافــ  نیافــ

 (451)همان:     

 یژهمن یروز شبانه یو سرگردان یژنچاه ب یکیو تار یاهیس ،منیژه و بیژن روایت یةما بنو  ییمحتوا ساخت ژرف

شب و روز و  تواند یم چاه دهانةندارد و تنها از  دسترسی یو کس چیزاز درون چاه به  یژنبر سر چاه است. ب

و روز و شب را  آید یم چشم به هرچیز از بیش زندانی یک برای زمان گذر یزن ؛ببیند را روشنایی و تاریکی

 .است روز و شب تضاد از شاعر مکرر استفادةبر  یلیدل اینها همة ؛شمارد یم

 مضمون ةغلب با یداستان سهراب و رستمو  ،ییمضمون غنا ةغلببا  یداستان منیژه و بیژن اینکه یگرد ةنکت

در شب  یژنب داستان بیشتر .شود یم آشکارآن در روز  ةیجنتشب است و  ییاتفاقات غنا تربس است. حماسی

تقابل  ،مقابل در و ندارد چندانی اهمیترستم و سهراب، زمان  مانند یحماس یدر داستان اما ؛گذرد یمچاه  یک تار

 بالابودن گفت توان یم ترتیب ینبد. دارد قرار شاعر توجه کانون در یدو نوع نگاه به زندگ ودو نسل  یشه،دو اند

دو  یبا موضوع و مضمون و محتوا یارتباط کامل بلکه ؛یستن یدو نوع تضاد در دو داستان، تصادف ینبسامد ا

 داستان دارد.

 

  یریگ جهینت ـ4

 آنکه نخست: شود ریتفس جهت چند از تواند یم آن تی فیک و شعر در یقیموس متفاوت یها گونه کاربست

 انواع از یریگ بهره تنوع و وهیش نکهیا دوم ؛دیافزا یم یبارز شکل به شعر یاثربخش و یشناخت ییبایز بار بر یقیموس

 و تیروا به یبخش انسجام سوم، و کند یم دلالت شاعر یندگیسرا قدرت و یدست رهیچ بر شعر در یقیموس

 .است شده پرداخته بدان کمتر کنونتا که است شعر یمحتوا

 نیا آنچه اما ؛است داده راه دخو اثر به هنرمندانه را یقیموس انواع ةهم که است یشاعران معدود از یفردوس

 یمحتوا فراخور یقیموس انواع یساز یشخص ،کرده بارزتر مشابه آثار یباز صنعت با اسیق در را شاهنامه یژگیو

 .است افتهی نمود یتر برجسته شکل به ییغنا و یحماس یها تیروا انیم ژهیو به مرز نیا. است تیروا هر

 اسباب که دهد یم نشان ژهیمن و ژنیب و سهراب و رستم داستان دو در شعر یقیموس یها گونه یبررس جینتا

 تر متنوع و استوارتر ژهیمن و ژنیب ییغنا داستان نسبت به سهراب، و رستم یحماس داستان در یقیموس ةکنندجادیا

 در مشترک حروف با ییها واژه کاربرد» جز به ،ییقایموس یشگردها انواع کاربست در. است شده گرفته کار به

 که ییشگردها بارةدر ژهیو به یبرتر نیا. کند یم ینیسنگ سهراب و رستم داستان نفع به ترازو ةکف ،«تیب

 مصراع ةیقاف تکرار مثال، یبرا ؛است تر انینما و تر شاخص است، تر افزون یهنرمند و ظرافت ازمندین و تر خلاقانه
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 سهراب و رستم ةشد یبررس یها تیب در ه،یقاف دو از شیپ کلمه کی تکرار ای دوم مصراع ةیقاف از شیپ اول

 سهراب و رستم داستان در «تیب از یگرید قسمت در هیقاف ةواژ تکرار» بسامد. است ژهیمن و ژنیب داستان دوبرابر

 با یتقر سهراب و رستم داستان در فیرد از استفاده زانیم نیهمچن. است ژهیمن و ژنیب برابر پنج با یتقر

 .است ژهیمن و ژنیب از شتریب ،برابر مین و کی

 اقتضائات و ها هیما بن تفاوت ،تنخس :کرد اشاره عامل سه به توان یم بسامد اختلاف نیا حیتشر و لیتحل در

 ،دوم (.سهراب و رستم) ییغنا ـ یحماس متن با سهیمقا در( ژهیمن و ژنیب) یحماس ـ ییغنا متن ییقایموس

 سهیمقا در اتیروا دست نیا اتیجزئ در شتریب دقت و یحماس یها داستان پرداختن به یفردوس شتریب یبستگ دل

 یحماس و ییغنا یها داستان تک تک اسیق گرو در تنها باره نیا در کامل قضاوت البته ؛ییغنا یها داستان با

 در اقانهخل  و متنوع ییقایموس یشگردها کاربست در ندهیسرا مهارت و تجربه شدن افزون ،سوم .است شاهنامه

 سهراب و رستم به نسبت ژهیمن و ژنیب داستان شیسرا تقدم دهندة نشان که سهراب و رستم داستان سرودن زمان

 که است یادب (ژانر) یها گونه زیتما یها جنبه از یکی نی مب رو ش یپ جستار یا سهیمقا کردیرو ه،یزاو نیا از .است

 .باشد یفردوس یشاعرانگ تکامل ای و شاهنامه یها داستان ییقایموس تکامل ریس یایگو تواند یم خود
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