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چكيده
کلیسای سنت استپانوس در جلفای تبریز، از جمله بناهایی است که حداکثر سطوح خارجی و داخلی آن با انواع تزیینات مختلف 
آراســته و تقدس داده شده اســت. در میان انبوه تزیینات، چندین کتیبه شــاخص مشابه شمایل های کلیســا با ترکیب و فاصله 
مشخص، بر روی دیوارهای بیرونی کلیســا در چهار جهت اصلی قرارگرفته اســت. با اتصال مجازی این کتیبه ها به هم دیگر، یک 
فرم خاص و معنادار شکل گرفته و به لحاظ فرمی یک صلیب را تشــکیل داده اند و به لحاظ محتوایی دارای ارتباط و از هم گرفتگی 
معنایی زیادی می باشند. این رمزنگاری و پنهان کاری صلیب به واسطه کتیبه ها در میان انبوه نقوش برجسته، ضرورت این پژوهش 
را برای واکاوی و بررسی فرم و محتوای آن ایجاب کرده و مســاله اصلی پژوهش حاضر می باشد. بر این اساس، ابتدا، واکاوی معانی 
نمادها در کتیبه ها صورت گرفت؛ ســپس، تحلیل و بررســی این کتیبه ها بر اســاس آرای بینامتنیت از منظر ژرار ژنت در جهت 
خوانش روابط فی مابین کتیبه ها به لحاظ ارتباط فــرم و محتوای بین آن ها برای تایید فرم صلیب مجــازی صورت می گیرد.  این 
پژوهش از نوع کیفی محسوب می شود. روش گردآوری داده ها با استفاده از منابع کتابخانه ای بوده است و بررسی میدانی از طریق 
مشاهده عینی بوده و تحلیل داده ها به شــیوه توصیفی و تحلیلی می باشد و در پی پاسخ به پرســش های زیر است: 1( آیا انتخاب، 
ترکیب بندی، چینش و پنهان کاری این کتیبه ها آگاهانه بوده و از پیوند مجازی آن ها به هم دیگر، یک صلیب مجازی به لحاظ فرمی 
تشکیل می شود؟ 2( ارتباط بین این کتیبه ها به لحاظ فرم و محتوایی به چه شیوه است و آیا آگاهانه این انتخاب در دو محور افقی و 
عمودی صلیب صورت گرفته و به لحاظ محتوایی بر تشکیل صلیب مجازی تاکید دارند؟ با توجه به تحلیل انجام شده می توان نتیجه 
گرفت که، کتیبه ها به صورت آگاهانه از عناصر و محتوای هم دیگر اقتباس شده اند و ساختار ترکیب و چینش این کتیبه ها در چهار 
جهت اصلی باعث شکل گیری یک صلیب مجازی شده است. هم چنین، با توجه به معنای نمادین هرکدام از این کتیبه ها به صورت 

جداگانه، در محورهای افقی و عمودی صلیب به صورت مجزا و باهم، این پنهان کاری صلیب کاملا آگاهانه به نظر می رسد.
واژه های كليدی: تبریز، کلیسای سنت استپانوس، صلیب پنهان، بینامتنیت، ژرار ژنت
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مقدمه
در طــول تاریخ، انســان همراهــی با مقدســات را باور داشــته و 
برای این کــه عناصر مقدس را بــرای خود جاودانه ســازد، این 
باور را بــه طور متنــاوب در همــه وجــوه زندگی خود بــه صورت 
نمادیــن روی اشــیای کاربــردی، تزیینــی و هنری بــه کار برده 
اســت )فــلاح مهترلــو و ملــک زاده بــاروق، 1398: 34(. در هنر 
کومب ها و غارهای مخفی،  مسیحی، ابتدا، رمزنگاری در کاتا
جایی کــه مســیحیان اولیــه مجبور بــه پنهــان شــدن بودند، 
به وجــود آمد؛ ولی پــس از مصلوب شــدن مســیح، آزار و اذیت 
علیه مســیحیان شــدت گرفت. همین امر مزید بر علت شــد، 
تا مســیحیان برای برقراری ارتباط با یک دیگر و کاهش خطر، 
شــروع به ایجــاد رمزهــا و علایــم مخفی کردنــد. دیــدن تصویر 
چیزی در واقــع مانند دیــدن همان چیز اســت )گات و لوپس، 

.)186 :1385
اولیــه  مســیحیان  بیــن  در  دینــی  ســمبولیک  نمادهــای 
کتــاب  قابل فهم تــر و قابل قبول تــر از خطبه هــا یــا خوانــدن 
مقــدس بــود. ایــن نمادهــا در پــی درک و فهم بیش تــر جهان 
آخــرت بودنــد. نمادگرایــی هنــر مســیحی در این زمــان مظهر 
تجســم حقیقــت محــض بــود و راهــی بــرای درک عمیق ترین 
مفاهیــم دینــی و هــدف آفرینــش بــرای فــرد مذهبی به شــمار 
می رفــت. در نمادگرایی مســیحی، ســاختمان کلیســا معانی 
مختلفــی دارد. معنــای اصلــی آن خانــه خــدا اســت؛ ولــی 
در بعضــی مــوارد آن را بــا بــدن بی جــان مســیح روی صلیــب 
کرده انــد. بنــای مقــدس در درجــه اول، نمــودگار  مقایســه 
ک دان  مســیح در مقــام ذات الوهیــت متجلــی در ایــن خــا
اســت و در واقــع نقشــه کلیســای جامع ماننــد تصویر مســیح 
مصلوب اســت )بورکهارت، 1376الــف: 67(. در برخی موارد، 
کلیســا را با کشــتی نوح مقایســه می کنند که وظیفه آن نجات 
همه مســیحیان اســت. سمبولیســم معبد مســیحی مطابق 
عبارات انجیل بر شــباهت میان معبد و جســم مسیح مبتنی 
کید دارد؛ و نه تنها به  اســت. نقشــه کلیســا بر شــکل صلیب تا
طور خــاص بــا معانی مســیحی صلیب، بلکــه با نقــش کیهان 
شــناختی آن در معمــاری پیشــا مســیحی نیــز متناظر اســت. 
صلیب چهار جهت اصلــی، مولفه میانجی میان شــکل مدور 

آسمان و شکل چهار گوش زمین است )همان، 1390: 62(. 
زبــان تصویر قــادر اســت موثرتــر از هر وســیله ارتباطــی دیگری 
دانش را نشــر دهد. زبان تصویر به انســان امــکان می دهد که 
تجربــه کنــد و تجربیاتش را در شــکلی قابل مشــاهده مســتند 
ســازد )کپــس، 1385: 16(. تصاویــر نمادیــن به عنــوان راهــی 
بــرای پنهــان کــردن و گســترش مقدســات مســیحی بودنــد. 

کلیسای سنت اســتپانوس 1 یا کلیسای استفانوس مقدس2 
بــه لحــاظ تاریخــی و قدمــت بعــد از قــره کلیســای3 چالــدران 
قــرار می گیــرد و در روســتای دره شــام، شــهر جلفــا در اســتان 
آذربایجان شــرقی قرار دارد. این کلیسا در کناره رودخانه ارس 
و در دامنه بلندی هایی به نام ماغارد بنا شــده است. سطوح 
خارجی و داخلی این بنای زیبا و باشکوه به وسیله انواع نقش 
برجســته، نقاشــی و مجســمه پوشــیده و تزیین شــده است. 
دیوارهــای داخلــی بــا اســتفاده از تکنیک هــای نقاشــی روی 
گچ تزیین شــده اســت و دیوارهای بیــرون و خارجی کلیســا با 
استفاده از انواع نقش برجسته و مجسمه های کوچک تزیین 
شده است. نقوش و تزیینات دیوار بیرونی شامل کتیبه های 
پرنــدگان  و  حیوانــات  کوچــک  مجســمه های  نوشــتاری، 
کتیبه هــای  کتیبه هایــی بــا نقــش انــواع صلیــب،4  مقــدس، 
کثــر  نقــوش تجریــدی و نقــوش انســانی می باشــد. ولــی حدا
نقوش متعلق بــه انواع صلیب اســت که برای افــراد نیکوکاری 
که به کلیسا کمک مالی کرده اند، نصب شده است. دورتا دور 
گنبد مرکــزی به نقش برجســته هایی از چهــره حواریون مزین 

شده است )تصویر 2(.
 چهره مســیح در چهــار جهــت اصلــی روی دیوارهــای بیرونی 
به صورت صریح و ســمبولیک در نقش برجســته های انسانی 
ترسیم شــده و داخل کلیســای اصلی هم چندین بار نقاشــی 
شده است؛ ولی چهره استپانوس تنها در یک کتیبه به صورت 
صریــح آورده شــده و در ایــن کتیبــه، آخریــن لحظــات زندگی 
استپانوس، یعنی زمان سنگ ســار کردنش به تصویر کشیده 
شــده اســت. در میــان انبــوه ایــن نقــوش، چندیــن کتیبــه با 
تصاویر انسانی به شــیوه شــاخص و فواصل مشخص در چهار 
جهت اصلــی روی دیوارهای بیرونی کلیســا نصب شــده که با 
اتصــال آن ها بــه هم دیگــر به صــورت مجــازی، دقیقا فــرم یک 
صلیب مســیحی تشکیل شــده و بــا مطالعه آن هــا، به وضوح، 
کــه  ارتبــاط فــرم و محتــوای بیــن آن هــا مشــخص می شــود؛ 

کیدی است بر صحت فرم صلیب )جدول 1(. تا
 ایــن چند کتیبــه، مشــخصا، در ارتبــاط باهــم و نیــت از پیش 
کلیســا به صــورت  تعیین شــده در میــان تزیینــات دیــواری 
پنهانی نصب شــده اند. ایــن رمزنــگاری و پنهــان کاری صلیب 
به واســطه کتیبه هــا در میان انبــوه نقوش برجســته، ضرورت 
کاوی فرم و محتــوای آن ایجاب کرد. بر  این پژوهش را برای وا
کاوی معانی نمادها در کتیبه ها صورت  این اســاس، ابتدا، وا
گرفت؛ ســپس، تحلیل و بررســی ایــن کتیبه ها بر اســاس آرای 
بینامتنیــت از منظر ژرار ژنــت5 در جهت خوانــش ارتباط فرم و 
محتوای بین کتیبه هــا و شناســایی از هم گرفتگــی معنایی و 
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هم حضوری عناصر بین کتیبه ها صورت می گیرد.
پیشینه پژوهش

بــا یــک جســتجوی در اینترنــت، پژوهش هــای زیــادی را بــر 
ژنــت  ژرار  آرای  خصوصــا،  بینامتنیــت،  متدولــوژی  اســاس 
شناســایی می کنیم. ولی در باب کلیســای ســنت استپانوس 
احــد  اســت.  گرفتــه  صــورت  کمــی  بســیار  پژوهش هــای 
نژادابراهیمــی ســردرود و محمدرضــا پورجعفــر )1388(، در 
مقاله  »تاثیــر تغییر مذهب بر تغییر فضاهــای مذهبی ارامنه«، 
رونــد تغییر ســازه و طراحــی معمــاری کلیســاهای ارامنــه بعد 
از گرویــدن بــه آییــن مســیحیت را مــورد بررســی و تحلیــل قرار 
داده انــد. مریــم عزیــزی و ارژنــگ صادقــی )1394(، در مقالــه 
»بررسی رفتار لرزه ای کلیســای سنت استپانوس«، رفتارهای 
این ســازه را در مقابل زلزله به لحاظ مهندســی را مورد تحلیل 
کشــاورز )1394(، در مقالــه  گلنــاز  قــرار داده انــد.  بررســی  و 
»کلیســای ســنت اســتپانوس با پیشــینه نیایشــگاه باســتانی 
ایــران«، بــر اســاس نقــوش و تزیینــات بیرونــی کلیســا بــه این 
نتیجه رســیده اســت کــه ایــن ســازه، در ابتــدا یک نیایشــگاه 
مهــری بــوده اســت و بعــدا بــه کلیســا تبدیل شــده اســت؛ اما 
پیونیــک ســیمونی )1396(، در مقالــه »مجموعــه رهبانــی 
اســتپانوس قدیس در متــن معماری کلیســای ارمنــی«، این 
نظریــه را بررســی و درنهایت رد می کند. ســحر ذکاوت و ســونیا 
نوری )1397(، در مقاله »بررســی تطبیقی تزیینات وابسته به 
معماری دو کلیسای سنت استپانوس و قره کلیسا با تزیینات 
معماری ایــران باســتان«، ســه نقش خورشــید، ســرو، نیلوفر 
را در ایــن بنا مــورد بررســی قــرار داده اند؛ ســپس، با کلیســای 
قدیمی تــر، یعنی قره کلیســا تطبیــق داده و درنهایــت، ردپای 
این نقوش را در پیشــینه قبل تر یعنی ایران باســتان جســتجو 
کرده انــد. خوانــش تزیینات ایــن بنا بــا آرای بینامتنیــت برای 
اولین بــار در ایــن پژوهش صــورت گرفته اســت. نویســندگان 
ایــن پژوهــش، بــرای اولیــن بار یــک صلیــب مجــازی را -کــه از 
کتیبه های تزیینی روی دیوار کلیسا در چهار جهت اصلی قرار 
گرفته- شناســایی کرده اند و به لحاظ فرم و محتوا از منظر ژرار 

ژنت مورد بررسی و تحلیل قرار داده اند.
 

مبانی نظری پژوهش
یکی از روش هــای نقد و خوانش متن در حــوزه ادبیات -که در 
قرن بیستم ارائه گردید- شــیوه بینامتنیت است. این نگرش 
نقد، برای اولین بار توســط ژولیا کریســتوا ارائه گردید که برای 
خوانــش متن و کشــف روابــط چندلایــه بیــن دو یا چنــد متن 
گرچه این شیوه قبلا، در نظرات زبان شناسانی  به کار می رود. ا

هم چون دوسوســور و باختین اشــاراتی به آن شــده بــود؛ ولی 
برای اولین بار کریستوا به صورت جامع به آن پرداخت.

کریســتوا، اصطــلاح بینامتنیت را نخســتین بار در ســال 1966 
در مقالــه ای با عنوان »کلمــه، گفت وگو، رمان« مورداســتفاده 
قــرارداد. نظر کریســتوا و بینامتنیت او بر این اســاس اســت که 
متن ها، هیــچ زمانــی یک باره خلــق نمی شــوند و همیشــه در 
خلق متن جدیــد، متن هــای دیگر دخالــت و مشــارکت دارند 
)آذر، 1395: 11(. بر اســاس دیــدگاه بینامتنیت، هر متن بافتی 
اســت که تار و پــود آن از متن های دیگر اقتباس شــده اســت و 
فقط آدم اسطوره ای و به کلی تنها -که با اولین سخن خود بـــه 
دنیایی بکر و هنوز بیان نشــده نزدیک می شــد- می توانســت 
از ایــن ســمت گیری متقابــل بــا ســخن دیگــر برکنــار بمانــد 
کــه هیچ  )تــودوروف، 1377: 126(. ایــن بدیــن معنــی اســت 
متنی مســتقل از تاثیر نظرات و اندیشــه های دیگر نمی باشــد 
و همواره، متن از نظرات و عوامل مختلــف تاثیر می گیرد؛ پس 
مولف، متن را مســتقل و منحصرا خلق نمی کند. اندیشــه ها، 
نظــرات پیــروان و نظریه پــردازان بینامتنیــت عمومــا در دو 
بخش، نسل اول و نسل دوم بررســی می شود این گروه بندی 
بر اســاس نــوع رویکرد آن ها نســبت بــه شــیوه تحلیــل و نقد از 
نــگاه بینامتنیــت صــورت می گیــرد. نظــرات ژرار ژنــت در گروه 
گرچــه از ســایر  نســل دوم قــرار می گیــرد. شــیوه بینامتنیــت ا
شــیوه ها و دیدگاه هــا اســتفاده کــرده، ولی نظریه ای مســتقل 

می باشد.
بینامتنیــت محدود کــردن متن به یک یــا چند منبــع الهام را 
رد می کند و بــر این باور اســت که متن به ســراغ منابــع می رود 
و آن هــا را در خــود هضم می کنــد )نامــور مطلــق، 1395: 34(. 
ژرار ژنــت، محــور بینامتنیــت را حضــور هم زمــان دو یـــا چنـــد 
متــن و نیــز حضــور بالفعــل یــک متــن در متنــی دیگــر می داند 
و بــه روابــط تاثیــر و تـــاثر متن هــا می پــردازد )احمــدی، 1380: 
320(. از منظــر ژنــت هیــچ متنــی مســتقل از متــون پیشــین 
نیست. ژرار ژنت با گســترش دامنه مطالعاتی کریستوا هر نوع 
رابطــه میان یــک متن بــا متن های دیگــر یا غیــر خود را بــا واژه 
جدید ترامتنیت نام گــذاری کرد و آن را به پنج دســته تقســیم 
کــه بینامتنیــت یکــی از اقســام آن محســوب می شــود.  کــرد؛ 
اقســام دیگــر ترامتنیــت عبارتنــد از: ســرمتنیت، پیرامتنیــت، 
فرامتنیــت و بیش متنیــت )آذر، 1395: 56(. ژنــت به صراحت 
تاثیرپذیــری هســت و  تاثیرگــذاری و  روابــط  در جســتجوی 
به ویژه، در روابــط بیش متن، تاثیرگذاری میــان دو یا چندین 
متن را محور اصلی مطالعات خود قرار می دهد )نامور مطلق، 
1394: 83(. بینامتنیــت هنگامی شــکل می گیرد کــه دو متن 
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دارای عنصــر یــا عناصــری واحــد باشــند. حضــور یــک عنصــر 
از یک متــن در متن دیگر یــا حضور چنــد عنصر از یــک متن در 
متن دیگر یا حضور چنــد عنصر از چند متن در متن مشــخص 
گونه های اصلی بینامتنیت محسوب می شــود )همان: 59(. 
کــه تجربه هــای تجســمی را در  بینامتنیــت رویکــردی اســت 
برداشــت دم دســتی یا ریشــه ای آن از دیگران نمایان می کند؛ 
یعنــی یافتــن این که، ایــن اثر چــه رابطه موضوعــی با دیگــر آثار 
دارد )پرویــزی، 1382: 54(. بینامتنیــت ژنــت بــه دودســته 
کلان )1- صریح و آشــکار 2- ضمنی و پنهان( تقســیم می شود 
)نامــور مطلــق، 1395: 38(. هــر نــوع رابطــه ای کــه بر اســاس 
هــم حضــوری میــان دو یــا چندیــن متــن شــکل گرفته باشــد 
بینامتنیت خوانده می شود )همان: 39(. انواع بینامتنیت از 
منظر ژنت به دو دسته کلان )صریح و آشکار و ضمنی و پنهان( 
تقسیم می شــود. بینامتنیت صریح بیان گر حضور آشکار یک 
متن در متن دیگر اســت )غیاثوند، 1392: 98(. در بینامتنیت 
صریح و آشــکار مولــف مرجــع متن خویــش را پنهــان نمی کند 
و به صورت کاملا آشــکار عناصر متــن اول در متــن دوم دیده و 
شناســایی می شــوند. بینامتنیت غیرصریح و ضمنی بیان گر 
حضور پنهانــی یک متن در متــن دیگر اســت )آذر، 21:1395(. 
در این نــوع بینامتنیــت، متــن دوم از متون پیــش متاثر بوده 
کــه از ذهــن و  و عناصــری از آن را در دل خــود جــای می دهــد 
چشم بیننده مخاطب اثر پنهان می ماند. بینامتنیت ضمنی 
برعکــس بینامتنیــت صریــح مرجــع خــود را اعــلام نمی کنــد و 

سعی در پنهان کاری دارد )سعادت فر، 1397: 8(. 

کلیسای سنت استپانوس جلفای تبریز
 6 در  ارس  آزاد  منطقــه  در  کلیسای اســتپانوس مقدس 
کیلومتری روســتای دره شــام به فاصله 15 کیلومتر غرب شهر 
خ( در اســتان  جلفــا در محلی بــه نــام قزل وانک )صومعه ســر
کنــاره رودخانــه  آذربایجــان شــرقی قــرار دارد. ایــن کلیســا در 
ارس و در دامنــه بلندی هایــی بــه نــام ماغارد بناشــده اســت؛ 
بــه همیــن دلیــل در منابــع ارمنــی بــه نــام »دیــر ماغــارد« نیــز 
ذکرشــده اســت )تصویر 1(. اســتپانوس مقدس یکــی از هفت 
نفر نیک نامانی است که مراسم تحلیف او به وسیله حواریون 
حضرت عیســی مســیح6  انجام گرفت و از مبلغان مســیحیت 

شد.
 اســتپانوس به عنــوان نخســتین شــهید مســیحیت در کتاب 
عهد قدیم نام برده شده است. یهودیان اورشلیم به او تهمت 
زدند که سخنانی برخلاف شــریعت یهود گفته، استپانوس را 
دســتگیر و سنگ ســار کردنــد. شــاهدان دروغیــن گفتنــد: ما 

کــه می گفــت، عیســی ناصــری  گــوش خودمــان شــنیدیم  بــا 
خانه خدا را خــراب خواهد کــرد و تمام احکام موســی را باطل 
خواهد کرد 7 )همدانی، 1388: 256(. حضــار که دیگر طاقت 
نداشــتند، گوش های خود را گرفتند و تا توانستند فریاد زدند 
و بر ســر اســتپانوس ریختند و کشان کشــان او را  از شــهر بیرون 

بردند تا سنگسارش کنند 8 )همان: 260(.
در خصــوص تاریــخ ســاخت ایــن بنــا روایــات مختلفــی وجود 
دارد؛ بــه شــهادت برخــی از مورخــان ارمنــی، این دیر توســط 
یکــی از دوازده حواریــون حضــرت عیســی بــه نــام تلمــوس 
گردان مســیح  مقدس، در قــرن اول میلادی و هنگامی که شــا
کنده شــده و به تبلیغ  بعد از رســتاخیز او بــه نقاط مختلــف پرا
و ترویــج انجیــل مقــدس پرداختنــد، بناشــده اســت. بنــا بــه 
روایتــی دیگــر، کلیســا در بیــن قــرن چهارم تــا ششــم هجری/ 
دهم تا دوازدهــم میلادی، در ســال 1643 میلادی به دســت 
کوب اهــل جلفــا -کــه در آن دوره اســقف اعظــم  جاثلیق ها
این دیار بود- بنا شــده اســت )URL2(. کلیسای استپانوس 
کلیســا و  متشــکل از ســه بخــش بــرج ناقــوس، بنــای اصلــی 
کلیســا  کوچــک بوغوس-پطــرس مقــدس اســت.  کلیســای 
محصور در میان بازوهای بلند و دارای هفت برج و ورودی بنا 
در ضلع غربی آن تعبیه شده است، پلان کلیسا مطابق سبک 
معماری در کلیســاها شــکل صلیبــی دارد و محــراب اصلی در 

سمت شرقی کلیسا قرارگرفته است )تصویر2(.

تصویر 1-  الف( کلیسای استپانوس )نگارندگان(.

ب( گنبد کلیسای استپانوس منقوش به چهره حواریون )نگارندگان(.
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 صلیب مجازی
مقوله رنج در مســیحیت به امری مقدّس تبدیل شــده است؛ 
متفاوت بــا آنچه در ســایر ادیــان از مقوله آزمایــش الهی وجود 
دارد. ازنظــر مؤمن مســیحی، رنج در سرشــت ایــن دنیا وجود 
دارد و بهایــی اســت کــه بــرای نیل بــه ســعادت و آســودگی در 
سرای دیگر و خشــنودی خداوند، باید آن را بادل و جان پذیرا 
بود )شــجاعی زند، 1379: 66(. انسان کامل همواره در سوی 
خدا اســت و هســتی او درگرو کمال جویــی و جهت گیری الهی 
اســت. انســان کامل و کاینات هســتی به ســوی کمال مطلق 
هســتند )نوایی، 1376: 75(. مســــیحیت در جنبه ظاهــــری 
و متعارف خود تا حدودی خصیصه رمــزی صلیب را فراموش 
کــــرده و دیگــر در آن چیــزی جــز علامــت یــک حادثــه تاریخــی 
نمی بیند )گنون،1374: 45(.کلیســا نمایان گر جایگاه انسان، 
خدا و مسیح است و مســیر دســت یابی به جایگاه برتر را عیان 
کلیســا در ســطحی ترین لایــه می توانــد نمایان گــر  می ســازد. 
شــکل صلیب باشــــد و محورهای تشکیل دهنده کلیســــا را با 
این برداشــت منطبق بر محورهــــای صلیب به عنوان نمادی 
تاریخی ـ مذهبی در نظر گرفت )فتحی آذر و حمزه نژاد، 1393: 

  .)57
کنــده از پیام هســتند، نمادها  از دیدگاه مســیحیت، نمادها آ
کیهانــی بــه نمایــش  امــر قدســی را از خــلال حــرکات مــوزون 

کلیســا بهشــت یــا جهــان  می گذارنــد )الیــاده، 1380: 127(. 
مینویــی را بازآفرینــی می کنــد )همــان: 53(. ســاختن خانــه 
مقــدس تکــرار آفرینــش کیهــان اســت؛ زیــرا منــزل گاه و خانــه 
نمایش گر جهان اســت. چهــار دیوار خانه مقــدس، نمایش گر 
چهار جهت فضای کیهانی هســتند )همــان: 59(. معماری و 
ســاختمان کلیســا نمادی از زندگــی و آخرت اســت. حرکت در 
جهت محور عمودی و طولی، حرکت در جهت تکامل معنوی 
و انتهــای ایــن مســیر بالاتریــن مرتبه و رســیدن به رســتگاری 
کــی بــه همیــن جهــت در ابتدای  اســت. حرکــت از گنــاه بــه پا
ورودی کلیســا حوضچه های سنگی آب گذاشــته  شده است 
ک کــردن گناهان اســت  که نمــادی از غســل تعمید، توبــه و پا
)تصویــر 1(. در معماری کلیســا محور عمــودی و افقی ماهیت 
مســتقل از یک دیگــر دارنــد. محــور عمــودی نمــاد رســتگاری 
ابدی اســت. محــور عمــودی کلیســا در انتهای مســیر تکامل 
مراتب وجــود مادی تعریف می شــود و مســیر عروج به ســمت 

خدا را نشان می دهد )بورکهات، 1376الف: 70(. 
زبــان تصویر قــادر اســت موثرتــر از هر وســیله ارتباطــی دیگری 
دانش را نشــر دهد. زبان تصویر به انســان امــکان می دهد که 
تجربــه کنــد و تجربیاتش را در شــکلی قابل مشــاهده مســتند 
سازد)عزیزی، فاریابی و برسم، 1398:114(.صلیب نمادی به 
قدمت تاریخ اســت که از دو محور عموی و افقی تشکیل شده 

تصویر 2-  الف( پلان کلیسای استپانوس جلفای تبریز )عزیزی و صادقی، 1394: 4(. 

ب( محل قرار گیری اجزای کلیسای استپانوس )نگارندگان(. 

برج نگهبانی 

برج نگهبانی 

برج نگهبانی 

برج نگهبانی 
برج نگهبانی 

برج نگهبانی 

ناقوس کلیسا 

برج نگهبانی 

محل اقامت راهبان

کلیسای کوچک بوغوس-پطرس  

ورودی اصلی ساختمان کلیسا   

ورودی اصلی مجموعه   
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اســت )تصویــر 7( محــور عمــودی بیان گــر اســتقامت، پیونــد 
زمیــن و آســمان، نیروهــای مثبــت زندگــی و معنویــت اســت 
و محــور افقــی بیان گــر زندگــی، آرامــش و نیروهــای منفــی و 
مادی گرایــی اســت )خــان محمــدی، 1395: 44(. صلیــب از 
زمان هــای قدیــم بــه دو شــکل و صــورت ترسیم شــده اســت. 
در ابتــدا، به صــورت دو خــط متقاطع ســاده که نشــات گرفته 
از خورشــید و شــعاع های نوری آن بود و نماد درخــت زندگی، 
چهــار جهــت اصلــی و... بــود. در طــول ســالیان متمــادی 
شــکل ســاده آن به صلیب شکســته تبدیل شــد؛ که به شکل 
کــه انتهــای هــر دو بــازوی آن بــا زاویــه قایمــه در  بعــلاوه ای 
یک جهــت شکســته اســت و نمــاد حرکــت چرخشــی جهــان، 

خورشید گردان و ارابه خورشید است )تصویر 3(.

چهار بازوی صلیبی -که در دایره محاط شــده اســت- نه تنها 
مکان را به چهار جهت شــمال، جنوب، شــرق و غرب تقســیم 
می کنــد، بلکــه زمــان را نیــز بــه اوقــات روز و چهــار فصل ســال 
تقســیم می کنــد )بورکهــارت، 1390: 34(.  در ایران باســتان و 
آیین مهرپرســتی، صلیب نمادگردونــه مهــر و خورشــید بود. 
در طــول جنگ هــای صلیبــی شمشــیر مجاهــدان مســیحی 
بــه شــکل صلیــب بــود )کومــارا ســوامی، 1386: 74( صلیــب 

تصویر 3- الف( نقش صلیب به شکل بعلاوه ساده، ورامین، دوره ساسانی 
.(URL1)

ب( نقش صلیب شکسته، تزیینات گچی آتشکده تپه میل، جام سفالین تمدن 
 .)URL3( عیلام ایران

به عنوان وســیله شــهادت مســیح، به نماد اصلی مســیحیت 
تبدیل شــده و قربانی شدن مسیح برای بخشــش نسل آدم را 

یادآوری می کند.
بیش تریــن نقــوش تزیینــی دیوارهــای بیرونی کلیســا متعلق 
به نقــش صلیب اســت که به یــاد افــرادی که به کلیســا کمک 
مالــی کرده انــد، بــر روی دیــوار نصب شــده اســت )تصویــر 4(. 
زمان هــای  در  کــه  متفــاوت  بافرم هــای  زیبــا  صلیب هایــی 
مختلــف بــر دیــوار نقــش بســته اند. انبــوه نقــوش برجســته و 
تزیینات زیبــا ذهــن بیننــده را درگیــر می کننــد و از کتیبه های 
اصلــی دورنگــه می دارند؛ اما بــا بررســی دقیق می تــوان تعداد 

پنج عدد کتیبه را از سایر نقش برجسته ها جدا کرد.
 ایــن کتیبه هــا تقریبــاً بــا یــک ارتفــاع برابــر بــر روی دیوارهــای 
چهار طــرف کلیســا در چهار جهــت اصلــی قرارگرفته انــد. این 
کتیبه ها بــه لحاظ فــرم و محتــوا باهم قرابــت معنایــی زیادی 
دارنــد و چینش مجازی آن هــا به صورت صحیح و در راســتای 
هم دیگر، یک معنــای واحــد را تداعی کــرده و به لحــاظ فرمی 
تداعی کننده یک صلیب اســت که از ذهن و چشــم بینندگان 
بــرای درک بیش تــر و خوانــش دقیــق،  پنهان شــده اســت. 
هرکــدام از آن هــا را به صورت مجــزا مورد بررســی و تحلیــل قرار 

می دهیم )تصویر 5(.
1- محور افقی: کتیبه دیوارشمالی کلیسا

 بــر روی دیوار شــمالی کلیســا و در امتــداد گورســتان قدیمی، 
یک کتیبه قرارگرفته است. کتیبه حضرت مسیح را درحالی که 
پرچمــی در دســت دارد و روی یــک جســم مکعــب شــکل 
ایســتاده و دو نفــر مســلح در زیــر پــای او، در دو طــرف پیکــره 
مسیح، به تصویر کشیده است. در دســت چپ مسیح پرچم 
برافراشــته -که بی شــباهت بــه صلیب هم نیســت- قــرار دارد 

تصویر 4- انواع فرم نقش برجسته صلیب روی دیوارهای بیرونی کلیسای استپانوس تبریز )نگارندگان(.

و دســت راســت را بلند کــرده و بــه آســمان اشــاره دارد. پرچم 
برافراشته در دست مسیح اشاره به موفقیت و پیروزی مسیح 
در ماموریتــش روی زمیــن و بازگشــت به آســمان نزد پــروردگار 
است. ما از شــنیدن خبر پیروزی تو شــاد خواهیم شد و پرچم 
پیروزی را به نام خــدای خود بر خواهیم افراشــت 9)همدانی، 
1388: 1014(. مسیح علم رستاخیز را در دست راست و کتاب 
گشــوده انجیــل را در دســت چپــش دارد )بورکهــارت، 1390: 
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96(. جســم مکعــب شــکل می تواند نمــادی از تابوت مســیح 
باشــد و اشــاره به زنده شــدن مســیح دارد کــه بعــد از مصلوب 
شــدن، زنــده شــده و روی تابــوت خویــش مقتدرانه بــا پرچم 
کــه نشــانی نمادیــن از رســتاخیز مســیح  برافراشــته ایســتاده 
و پیــروزی آیین مســیحیت دارد. اشــاره به پیــش گویی کتاب 
زبور داود دارد؛ وقتی مســیح پس از مرگ زنده شــد، شیطان را 
مغلوب ســاخت و ظفرمندانه به آســمان بازگشــت و بــه مردم 
هدایــا بخشــید10)همدانی، 1388: 401(. می دانیــم خداونــد 
ما عیســی را پس از مرگ زنده کــرد 11)همــان: 374(. دو پیکره 
مســلح در زیر پــای مســیح و در دو طــرف او، هرکــدام به جهت 
مخالــف هم دیگــر بــا چهره هــای وحشــت کــرده و مبهــوت در 
حال فرار ترسیم شده اند. این ســربازان یادآور همان سربازانی 
هســتند کــه مســیح را بــه صلیــب کشــیدند و از زنــده شــدن و 
رســتاخیز مســیح وحشــت کرده و در حال فرار ترسیم شده اند 
)تصویر 6(. بازگشت مســیح از میان مردگان و رستاخیز، ورای 

ک بشر است )کومارا سوامی، 1386: 182(. ادرا

2- محور افقی: کتیبه دیوار جنوبی کلیسا
بــر روی دیوار جنوبی کلیســا کتیبه ای زیبا با مضمون مســیح 
کودک، بســیار شــبیه شــمایل های کلیسا نصب شــده است. 
مســیح کودک، روی زانــوی مریم مقــدس12- درحالی که روی 
یک تخت نشســته و یک دســت خود را بلند کــرده- آرام گرفته 
اســت. ایــن دو پیکــره کامــل نشــده و جزییــات آن هــا ناتمــام 
مانده اســت. ســمت راســت مریم مقدس مردی زانو زده و به 
مســیح احترام می گذارد و کنار او بره ای نشسته است. سمت 
چپ مریم مقدس، زنی زانو زده و به مســیح احتــرام می گذارد 
درحالی که هاله ای نورانی دور ســر او ترسیم شده است )تصویر 
7(. ایــن کتیبــه با اندکــی تفاوت شــباهت بســیاری بــه یکی از 
شــمایل های رایج کلیســا دارد. در شمایل شناســی مسیحی 
این تصویــر، پنتوکراتور بــه معنی حکمــران خوانده می شــود. 
حکمران )پنتوکراتور( روی تخت خود نشسته است، با دست 
راســت خــود در حــال متبــرک ســاختن و با دســت چــپ خود 
طومار یا کتابی را باز نگه داشــته اســت. یحیــی تعمیددهنده 

تصویر 5- الف( محور عمودی و افقی کلیسا )نگارندگان(.

ب( صلیب مجازی و پنهانی کلیسای استپانوس )همان(.

ج( محل قرار گیری کتیبه های صلیب مجازی روی دیوار ساختمان کلیسا )همان(.

د( پلان سه بعدی ساختمان اصلی کلیسای استپانوس
 )عزیزی و صادقی، 1394: 5(.

و مریــم در کنــار تخــت او ایســتاده اند )اوسپنســکی و لوکســی، 
1388: 96(. تمثــال مریــم عــذرا و عیســای کودک شــمایل در 

حد کمال است )بورکهارت، 1390: 110(.
مســیح حکمــران عالــم را -کــه بر تخــت شــاهی جلــوس کرده 
اســت- می بینیم که عالــم را هم چون گوی کوچکــی در میان 
دو انگشت راســتش گرفته اســت )همان: 49(. مسیح کودک 
روی زانــوی مریــم مقــدس بــر روی تخــت نشســته، در واقــع 

نمــادی از بشــارت مقــام پادشــاهی مســیح دارد کــه بــا اقتدار 
می فرمایــد:  خداونــد  اســت.  نشســته  شــاهی  تخــت  روی 
مــن پادشــاه خــود را در شــهر مقدس خــود اورشــلیم بــر تخت 
ســلطنت نشــانده ام 13)همدانــی، 100:1388(. و هــر مخلوقی 
کــه در آســمان و بــر زمیــن و زیرزمیــن و بــر دریاســت و آنچــه در 
کــه می گوینــد تخت نشــین و بــره را  آن هــا می باشــد؛ شــنیدم 
برکــت و تکریــم و مجد و قــوت تا ابــد بــاد 14)همــان: 509(. مرد 
زانــو زده بــه همــراه بــره بایــد یحیــی تعمیددهنــده باشــد؛ در 
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این جا بــره نمــادی از تواضع، فروتنــی و اطاعت یحیی اســت. 
از گذشــته های دور، بــره یکــی از حیوانــات رایــج برای مراســم 
قربانــی بــوده اســت و در هنــر مســیحیت به صــورت یکــی از 
نمادهــای مســیح مصلــوب بــه نشــان قربانــی شــدن مســیح 
برای نجات بشــر نمایان شده اســت؛ اما بره مشــخصه هویت 
یحیــای تعمیددهنــده نیز می باشــد. زنی کــه هالــه ای نورانی 
دور ســر او را گرفته و به نشــانه احترام به مســیح زانو زده اســت 
باید مریــم مجدلیه از یاران وفادار و ثابت مســیح باشــد؛ که در 
شــمایل ها همیشــه در کنار مریــم مقدس بــه تصویر کشــیده 
شــده اســت. مریم مجدلیــه همــراه مســیح به عنــوان یکــی از 

پیروان او بــرای ترویــج آیین مســیحیت ســفر می کــرد. او یکی 
از همراهــان همیشــگی و شــاهد مصلوب شدن و رســتاخیز 
مسیح بوده است. حتی در کتاب مقدس ذکر شده که شاهد 
ک سپاری مســیح بود. مریم مجدلیه و مریم مادر ملاحظه  خا
نمودند کــه در کجــا گذاشــته شــده اســت 15 )همــان: 113(. و 
هنگام بــه صلیــب کشــیدن بــه همــراه مریــم مقــدس در کنار 
مســیح بود. مریم مجدلیه و مریم مــادر یعقوب و یوشــا و مادر 
فرزندان زبــدی در آن میان بودند 16)همــان: 69(. هم چنین، 
در روز رســتاخیز از مریم مجدلیه در کنار مریم مقدس نامبرده 
شــده اســت. و مریم مجدلیــه و یوحنــا و مریــم مــادر یعقوب و 
زنان دیگر که همراه ایشــان بودنــد و حورایون را بــه این واقعه 

خبر دادند 17)همان: 184(. 

3- محور عمودی: کتیبه های دیوار شرقی کلیسا
بــر روی دیــوار شــرقی کلیســا و در جهــت طلــوع خورشــید دو 
کتیبه قرارگرفته اند. کتیبه اول، ســنگ ســار شدن استپانوس 
قدیس را نشــان می دهــد و کتیبه دوم -کــه بــالای کتیبه اول 
و در راســتای آن قرارگرفته اســت- عقابی را نشــان می دهد که 

بره ای را به چنگال گرفته است )تصویر 8(.
داســتان تهمــت زدن و دادگاهی کــردن اســتپانوس در کتاب 
عهد جدیــد روایت شــده اســت. ایــن کتیبــه روایت گــر آخرین 
کادر  لحظــات زندگــی اســتپانوس قدیــس اســت. در پاییــن 
ســه نفر ســنت اســتپانوس قدیس را محاصره کــرده و در حال 
کــردن او هســتند. ســنت اســتپانوس در وســط  سنگ ســار 
کادر، مجمری به دســت، روی دو زانو نشســته و روبه رو را نگاه 
می کنــد درحالی که یــک نفر در ســمت چــپ او قرار گرفتــه و دو 
مرد دیگر در ســمت راست پشت ســر او قرار دارند و دست خود 
را بلند کرده و می خواهند بر سر استپانوس سنگ پرت کنند. 
ســه عــدد ســنگ نیــز پشــت ســر اســتپانوس در هــوا قرارگرفته 
کــه در حــال اصابت بــه ســر اســتپانوس قدیــس می باشــد. در 
بالای صحنه سنگ ســار و قســمت بالایی کادر نیز سه فرشته 

ترسیم شده است.
در ســمت راســت تصویــر، فرشــته ای بــال دار در حــال فــرود از 
آســمان را نشــان می دهد که تاجی در دســت، به سوی سنت 
اســتپانوس قدیــس پــرواز می کنــد. اشــاره ای نمادین بــه تاج 
مســیح و پادشــاهی ایشــان می باشــد؛ یعنــی اســتپانوس بعد 
از سنگ ســار، در مقامــی هم ردیــف مســیح و بــا تاجــی بــر ســر 
به آســمان ها عروج خواهــد کــرد. این فرشــته با هدیــه تاج به 
اســتپانوس، ارتقای مقــام او را به مقــام قدیســین و برگزیدگان 
خداوند بشــارت می دهد. فرشــته بالای ســر او تاجی طلایی، 

تصویر6- نقش برجسته مسیح پرچم به دست ملهم از شمایل رستاخیز 
)نگارندگان(.

تصویر 7-کتیبه دیوار جنوبی کلیسا،مسیح کودک و مریم مقدس نشسته روی 
تخت، ملهم از شمایل مسیح کودک )نگارندگان(.
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تاج شــهادت را نگه داشــته اســت این تاج پاداش گواهی او به 
گواهی مســیح اســت، که گفته بود: به من شــهادت بدهید تا 
بــرای شــما شــهادت بدهــم )اوسپنســکی و لوکســی، 1388: 
138( )تصویر 8(. در ســمت چپ تصویر و بالای کادر، دو نفر با 
یک کبوتر ترسیم شده است. فردی که در سمت چپ زانو زده 
صلیبی را به دوش تکیه داده اســت که اشاره به حمل صلیب 
توســط مســیح قبل از اعدام اســت. صلیب نشــانی نمادین از 
رنج حمل صلیب و قربانی شدن مسیح است. صلیب مسیح 
درخت حیات اســت که به جهان هبوط کرده، فسادناپذیری 
بهشــت را هبــه می کنــد )همــان: 147(. ایــن شــخص همــان 
مســیح مصلوب اســت که به پیشــواز اســتپانوس آمده اســت 
و خویــش را در رنــج او شــریک دانســته و رنــج اســتپانوس را بــا 
رنج خویــش برابر می دانــد؛ پــس او را تقدیس کرده و شایســته 
پاداش تاج شاهی می داند. کبوتری که بین مسیح و فرد سوم 
قرارگرفتــه -درحالی که دو بال خویش گشــوده- ســر خویش را 
پاییــن آورده اســت. روح القدس به شــکل کبوتر بــاز می گردد؛ 
تا بخشــوده شــدن گناهان ما و رحمت خدا به جهان را نشان 
دهد )همان: 161(. هم چنین کبوتر در مقــام پرنده ای بود که 
در افسانه ها و داســتان های تخیلی، قهرمانان افســانه ها را از 
بند اســارت و نابــودی، نجــات مــی داده اســت )ماروتخانیان 
4:1382(. بعــد از کبوتــر، یکــی از اســقف های کلیســا در مقام 
قدیســین بــا لباس رســمی کلیســا ترسیم شــده اســت؛ کــه در 
دست چپش کره ای با نشان صلیب قرار دارد و دست راستش 
را بلند کــرده، درحالی کــه دو انگشــت بلند خویش را به نشــان 
پیروزی بلند کرده اســت و کلاهی بلند با علامت صلیب بر ســر 
دارد. گوی دایره ای شــکل، ســمبلی از کــره زمیــن و بنابراین، 
نمادی بــرای قدرت و ســلطنت آســمانی بود. کــره ای که یک 
صلیب در بالای آن قرار داشــت، نمایان گر پیروزی مسیحیت 
در جهان است. کره و گوی با نشان صلیب، اشاره ای نمادین 
به پیروزی و گسترش مســیحیت بر کره زمین دارد و حرکت دو 

انگشت نیز نمادی از پیروزی دین مسیحیت است.
کتیبه دوم -کــه با فاصله کــم و در امتــداد کتیبــه اول و بالاتر از 
آن نصب شــده اســت- یــک عقــاب را -درحالی کــه دو بالش را 
بازکرده و بره ای را به چنگال گرفته و در حال ســعود به آسمان 
است- به تصویر کشیده اســت )تصویر 8(. عقاب با چهره آرام 
و مصمــم، بــره را به دو چنــگال گرفتــه و هیچ خشــونت و قصد 
شــومی در چهــره او مصــور نشــده اســت؛ و بیش تــر از این کــه 
نشان دهنده شکار باشد، نشــان دهنده محافظت می باشد. 
بــره هــم آرام در چنــگال او بــدون حرکــت و تــرس مصــور شــده 
اســت. بــره خــدا یکــی از لقب هــای مســیح در کتــاب مقــدس 

اســت. مســیح آن قدر مــا را دوســت داشــت کــه خــود را مانند 
ک ســازد18  بره قربانی، بــه خدا تقدیم کــرد؛ تــا گناهانمان را پا
)همدانــی، 403:1388(. بــره خــدا، نشــان دهنده خلــوص 
و بی گناهی مســیح اســت. بره ای که خداوند بــرای قوم یهود 
فرســتاد، تــا آن را قربانی کننــد و کفــاره گناهان خویــش و گناه 
کاری مســیح روی  نخســتین را بپردازنــد؛ و ایــن آخریــن فــدا

صلیب بود.
تصویر پرنــده در هنــر مســیحیت، نمــادی از روح نجات یافته 
کــه وجــه  اســت. بــال، نمــادی بــرای ماموریــت الهــی اســت 
مشخصه فرشتگان می باشــد. هم چنین، از نشانه های چهار 

تصویر 8- الف( نقش برجسته سنگ سار کردن سن استپانوس مقدس روی دیوار 
شرقی کلیسا )نگارندگان(.  

ب(  نقش برجسته عقاب محافظ بره )همان(.  
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مبلــغ بــزرگ مســیح »قدیــس مرقــس: شــیر بــال دار، قدیــس 
لوقا: گاو نــر بال دار، قدیــس متی: مــرد جوان بــال دار و قدیس 
یوحنا: عقــاب بال دار« اســت 19)همــان: 1447(. عقــاب نماد 
یوحنا، گوســاله نماد لوقا، انســان و شــیر به ترتیــب نمادهای 
متــی و مرقــس هســتند و در پــاره ای مــوارد، متــی بــه صــورت 
فرشته هم ترسیم می شــد )بورکهارت، 1390: 23(. نمادهای 
چهار مبشــر انجیــل از رویای حزقیــال نبی و از کتاب مکاشــفه 
گرفته شــده اســت. در واقــع، عقــاب بــال دار، قدیــس  یوحنــا 
یوحنا اســت؛ که در بعضــی از آثار به شــکل شــاهین هم مصور 
شــده اســت. عقاب نشــان از صعود مســیح به بهشــت اســت 
)URL4(. عقاب تصویر شــده بر روی دیوار کلیساها، نشان گر 
صعــود روح مســیح بــه بهشــت، مرحلــه نهایــی ســفر زمینــی 
و بازگشــت به ســوی پــدر آســمانی، رســتاخیز و ملازمــت روح 
مسیحیان متوفی به ســوی حیات جاوید به همراه خداست. 
کی حضرت مســیح دارد و  در آیین مســیحیت بره، اشــاره به پا
پرواز آن به واسطه عقاب نشانی از عروج ملکوتی و بازگشت نزد 
پدر آســمانی می باشــد؛ اما در این جا عقاب می تواند اشاره به 

قربانی شــدن اســتپانوس هم چون مسیح باشــد؛ درحالی که 
روحش به ســوی آســمان پرواز می کند )تصویــر 8(. کل فرایند 
رســتگاری، تولد، مصایب، مــرگ و رســتاخیز، همــه در صعود 

مسیح کامل شده اند )کومارا سوامی، 1386: 186(. 
4- محور عمودی: کتیبه دیوار غربی کلیسا

بــر روی دیوار غربی کلیســا، بــالای درب ورودی کلیســا کتیبه 
کشــیدن مســیح نصب شــده اســت. مســیح در  بــه صلیــب 
وســط کادر روی صلیب قرارگرفته و در ســمت راســت او پیکره 
زنی ترسیم شــده -که دســت هایش را روی ســینه گرفته- و در 
سمت چپ پیکره مردی اســت، که دســت هایش را به حالت 
کادر و پس زمینــه  گرفتــه اســت. در پاییــن  دعــا و احتــرام بالا
افراد، دیواری ترسیم شده اســت که دو گیاه یا درختچه در دو 
طرف صلیب روی آن قرارگرفته انــد. روی محور افقی صلیب و 
دو انتهای آن، دو دایره با صورت انســانی ترسیم شــده است. 
در بالاتریــن قســمت صلیــب روی محــور عمــودی، کتیبه ای 
با نوشــته ای قرار دارد و در انتهــای این محور یــک جمجمه با 
دو اســتخوان در پایین ترین ســطح کتیبه ترسیم شــده است 

)تصویر 9(.
کشــیدن مســیح بــا اندکــی تفــاوت در  داســتان بــه صلیــب 
کتــب مقــدس مســیحیان آمــده  کثــر  جزییــات حادثــه، در ا
اســت. در کتاب مقدس یوحنا آمده که زنی چنــد از دور نظاره 
می کردند و نزد صلیب عیسی مادرش و خواهر مادرش و مریم 
زن کلیوپا و مریم مجدلیه ایســتاده بودند20)همدانی، 1388: 
238(. در آن جا زنان بســیاری که از جلیل، عیســی را خدمت 
کــرده متابعــت می نمودنــد، از دور در مشــاهده بودنــد و مریم 
مجدلیه و مریم مادر یعقوب و یوشــا و مادر فرزنــدان زبدی در 
آن میان بودند21)همان: 69(. در بیزانتین گونه ای از شمایل 
کــه دارای حــس تناســب کلاســیک در  تصلیب متــداول شــد 
ترکیب بندی بود. در این شــمایل ها تصویر اشخاصی که پای 
صلیــب بودند، یکی یکــی حذف شــدند و تنها آن چــه ضروری 
بود به جــا مانــد؛ یعنــی مــادر مســیح و یوحنــا )اوسپنســکی و 
لوکســی، 1388: 175(. دو دایره ترسیم شــده در بالای صلیب 
و دو طــرف مســیح، در واقع، نمــادی از خورشــید و مــاه عزادار 
می باشند. غالبا، در شمایل های تصلیب در دو گوشه بالایی 
صلیب، تصویر ماه و خورشــید دیده می شــود کــه نماد جهان 
کــه از مــرگ مســیح دچــار وحشــت شــده اند  مرئــی هســتند 

)همان: 171(. 
در آییــن مســیحیت، مســیح را بــه خورشــید شکســت ناپذیر 
تعبیــر کرده اند. محــور اصلی تمام کلیســاها به صــورت موازی 
جهت گیری خود را به آن قسمت از آسمان دارند که خورشید 
نماد و تمثیل عیســی دوباره زنده شــده ازآن جا طلوع می کند 
)بورکهــارت، 1376الــف: 39(. بدیــن ترتیــب، محــراب همــه 
کلیســاها روی محــور عمــودی قرارگرفتــه و در جهــت شــرق و 

تصویر 9- کتیبه به صلیب کشیدن مسیح روی دیوار غربی کلیسا )نگارندگان(.
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محــل طلــوع آفتــاب قــرار دارنــد؛ و بدیــن ترتیــب، مســیح بــه 
محراب الهی تبدیل شد، مســیر موفقیت و کمال، نجات روح 
و بدن، نابودی گناه، جوانه قیام، درخت زندگی ابدی است. 
دو محور افقی و عمودی کلیسا نشان گر وحدت مرگ و زندگی 

است.
 دو درختچه ترســیم، شــکل ســاده ای از درخت همیشه ســبز 
از مســیح  نمــادی  ســرو می باشــد؛ درختــان همیشه ســبز، 
کــرده هســتند؛ بــرای همیــن در کنــار مســیح مصلوب  معراج 
ترســیم می شــوند که یادآوری کنند که مســیح نمرده اســت و 
بلکه بــه نزد پدر برگشــته اســت. مانــدورلا، یکــی از واضح ترین 

از  کاج  گی هــای مســیح اســت. دایــره و  و باشــکوه ترین ویژ
مســیح  کــردن  مصلــوب  شــمایل های  در  رایــج  نمادهــای 
محسوب می شود. ماندرولا، نمادی شمایل نگارانه به شکل 
دایره یا کاج اســت که نشــانه نور، جلال الهی و خداوند اســت 
)اوسپنسکی و لوکسی، 1388: 100(. سکو و دیواری که درخت 
ســرو یا کاج روی آن ترسیم شــده بیان گر قســمتی از دیوار یک 
بنــا می باشــد کــه به احتمال زیــاد قلعــه و کاخ هیــکل حضرت 
ســلیمان می باشــد. در شــمایل های مصلــوب کردن مســیح 
معمــولا، معمــاری پس زمینــه تصویــر، دیوار اورشــلیم اســت 

)همان: 176(.
جمجمه انتهای محور عمودی صلیــب نمادی از قبر حضرت 
آدم می باشــد. به اعتقــاد یهودیــان پیکــر حضــرت آدم در تپه 
کــه مســیح  اورشــلیم، جایــی  گلگتا یا جلجتــا در مجــاورت 
ک سپرده شــده اســت.  چندین قرن بعد مصلوب شــد، به خا
پــس، او را بــه محــل گلگتــا -کــه بــه معنــی کاســه ســر اســت- 
درســت  مســیح  صلیــب   .)69:1388 22)همدانــی،  آوردنــد 

بالای قبر حضرت آدم قرارگرفته و خون ایشــان بر روی صلیب 
جاری شــده و به زمیــن می رســد؛ و از این طریق، بــه جمجمه 
و اســتخوان های باقی مانــده حضــرت آدم رســیده و هم چون 
ک  خون قربانــی گناهــان حضــرت آدم و همــه فرزنــدان او را پا
می کند. بعد از رســتاخیز مســیح صلیــب به نمــادی از درخت 
خ با باز شــدن  زندگــی تبدیــل شــد. پیــروزی بــر مــرگ و بــر دوز
دخمــه ای در پاییــن صلیــب در دامنــه ســنگی جلجتا نشــان 
داده می شــود. جلجتا بــه معنی جــای دفن جمجمه اســت. 
ســنگ در لحظه مرگ مســیح بازشــده و جمجمه یک انســان 
را نشــان می دهد. به اعتقاد یحیــی این جمجمه آدم اســت و 
آدم ابوالبشــر بــا خون مســیح رســتگار می شــود )اوسپنســکی 
و لوکســی، 1388: 175(. و او صلیــب خود را برده بــه جایی که 
آن جــا را کاســه ســر و در عبــری گلگتــا مــی گویند23)همدانی، 

.)68:1388
 کتیبه نوشته شــده در بالای صلیب مســیح، عموما، با عنوان 
عیســی ناســره، پادشــاه یهــودا در تزیینــات و ترســیمات بــه 
کشــیدن مســیح عنــوان می شــود؛ و نوشــته ادعــای  صلیــب 
وی در آن جــا نوشــته شــده بــود کــه پادشــاه یهــود این اســت 
)XP(  در بــالای صلیــب مســیح دو حــرف .)24)همــان:112

نوشــته می شــود؛ که اشــاره بــه گفتــار مســیح دارد. مــن الفا و 
امگا هســتم، یعنی اول و آخر هســتم. حروف اول و آخر الفبای 
یونانی هســتند و در نمادپردازی به عنوان نماد مســیح به کار 
می روند و بیان گر این امر اســت که مســیح اول و آخر هر چیزی 

است )بورکهارت، 52:1390(
انواع بینامتنیت در کتیبه های صلیب مجازی

کــه بیــن کتیبه هــای ذکرشــده ارتبــاط فرمی  به نظر می رســد 
و محتوایــی معنــاداری وجــود داشــته باشــد. ارتبــاط بیــن 
کتیبه هــای ذکرشــده -کــه پیونــد مجــازی آن هــا یــک فــرم 
صلیــب را تشــکیل داده اســت- بعضــا آشــکار و واضــح بــوده و 
در بعضی مــوارد، اســتعاری و پنهــان از دید بیننده می باشــد. 
هم چنیــن در بعضــی مــوارد عناصر مشــترکی در بیــن چندین 
کتیبــه مشــاهده می شــود. این ارتبــاط، از هــم گرفتگــی و هم 
کیــدی بر صحت  حضوری عناصــر و محتوا در بیــن کتیبه ها تا
تشــکیل صلیب مجازی می باشــد. لــذا، بعــد از مطالعــه نماد 
شناســی هرکدام به صورت مجزا، ارتباط فی مابیــن آن ها را در 
محورهای عمــودی و افقی به صــورت مجزا بررســی می کنیم؛ 
ســپس، ارتباط دو محور را باهــم مطالعه می کنیــم. به همین 
جهت از رویکرد انواع بینامتنیت ژنت برای ســنجش و نمایان 
شــدن این ارتباط بین کتیبه ها در جهت شکل دادن صلیب 

مجازی استفاده می کنیم )جدول 1(. 

تصویر 9- کتیبه به صلیب کشیدن مسیح روی دیوار غربی کلیسا (نگارندگان).
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 1- بینامتنیت محور عمودی صلیب مجازی
محــور عمــودی صلیــب مجــازی از ســه کتیبــه تشکیل شــده 
است که مضمون دو عدد آن ها شهادت به دست دشمنان و 
دیگری رستگاری است. با توجه به زمان وقوع حادثه، کتیبه 
که  مصلوب شــدن مســیح متــن اول محســوب می شــود؛ چرا
مســیح ســال ها قبــل از اســتپانوس بــه صلیب کشــیده شــد. 
درنتیجــه، کتیبــه سنگ ســار کــردن اســتپانوس قدیس متن 
دوم و کتیبــه عقاب و بره کتیبه ســوم محســوب می شــود. هر 
سه کتیبه در فرم و محتوا دارای ارتباط معناداری می باشند. 
انتخــاب ایــن ســه کتیبــه در یــک راســتا و محــور به نظــر کاملا 
گاهانه اســت. دو کتیبه مســیح مصلوب و سنگ ســار کردن  آ
اســتپانوس قدیــس در دو انتهــای محــور عمــودی صلیــب 
گاهانه بــا یــک مضمــون مشــترک انتخاب و  مجــازی، کامــلا آ
ترسیم شــده اند. به لحــاظ فرمــی کتیبــه دوم، چندین عنصر 
را به صورت آشــکار و صریــح از کتیبه اول اقتباس کرده اســت. 
شــاهدان شــهادت در کتیبه دوم مانند کتیبه اول، قدیسین 
کلیســا می باشــند. فرم مســیح بــا صلیــب به صــورت آشــکار از 

تصویر 10- محور عمودی صلیب مجازی متشکل از سه کتیبه تصویری 
)نگارندگان(.

کتیبه اول گرفته شــده و در کتیبه دوم با اندکی تغییر، درســت 
بــالای ســر اســتپانوس قــرار دارد. در کتیبــه اول، مســیح روی 
صلیب نشــان داده شــده اســت و در کتیبــه دوم، صلیب روی 
دوش مســیح بــوده و نظاره گــر شــهادت اســتپانوس اســت. 
عنصر تاج در هر دو کتیبه به صورت آشــکار مشاهده می شود. 
در کتیبــه اول، تــاج خاردار روی ســر مســیح در حــال مصلوب 
شــدن نشــان داده شــده اســت و در کتیبــه دوم، فرشــتگان از 
آســمان برای اســتپانوس تاجی هدیــه می آورند؛ امــا به لحاظ 
محتوایــی کتیبــه دوم، بســیار بیش تــر از لحــاظ فرمــی وام دار 
کتیبه اول می باشــد. هم چنین، عناصر بســیاری از کتیبه اول 
به صورت ضمنی و پنهان در کتیبه دوم وارد شده و خالقان اثر 
گاهانه انتخاب و ترسیم کرده اند. به صورت  آن ها را به صورت آ
آشکارا مضمون کتیبه دوم درست مشابه کتیبه اول انتخاب 
و ترسیم شــده اســت؛ یعنــی در کتیبــه دوم، بــه پیــروی و تاثیر 
کتیبــه اول، دقیقــه آخر لحظــات زندگــی اســتپانوس قدیس و 

نحوه شهادت او را به تصویر کشیده است.
 در هــر دو کتیبــه مضمون اصلــی، شــهادت در راه خدا اســت. 
مســیح و اســتپانوس قدیــس هــردو توســط یحیــی تعمیــد 
داده شــده اند و هــر دو در راه خــدا بــه بدتریــن روش ممکن به 
شهادت رسیدند. مسیح در کتیبه اول و استپانوس در کتیبه 
دوم بــا رضایــت و خشــنودی کامــل در برابــر دادگاه جاهلان و 
متعصبین کلیســا حاضرشــده، جســم و جان خویش را در راه 
خدا قربانی کردند. هر دو قربانی در بیرون از شــهر به شــهادت 

رسیدند و هدف، سرانجام و پاداش هر دو یکی می باشد.
 محور عمودی کلیســا، مسیر رشــد و ترقی ایمان واقعی، رنج و 
رستگاری اســت و دو کتیبه شــهادت در این محور شاهد این 
ادعاســت. در آیین مسیحیت جهت نقشه کلیســا رو به شرق 
قــرار می گیــرد )بورکهــارت، 1376الــف: 67(. کتیبــه شــهادت 
اســتپانوس درســت در جهــت شــرق و در مقابل مســیر طلوع 
خورشــید واقع شــده و کتیبــه مصلــوب شــدن مســیح بــالای 
در ورودی کلیســا و روبــه روی غــروب خورشــید واقع شــده که 
بیان گر نمادیــن این امر اســت که شــهادت مســیح پایان یک 
دوره و شهادت استپانوس آغازگر دوره ای جدید است )تصویر 
10(. مسیح با قربانی کردن جســم و جان خویش گناهان بشر 
را از آغاز مورد بخشــش خداوند قرار داده و مســیری تــازه در راه 
رســتگاری مســیحیان باز کرد. اســتپانوس نیز با اهدای جان 
کیــدی دوبــاره بر  خــود از انحــراف کلیســا جلوگیــری کــرده و تا
ادامه راه مســیح گذاشــته و مســیحیان را به نور مطلق راهنما 

خواهد شد )جدول 2(.
کتیبه ســوم درســت بالای کتیبه دوم، یعنی سنگ سار کردن 
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اســتپانوس واقع شــده اســت. ایــن کتیبــه دارای بینامتنیت 
کتیبــه دیگــر  آشــکار و صریــح نمی باشــد و ارتبــاط آن بــا دو 
به صــورت ضمنــی و پنهــان در محتــوای آن می باشــد. روح 
مســیح در کتیبــه اول از تابــوت برخاســته و در کتیبه ســوم به 

شــکل نمادین بره در حــال پرواز اســت. اســتپانوس در کتیبه 
دوم به شــهادت رســیده و در کتیبه ســوم به مانند مســیح به 
شــکل نمادین بره قربانی به آســمان پــرواز می کنــد؛ در کتیبه 

سوم مسیح و استپانوس 

تصویر11- محور افقی صلیب مجازی متشکل از دو کتیبه تصویری )نگارندگان(.

جدول 1. انواع بینامتنیت صلیب پنهان کلیسای استپانوس )نگارندگان(.

جدول 2. کتیبه های تشکیل دهنده صلیب مجازی کلیسا )نگارندگان(.

صليب مجازی

1

2

محور عمودی

محور افقی

انواع بينامتنيت

بینامتنیت صریح و آشکار

محتوا و مضمون، مسیح، صلیب، تاج، 
ترکیب بندی، قدیسین شاهد

تخت، مسیح، ترکیب بندی

قربانی، شهادت، پاداش، رستگاری، هدف، آخرین 
لحظات زندگی، رضایت از قربانی شدن، شهادت 

بیرون از شهر، شهادت توسط جاهلان و متعصبین 
کلیسا، تعمید توسط یحیی، روح شهید در قالب بره

تابوت، برگزیده شدن مسیح، رستگاری

بینامتنیت ضمنی و پنهان

1

2

محور افقی

محــور

عمودی

كتيبه های صليب مجازی كليسای سنت استپانوس قديس

رستاخیز مسیحکتیبه شمالی

مسیح نوزاد روی تخت شاهی

عروج ملکوتی رور مسیحسنگسار کردن استسانوس قدیس

به صلیب کشیدن مسیح

کتیبه�های جنوبی

کتیبه�های شرقی

کتیبه غربی
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به صورت نمادین به شکل بره قربانی شــده به وسیله عقابی، 
کشــیده اند.  در حــال اوج گیــری به ســوی آســمان بــه تصویــر 
هر ســه کتیبه اشــاره بــه تحقق وعــده خداونــد دارند. مســیح 
به عنوان پســر خــدا نامیرا بــوده و پس از ترک جســم مــادی به 

وعده گاه خویش بازمی گردد.

2- بینامتنیت محور افقی صلیب مجازی
محور افقــی صلیب مجــازی از دو کتیبه تشکیل شــده اســت. 
کتیبــه اول در منتهی الیه قســمت جنوبی محــور افقی صلیب 
با مضمون انتخاب مســیح نــوزاد به عنوان برگزیده و نشســتن 
بر تخت شــاهی به صورت نمادین ترسیم شــده اســت. کتیبه 
دوم در انتهای قسمت شــمالی محور افقی صلیب با مضمون 
رستاخیز مسیح ترسیم شده است )تصویر 11( این کتیبه ها به 

تاثیر شمایل های مقدس رایج در کلیسا خلق  شده اند.
کتیبــه اول کــه نشــات گرفتــه از شــمایل های رایــج کلیســا بــا 
عنــوان پنتوکراتــور،25  یعنــی برگزیــده شــدن مســیح به عنــوان 
کــودک را نشســته در  کــه عمومــا مســیح  شــاهی می باشــد، 
آغوش مادر روی تخت شــاهی نشــان می دهد. مسیح کودک 
به صورت واضح و آشــکار با اندکی تغییر یعنی در بزرگ سالی در 
کتیبه دوم حضــور می یابــد. این تنهــا عنصری اســت از کتیبه 

اول که به صورت آشکار در کتیبه دوم مشاهده می شود. 
بــا پرچمــی  بــا مضمــون رســتاخیز، مســیح  کتیبــه دوم  در 
برافراشــته از گور برخاســته و به نشــان پیــروزی بــر روی تابوت 
ایســتاده اســت؛ درحالی که دشــمنان و قاتلان او در حــال فرار 
هســتند. ایــن کتیبــه به صــورت آشــکار و صریــح، فرم مســیح 
کــرده اســت. در کتیبــه اول  مقــدس را از کتیبــه اول اقتبــاس 
تابــوت  کتیبــه دوم روی  مســیح روی تخــت نشســته و در 
ایستاده اســت. مســیح در هر دو کتیبه در وسط ترکیب بندی 
حضور دارد. در کتیبه اول، نوزادی مســیح نشــان داده شــده 
اســت و در کتیبه دوم، مســیح در حال رســتاخیز تصویر شــده 

است. 
محتوای ایــن دو کتیبــه به صورت ضمنــی و پنهــان در ارتباط 
هســتند. این دو کتیبه زندگــی مســیح را از تولد تا ســرانجام او 
به تصویــر کشــیده اند؛ و هر دو کتیبــه در حال تعامــل و تکامل 
یک دیگر هســتند. آن ها روایتــی تصویــری از پیش گویی های 
کتاب مقدس هســتند و به صورت خطــی و ضمنی بازگوکننده 
زندگــی و هــدف مســیح می باشــند. آن هــا نشــان دهنده یک 
چرخه از حلول روح خداوند در جسم مادی مسیح و بازگشت 
آن به جایگاه اصلی دارند. در هــر دو کتیبه به صورت ضمنی و 

پنهان روح خداوند در کنار مسیح حضور دارد )جدول 1(.

نتیجه گیری
مســیحیت از همان آغاز، بــا عنوان دیــن الهی بــا آیین های راز 
آمیز و کفرآمیز هم عصر خود -که بنیان شان بر پایه خونریزی و 
خوش گذرانی بود- به مخالفت برخاســته و خواستار بازگشت 
همــه به ســوی خداونــد یکتــا شــد. ایــن خیــزش و بازگشــت 
به سوی عدل الهی، ســرانجام مرگ با صلیب را برای مسیح به 
ارمغان آورد؛ که مســیح از آن اســتقبال کرده و بــا قربانی کردن 
کنون  جسم خویش باعث بخشش گناهان نسل بشر از آغاز تا
گردید و با رســتاخیز امید به ادامه راه و بخشــش را در دل امت 

خویش زنده کرد.
کثــر مخاطبــان مســیح قشــر بی ســواد جامعــه بودنــد و از   ا
طــرف دیگــر دیــن مســیح از آغــاز بــا دشــواری و مخالفت های 
بی شــمار مخالفان روبه رو شــد؛ به همین جهــت از همان آغاز 
رسالت، آموزه های مسیحیت به شــیوه نمادین و سمبولیک 
کــن مقدس با  بیان شــده و بعــدا، روی دیوارهای کلیســا و اما

تکنیک های متفاوت نقش بسته است.
 بسیاری از این نقوش روی سطوح دیوارهای کلیسا به منظور 
تقدیــس مــکان و آمــوزش آموزه هــای دینی بــه مومنــان مورد 
اســتفاده قرارگرفته است. قدیس اســتپانوس زندگی مسیح را 
راهنمــا و الگوی خود قــرار داده و سرنوشــتی هم چون مســیح 
را بــرای خــود رقــم زد. در کلیســای ســنت اســتپانوس قدیس 
زندگی و رســالت مســیح در کنار ســرانجام قدیس اســتپانوس 
به صورت نمادین بر روی دیوارهای کلیسا نقش بسته است.

 صلیب پنهان شــده در دل کلیســا با اســتفاده از پنج کتیبه در 
چهار جهت کلیســا روی دیوارهای آن نصب شــده اســت؛ که 
مضمون زندگی و رستگاری مســیح به همراه سرانجام قدیس 

استپانوس را به تصویر کشیده است. 
ارتبــاط فی مابیــن و  کتیبه هــا،  ایــن  از  جای گیــری هرکــدام 
نمادشناســی عناصــر آن هــا در ایــن پژوهــش مــورد بررســی و 
تحلیل واقع گشت. نمادشناســی عناصر با اســتفاده از منابع 
دینی و تحلیل روابط فی مابیــن کتیبه ها با اســتفاده از نظریه 

بینامتنیت ژارژنت صورت گرفت.
 بــا توجــه بــه تحلیــل انجام شــده می تــوان نتیجه گرفــت که، 
گاهانــه از عناصــر و محتــوای هم دیگــر  کتیبه هــا به صــورت آ
کــرده و ســاختار ترکیــب و چینــش ایــن کتیبه هــا در  اقتبــاس 
چهار جهت اصلی باعث شکل گیری یک صلیب مجازی شده 

است.
 همچنین با توجــه به معنای نمادین هرکــدام از این کتیبه ها 
گانــه، در محورهــای افقــی و عمــودی صلیــب  به صــورت جدا
به صــورت مجــزا و باهــم و درنهایــت، در کل مجموعــه صلیب 
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گاهانه به  مجازی، این پنهــان کاری و ســاختار صلیب کامــلا آ
نظر می رسد.

پی نوشت
1 Saint Stepanos.
2 Saint Stepanos Church.
3 St. Thaddeus Church.
4 the cross.
5 Gérard Genette. 
6 Christ.

  7.  کتاب مقدس، عهدجدید، اعمال رسولان، باب ششم، آیه 15.

8.    کتاب مقدس، عهدجدید، اعمال رسولان، باب هفتم، آیه59.
  9.  کتاب مقدس، عهدقدیم، مزامیر، باب بیستم، آیه 6.

 10.  کتاب مقــدس، عهدجدید، نامه پولس حواری به افسســیان، باب 
چهارم، آیه 9.

  11.  کتاب مقدس، عهدجدید، نامه دوم پولس به مسیحیان قرنتس، 
باب چهارم، آیه 15.

12 Holy Maria.

   13. کتاب مقدس، عهدقدیم، مزامیر، باب دوم، آیه 6. 
  14. کتاب مقدس، عهدجدید، مکاشفه یوحنا، باب پنجم، آیه 14.

 15.  کتاب مقدس، عهدجدید، انجیل مرقس، باب پانزدهم، آیه 48.
 16.  کتــاب مقدس، عهدجدید، انجیــل متی، باب بیســت و هفتم، آیه 

.57
17.   کتــاب مقدس، عهدجدیــد، انجیل لوقا، باب بیســت و چهارم، آیه 

.11
 18.  کتاب مقدس، عهدجدید، نامه پولس حواری به افسســیان، باب 

پنجم، آیه 3.
 19.  کتاب مقدس، عهدقدیم، حزقیل پیامبر، باب دهم، آیه 14.

20.   کتاب مقدس، عهدجدید، انجیل یوحنا، باب نوزدهم، آیه 26.
21.   کتاب مقــدس، عهدجدید، انجیــل متی، باب بیســت و هفتم، آیه 

.57
22.   کتاب مقــدس، عهدجدید، انجیل متی، باب بیســت و هفتم، آیه 

.38
23.   کتاب مقدس، عهدجدید، انجیل یوحنا، باب نوزدهم، آیه 18.
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Abs�tract
From the very beginning, Chris�tianity, as the divine religion, opposed the mys�terious and blasphemous mirrors of 
its age based on bloodshed and pleasure, demanding the return of all to the one God. The resurrection and return to 
divine jus�tice finally brought death to Chris�t on the cross. Chris�t welcomed it and, by sacrificing his body, caused 
the sins of the human race to be forgiven from the beginning. By the resurrection, he hoped the path of forgiveness 
continues. He revived the heart of his nation. Most of Chris�t's audience was illiterate, and on the other hand, the reli-
gion of Chris�t faced many difficulties and oppositions from the beginning. Many of these motifs have been used on 
church wall surfaces to sanctify places and teach religious teachings to believers. The Church of the Holy Stephen 
is located in the Aras Free Zone, 6 km from the village of Darreh Sham, 15 km wes�t of the city of Julfa, in a place 
called Ghezel Vanak (Red Monas�tery) in East Azerbaijan Province. The church was built on the banks of the Aras 
River on a hillside called Maghard, which is why it is mentioned in Armenian written sources as "Deir Maghard". 
St. Stephen is one of the seven pious people who were ordained by the apostles of Jesus Chris�t and became mis-
sionaries of Chris�tianity. Stephen is mentioned as the first martyr of Christianity in the Old Testament. The Jews of 
Jerusalem accused him of speaking agains�t the Jewish law, arres�ting and s�toning Stephen. In Chris�tian symbolism, 
the church building has different meanings. Its original meaning is the house of God, but in some cases it has been 
compared to the lifeless body of Christ on the cross. The sacred building is primarily the image of Chris�t as the 
essence of divinity manifes�ted in this soil, and in fact the plan of the cathedral is like the image of Christ crucified. 
Symbolic images served as a way to hide and spread Christian holiness. St. Stephen's Church in Julfa, Tabriz, is one 
of the buildings whose maximum external and internal surfaces are decorated and sanctified with various decora-
tions. The exterior and interior surfaces of this beautiful and magnificent building are covered and decorated with 
various reliefs, paintings and sculptures. The interior walls are decorated with plaster painting techniques, and the 
exterior and exterior walls of the church are decorated with a variety of reliefs and small sculptures. Exterior wall 
motifs and decorations include written inscriptions, small sculptures of sacred animals and birds, various crosses, 
abstract inscriptions, and human motifs. The face of Chris�t is explicitly and symbolically depicted in four main 
directions on the outer walls in human reliefs and is painted several times inside the main church, but the face of 
Stephen is explicitly depicted in only one inscription, in which the last moments of Stephen's life are the time of the 
stone. His starling is depicted. The abundance of reliefs and beautiful decorations of this building engages the mind 
of the viewer and keeps the main inscriptions of two colors, however, with a careful examination, five inscriptions 
can be separated from the other reliefs. These inscriptions are approximately equal in height on the walls on all four 
sides of the church in four main directions. These inscriptions are very similar in terms of form and content, and 
their virtual arrangement correctly and in line with each other evokes a single meaning and formally resembles 
a cross hidden from the minds and eyes of viewers. Among many decorations, several inscriptions similar to the 
church's icons, with a specific composition and dis�tance, are placed on the church's outer walls in four main direc-
tions. By virtually connecting these inscriptions, a unique and meaningful form is formed, forming a cross in form 
and having a lot of semantic connection and entanglement in terms of content. The horizontal axis of the virtual 
cross consis�ts of two inscriptions. The firs�t inscription is symbolically drawn at the end of the southern part of the 
horizontal axis of the cross with the theme of the election of Chris�t as the chosen one and sitting on the throne. The 
second inscription is drawn at the northern end of the horizontal axis of the cross with the theme of Chris�t's resur-
rection. The vertical axis of the virtual cross consis�ts of three inscriptions, two of which are the tes�timony of the 
enemies, the crucifixion of Chris�t and the s�toning of St. Stephen, and the other one is the salvation of Chris�t. These 
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inscriptions were created under the influence of common sacred icons in the church.
These few inscriptions are secretly ins�talled among the wall decorations of the church, specifically in connection 
with each other and with a predetermined intention. This cryptography and secrecy of the cross through inscrip-
tions among the multitude of reliefs necessitates this research to analyze and s�tudy its form and content and is the 
main issue of the present s�tudy. Accordingly, firs�t, the meanings of the symbols in the inscriptions were analyzed, 
then the analysis of these inscriptions is based on intertextual views from Gerard Genet's point of view in order to 
read the relationships between the inscriptions in terms of form and content relationship to confirm the form of the 
virtual cross. Any relationship that is formed based on co-presence between two or more texts is called intertextu-
ality. Intertextuality is formed when two texts have a single element or elements. The presence of one element of a 
text in another text or the presence of several elements of one text in another text or the presence of several elements 
of several texts in a specific text is the main type of intertextuality. Genet intertextuality is divided into two major 
categories (1- explicit and explicit 2- implicit and hidden). In explicit and explicit context, the author does not hide 
the reference of his text and the elements of the first text are seen and identified quite clearly in the second text. 
Implicit and implicit intertext indicates the secret presence of one text in another. In this type of intertextuality, the 
second text is influenced by the pre-texts and places elements of it in its heart that remains hidden from the viewers' 
mind and eyes. Implicit intertextuality, unlike explicit intertextuality, does not disclose its reference and tries to 
conceal it.
This research is considered qualitative, and the method of data collection in this research is library s�tudies, field 
research through objective observation. The research method is descriptive and analytical and seeks to answer the 
following ques�tions: 1- Is the selection, composition, arrangement, and concealment of these inscriptions con-
scious? And does their virtual connection to each other form a virtual cross in terms of form? 2- What is the relation-
ship between these inscriptions in terms of form and content, and is this conscious choice made in the cross's hori-
zontal and vertical axes? In terms of content, do they emphasize the formation of a virtual cross? The hidden cross 
in the heart of the church, using five inscriptions in the four directions of the church, is installed on the church's 
walls, which depicts the theme of the life and salvation of Christ and finally St. Stephen. This research s�tudied and 
analyzed the placement of each of these inscriptions, the relationship between them, and the symbolism of their 
elements. The symbolism of the elements was done using religious sources and the analysis of the relationships be-
tween the inscriptions was done using Jargent's intertextual theory. The main direction is the formation of a virtual 
cross. Further, according to the symbolic meaning of each of the inscriptions, in the horizontal and vertical axes of 
the cross, separately and together, and in the whole virtual cross set, the secrecy and structure of the cross are con-
siderably conscious. 
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