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چكيده
استفاده از صحنه�های گرفت و گیر و شــکار، ریشه در هنر ایران باستان دارد و با مفاهیم اســطوره�ای و آیینی این نقوش در ارتباط 
است. در دوره اســلامی نیز این صحنه�ها، ابتدا، در نقاشــی و کتاب آرایی استفاده شده است و ســپس، در دوره صفویه در طراحی 
نقشه�های قالی به�طور گسترده بازتاب یافته است. در این دوره، صحنه�های گرفت و گیر و شــکار با نقشه قالی�های افشان، ترنجی 
و لچک و ترنج ترکیب شده اســت که نمونه موجود در موزه میهو در ژاپن، یکی از آن�هاســت. در این جستار، سعی شده است تا با 
استفاده از روش توصیفی- تحلیلی، شیوه طراحی نقشه این قالی تبیین گردد. پژوهش حاضر، ضمن بررسی اجزای مختلف نقشه 
قالی محفوظ در موزه میهو، که عبارتند از: لچک، ترنج، کتیبه، ســرترنج، حاشیه و زمینه، به دنبال پاسخ گویی به این پرسش است 
که، از چه روشی در طراحی نقشه قالی مذکور استفاده شده اســت؟ نتایج پژوهش نشان می�دهد که، نقشه این قالی دارای طرحی 
چند لایه است. طراحی لایه اول، که طرح لچک و ترنج اســت، به صورت یک چهارم صورت گرفته است. سپس، در لایه دوم، طرح 
یک بار در طول تکرار شده و با تغییرات جزیی در قسمت انتهای زمینه، نقشه به صورت یک دوم درآمده است. سپس، در لایه سوم، 
طرح قالی یک بار در عرض تکرار شــده و صحنه گرفت و گیر دو اژدها به قاب مرکزی ترنج به روش سراســری افزوده شده است. 

بنابراین، هنگام بافت، نقشه قالی به�طور کامل در اختیار بافنده قرار گرفته است.
واژه�های كليدی: قالی، لچک و ترنج، شکارگاه، گرفت و گیر، صفویه
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مقدمه
حمایت دربار از هنرها، به�ویژه هنر تولید قالی در دوره صفویه، 
موجب شــد تا تحول عظیمــی در طراحی و تولید قالــی در این 
ح، اندازه و ترکیب�بندی یکی  دوره شکل گیرد؛ که تنوع در طر
از پیامدهای آن است. در این دوره، قالی�هایی در اندازه�های 
کار تولیــد  بزرگ�تــر و ترکیب�بندی�هــای متنوع�تــر در دســتور 
کنندگان، به�ویژه کارگاه�های ســلطنتی قرار گرفت؛ و به کمک 
ح�های هندسی  نقاشان درباری نقشه�های منحنی جای طر

ح�ها به�وجود آمد.  را گرفت و طیف گسترده�ای از طر
ح�هــای قالــی در دوره صفویــه، می�تــوان بــه  از مهم�تریــن طر
ح�هــای ســجاده ای، باغــی، افشــان، ترنجــی و لچــک و  طر
ترنــج اشــاره نمــود. از ایــن میــان، نقشــه�های لچــک و ترنــج 
بیش تــر مــورد توجــه قــرار گرفتــه اســت. ایــن نقشــه�ها دارای 
انواع مختلفی اســت کــه از آن�جملــه می�توان به لچــک و ترنج 
درختی، لچک و ترنج اســلیمی، لچک و ترنج جانوری، لچک 
و ترنــج گرفــت و گیــر و لچــک و ترنج شــکارگاه اشــاره نمــود. در 
دوره صفوی، صحنه�هــای گرفت و گیر و شــکار در کتاب آرایی 
و طراحی قالی به�طور گسترده مورد استفاده قرار گرفته است. 
یکــی از ایــن نمونه��هــا، صحنه گرفــت و گیر و شــکار مربــوط به 
قالی لچــک و ترنج محفــوظ در موزه میهــو در ژاپن می�باشــد. 
گی�هــای نمادین  گرچــه در مقالات متعــدد تا حدودی بــه ویژ
نقوش گرفت و گیر و شــکار در قالی، پرداخته شــده اســت، اما 
کنون پژوهشــی در مــورد شــیوه طراحی نقشــه ایــن قالی�ها  تا
ارائه نشده است. در پژوهش حاضر -که با هدف تبیین شیوه 
طراحی قالی لچک و ترنــج با صحنه�های گرفت و گیر و شــکار، 
محفــوظ در مــوزه میهــو در ژاپــن صورت گرفته اســت- ســعی 
شده اســت، به�طور مشخص، به شــیوه طراحی این قالی -که 
یکی از قالی�های متعلق به گروه موسوم به سنگشکو1  است- 
پرداخته شود و با تجزیه و تحلیل قسمت�های مختلف نقشه 
ایــن قالــی از جملــه حاشــیه، زمینــه، ترنــج، کتیبه، ســرترنج، 
لچک، و صحنه�هــای گرفت و گیــر و شــکار، روش طراحی این 

قالی تبیین شود.

پیشینه پژوهش
گرچه مطالعاتی پیرامون قالی�های لچک و ترنج و شکارگاه در  ا
دوره صفویه صــورت گرفته اســت، اما با توجه به بررســی�های 
کنــون در هیچ کــدام از آن هــا شــیوه طراحی  به�عمــل آمــده، تا
نقشه این قالی�ها تجزیه و تحلیل نشــده است. قالی محفوظ 
در مــوزه میهو نیــز بیش تــر از حیث صحنه�هــای گرفــت و گیر و 

شــکار و ویژگی�هــای نمادیــن نقــوش بررســی شــده اســت، با 
ایــن وجــود، مهم�تریــن مطالعــات مرتبــط بــا عنــوان پژوهش 
بــه شــرح زیــر اســت: افــروغ )1398(، در مقالــه »بررســی نظام 
گفتمانــی طرحــواره تنشــی در قالــی سنگشــکو مــوزه میهــو«، 
با هــدف پیاده ســازی نظــام گفتمانی نشــانه- معناشناســی 
مکتب فرانســه، روی ایــن قالی و تحلیــل و ســنجش و ارزیابی 
آن، در خصــوص طــرح قالــی، صرفا، بــه این مــورد اشــاره دارد 
که، »طــرح اصلــی و غالــب در ایــن قالی لچــک و ترنج اســت.2  
رشــیدی و شــکرپور )1396(، در مقالــه »بررســی تاثیرپذیــری 
نقوش جانوری دیوارنگاره�های خانــه پیرنیا از قالی�های دوره 
صفوی«، به قالی موزه میهو به�عنوان یکی از نمونه�های مورد 
مطالعه پرداختــه و در توصیف آن نوشــته�اند: زمینه این قالی 
با نقــوش جانــوری همــراه بــا گل�هــا و گیاهــان منقوش شــده 
است. حضور شکارگران در پی شکار ســم داران و گربه�سانانی 
است که فقط در قســمت لچک فرش شاهد هســتیم.3  میرزا 
ماهیــت  »بررســی  مقالــه  و شــاهپروری )1392(، در  امینــی 
وجــودی نقــش شــکار در فرش�هــای دوره صفویــه«، بــه قالی 
موزه میهو به عنوان یکی از نمونه�های مورد مطالعه پرداخته 
کید  و ضمن توصیف نقــوش مــورد اســتفاده در این قالی بــا تا
بــر ویژگی�هــای نمادیــن، بــه ایــن موضــوع اشــاره دارنــد کــه، 
انعــکاس نقــش شــکار بــر روی فرش�هــای صفــوی به واســطه 
تلاش هنرمند طراح، صرفا، در جهت بازنمایی مراســم شــکار 
و جلال شــاهانه توأم با بزم پدید نیامده است؛ بلکه این طرح 
همانند تمثیل عرفانی، کوششــی اســت برای غلبــه بر جهل، 
نادانــی و شــکار تمنیــات نفســانی و مــادی و قربــت انســان به 
کمــال، معنویت و اهــداف والای انســانی که در فــرش متجلی 
می�شــود.4  تقــوی نــژاد )1387(، در مقالــه »تجلــی نقــوش 
گرفت و گیــر در فــرش دوره صفــوی«، بــا هدف بررســی نقوش 
گرفــت و گیــر، نمونه�هایــی را از دوران باســتان تــا پــس از دوره 
صفویه معرفی نموده و جلوه�هایی از این نقوش را از نظر تنوع 
حیوانــات و نــوع ترکیب�بندی�هــای موجــود در چنــد نمونه از 
فرش�هــای شــکارگاهی و جانوری عصــر صفوی مــورد مطالعه 

قرار داده است.5  
در مقالات فــوق بیش تــر ویژگی�هــای نمادین نقوش بررســی 
شــده و به شــیوه طراحی پرداخته نشــده اســت. تمایــز نتایج 
ایــن پژوهــش بــا پژوهش�هــای قبلــی، در تجزیــه و تحلیــل 
دقیق روش طراحی این قالی اســت؛ موضوعی کــه با توجه به 
کنون به  بررســی�های به�عمل آمده، در پژوهش�های قبلی، تا

آن پرداخته نشده است.
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روش پژوهش
کــه از نــوع بنیــادی اســت، روش پژوهــش  در ایــن پژوهــش 
گــردآوری اطلاعــات  به�صــورت توصیفــی- تحلیلــی و شــیوه 
کتابخانــه�ای اســت. تجزیــه و تحلیــل داده�هــای  به�صــورت 
کیفــی و بــا اســتفاده از روش تحلیــل  پژوهــش بــه صــورت 
کم بر طراحی  ساختاری و بر اساس استانداردهای موجود حا
قالی ایران در دوره صفویه صورت گرفته اســت. در این روش، 
ابتدا، ســاختار و اجــزای مختلف تشــکیل دهنده نقشــه قالی 
موزه میهو مشــخص شــده و هر یک از این اجزا توصیف شــده 
است. سپس، شــیوه طراحی هر یک از این قسمت�ها، به�طور 
گانــه، تجزیــه و تحلیــل شــده و لایه�هــای مختلــف طــرح  جدا

آشکار شده است. 

مبانی نظری 
تولیــد قالــی در ایــران از زمان�هــای بســیار دور وجــود داشــته 
اســت و به�ویــژه، شــواهدی از دوره هخامنشــی و ساســانی در 
دســت اســت، که نشــان می�دهد در ایــن دوره�هــا، قالی�های 
گره�دار بــا نقشــه از پیش طراحی شــده تولید می�شــده اســت؛ 
کــه از آن جملــه می�تــوان بــه قالی�هــای پازیریک و بهارســتان 
اشــاره نمود. گرچه »در ایــران از آغاز دوره اســلامی تــا صفویه، 
فرش ســالم و کاملی به�جای نمانده اســت که بر پایه آن بتوان 
ح�هــا و نقــوش رایــج آن دوران را شناســایی کرد« )شــادلو،  طر
1399: 55(، امــا »فرش�هــای باقی�مانــده از دوره ســلجوقیان 
در مســاجد قونیه و اشــرف اوغلو در آســیای صغیر نشــان گر آن 
اســت کــه آرایه�هــای هندســی از قبیل ســتاره�های هشــت�پر، 
هشــت ضلعی، مربــع، مثلث و خــط کوفــی و وجود حاشــیه از 
عناصر غالب در طراحــی فرش در آن دوره بوده اســت« )چیت 

سازیان، 1385: 69(.
دارای  ایرانــی  »قالی�هــای  نیــز  تیمــوری  و  مغــول  دوره  در   
نقش�هــای هندســی از جملــه ردیف�هــای تکــراری هشــت 
ضلعی�های آمیخته با ســتاره هشت�پر، شــکل�های گره مانند 
و نیز آرایه�های راست خط، مشــتق از خط کوفی در حاشیه�ها 
کار  بوده�انــد« )فریــه، 1374: 119(. در دوره ترکمــان »بــا روی 
آمــدن قــره قویونلوهــا و آق قویونلوهــا در قســمت�های غربــی 
ایران و شــرق آناتولی ایجاد تغییرات در نقوش قالی�ها در واقع 
با گذر از خطوط صاف هندســی به خطوط نرم شــروع شــده و 
در قالی�های صفوی، به�ویژه، در دوره شاه طهماسب، به اوج 
خود می�رســد« )میرزایــی، شــیرازی و رجبــی، 1398: 234(؛ و 
»به�دســتور شــاهان صفــوی، نگارگران درجــه اول بــه طراحی 
فرش پرداخته و قابلیت�های موجود در هنرهای کتاب�سازی 

را در طراحی فرش به�کار بردند« )ملول، 1384: 21(.
کمــک نقاشــان دربــار، تهیــه نقشــه بــرای   در ایــن دوره، بــه 
بافــت قالی نیــز رایــج شــده اســت. »علی�رغــم فقدان شــواهد 
مستقیم به نظر می�رسد، اســتفاده از شیوه�های طراحی روی 
کاغــذ شــطرنجی در بافــت طرح�هــای پیچیــده در قالی�هــای 
کــه تناســبات و  دوره صفــوی رایــج بــوده اســت، همان طــور 
 Eiland,( »قرینگی�هــای دقیق، این موضــوع را تایید می�کنــد
28 :1998(؛ )میرزایــی و عارف�پــور، 1392: 78(. بنابــر شــواهد 

موجــود، اســتفاده از نقــوش منحنــی و افــزودن صحنه�هــای 
گرفــت و گیــر و شــکار و مضامیــن روایت�گرایانــه در قالی�بافی در 
دوره صفویه آغاز و گســترش یافته اســت. می�تــوان مهم ترین 
در  را  صفــوی  دوره  قالی�هــای  نقشــه  و  طــرح  گی�هــای  ویژ
ســاختار چنــد لایه طــرح آن هــا و ســامان بندی نهایی نقشــه 
به روش�هــای یک دوم و سراســری جســتجو نمود. »ســاختار 
چند لایه نقش در فرش تفکیک الگوی سراســری و کلی فرش 
به ســاختارهای اصلی و فرعی اســت. به عبارت دیگــر، در نظر 
می�گیریم کــه، طراح برای بــه تصویــر درآوردن الگوهای طرح، 
چگونه فضا را پوشــش داده اســت. بر ایــن مبنا، به�طــور مثال 
می�توانیم متن فرش را به لایه�های متفاوت تقسیم کنیم. هر 
یک از لایه�های فوق می�توانند بر حســب انتخــاب طراح، نوع 
هم پوشانی، نمود و زیبایی طرح بر روی یک دیگر قرار گرفته و 
به لحاظ اولویت دیداری مرتب شوند« )دریایی، 1386: 86(. 

قالی لچک و ترنج با صحنه�های گرفت و گیر و شکار
گیــر و شــکار در نقشــه�های قالــی دوره  گرفــت و  صحنه�هــای 
گون بازتاب یافته اســت و با  صفویــه در ترکیب�بندی�های گونا
نقشــه�های افشــان، ترنجی و لچک و ترنج تلفیق شده است. 
یکــی از نمونه�هــای قابــل توجــه قالــی بــا نقشــه لچــک و ترنج 
گرفت و گیــر و صحنه شــکار، قالی لچــک و ترنجی اســت که در 
حال حاضر، در موزه میهــو در کیوتو ژاپن نگهداری می�شــود. 
این قالی بــه مجموعــه قالی�های گروه سنگشــکو تعلــق دارد. 
اطلاق نام سنگشــکو به این قالی�ها، زمانی شروع شد که یکی 
از قالی�هــا را در ســال 1350/ 1931، در نمایشــگاه هنــر ایران در 
لنــدن به نمایــش گذاشــتند و این موجب شــد تــا این گــروه از 
قالی�ها را -که متعلق به شــاهزاده لهســتانی، رومن سنگشکو 
بود- با این نــام طبقه�بنــدی کننــد )اشــپوهلر، 1380: 386(؛ 
از نظــر ترکیب�بنــدی، قالی�هــای سنگشــکو، عمدتــا، ســنت 
قالی�های شــمال غرب ایران در اوایل ســده دهم/ شــانزدهم 
را ادامه داده�اند که مشــتمل اســت بــر دو طرح لچــک و ترنج و 
قاب�قابی سراســری )پــوپ، 1387: 2695(؛ )ایــزدی، 1397: 
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112(. فریــه ضمن انتســاب ایــن قالی�ها بــه کرمان، با اســتناد 
به شباهت نقش فرشــته و اژدهای قالی سنگشــکو موجود در 
مجموعه رومن سنگشکو، با نقش کاشی معرق کاروان سرای 
گنجعلی�خــان بــازار کرمان که کتیبــه�ای بــا تاریخ اتمــام بنا به 
ســال 1006/ 1597 دارد، تاریــخ قالــی مذکــور را نیــز ســال�های 
پایانــی ســده دهــم/ شــانزدهم، یــا آغازیــن ســده یازدهــم/ 
هفدهم، تخمین زده اســت )فریــه، 1374: 127(؛ )صباغ�پور، 
1388: 50-51(. در این قالی در قالب یک نقشه لچک و ترنج، 
صحنه�هــای گرفت و گیر و شــکار حیوانــات به تصویر کشــیده 

شده است )تصویر 1(. اجزای مورد استفاده در نقشه این قالی 
عبارتنــد از: ترنــج، کتیبه، ســرترنج، لچــک، زمینه، حاشــیه و 
صحنه�های گرفت و گیر و شــکار که نقش غالــب در زمینه این 
قالی را به خود اختصاص داده�انــد. در ادامه به تحلیل اجزای 

یاد شده پرداخته شده است. 

ترنج
ح ترنج در نقشه�های قالی به صورت�های مختلف از جمله  طر
اشــکالی نظیر دایــره، بیضــی، لوزی، مربــع و مســتطیل گرفته 
ح�های منحنی، دایره یا دایره  شــده اســت. شــکل ترنج در طر
مایل بــه بیضی اســت؛ امــا در نقشــه�های هندســی به�صورت 
لــوزی، مربــع، چنــد وجهــی، کنگــره�ای و پلکانــی نیــز طراحی 
گاه،  کــه  می�شــود. ترنــج »نقشــه وســط زمینــه فــرش اســت؛ 
ح یک چهارم آن، عیناً یا با تغییراتی چنــد، با نوعی نقش و  طر
رنگ�آمیزی به نام لچک در چهار طرف زمینه بافته می�شــود. 
گون و  ح�های اســلیمی و گل و بوته�هــای گونا ترنج اغلب با طر
شــاخ و برگ�های ظریف و زیبا و خوش ترکیب تزیین می�شود« 

)دانشــگر، 1395: 22(. »بــر اســاس یــک نظریــه طرح�هــای 
ترنــج در فرش�هــای قدیمــی دربــاری برگرفتــه از طــرح جلــد 
کتاب هاست« )استون، 1391: 106(. در قالی محفوظ در موزه 
میهو، ترنج در نقطه مرکزی زمینه قالی طراحی شده و طرحی 
گیره ترنج اســت. تقســیم  ســه لایه دارد )جدول 1(. لایه اول وا
گیره ترنج به روش یک هشتم صورت گرفته  بندی و طراحی وا
و پس از تکــرار به صورت یــک چهــارم درآمده اســت. لایه دوم 
توســازی و طراحی فضــای داخلی ترنج اســت. در لایــه دوم با 
افزوده شــدن تصاویر فرشــتگان و حیوانــات در داخل قاب ها 

گیــره ترنــج حالت یک چهــارم پیدا  و اســلیمی�های گل دار، وا
کرده اســت. پــس از تکمیل ترنــج، در لایه ســوم در مرکــز ترنج، 
ح گرفــت و گیــر دو اژدها قــرار گرفته اســت و بدیــن ترتیب،  طر

ح کلی ترنج حالت سراسری پیدا کرده است.  طر

کتیبه
کثــر قالی�هــای دوره صفویــه، کتیبه بعــد از ترنــج در جهت  در ا
طول قالــی قــرار گرفته اســت. به طــور کلــی، در بیش تــر موارد 
»ممکــن اســت تاریــخ بافــت فــرش، متنــی مذهبــی یــا شــعر 
گونــه، نــام بافنــده، اهــدا کننــده یــا مالــک اولیــه فــرش درون 
آن نوشــته شــده باشــد. کتیبه�ها، معمــولا، به زبان فارســی یا 
عربــی نوشــته شــده�اند« )اســتون، 1391: 281(. در مــواردی 
نیز ممکــن اســت، داخــل کتیبه بــا عناصــر تزیینی اســلیمی و 
ختایــی و نقــوش پرنــدگان و حیوانــات یــا صحنه�هــای گرفت 
و گیــر تزییــن شــود. »بیش تریــن مضامیــن مــورد اســتفاده در 
کــه در  کتیبــه فرش�هــا، عبارتنــد از: آیــات و ســوره های قــرآن؛ 
تابلوهــا و دیوارکوب ها مورد اســتفاده اند؛ مطالب نهج البلاغه 

.(URL1) تصویر 1- قالی لچک و ترنج گرفت و گیر و شکارگاه، موزه میهو، کیوتو، ژاپن
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کــه معمــولا در حاشــیه فــرش می آیــد،  گفته هــای بــزرگان  و 
نوشــته ســردر ســاختمان ها و محراب ها و مســاجد که عکس 
آن ها در فــرش بافته می شــود، نام افــراد که با عنــوان بافنده، 
به فرمایش، ســفارش دهنــده و نظایر آن، معمولا در حاشــیه 

فرش بافته می شود« )دانشگر، 1376: 439(. 
کتیبه�هــای ایــن قالــی دارای طراحــی دولایــه اســت. در لایــه 
گیره کتیبه بــه روش یک چهارم طراحی شــده و پس از  اول، وا
تکمیل در لایه دوم، به روش یک دوم توســازی و تزیین شــده 
ح داخل کتیبه متشــکل از بند ختایی و نوازنده�ای  است. طر

اســت که به روش یــک دوم طراحی شــده اســت. کتیبه�های 
این قالی به لحاظ رنگ بندی و جزییات طرح در قســمت بالا 

و پایین ترنج، با هم تفاوت دارند )جدول 2(. 

سرترنج 
ســرترنج »شــبیه چراغ�دان اســت که معمولا در دو طرف ترنج 
بافته می�شود« )دانشگر، 1395: 54(. تزیینات فضای داخل 
سرترنج در قالی�های دوره صفویه متناسب با تزیینات فضای 
داخل ترنج اســت. ســرترنج بــه روش یــک دوم طراحی شــده 

جدول 1. ترنج قالی لچک و ترنج، محفوظ در موزه میهو )نگارندگان(.

لایه سوم، افزودن صحنه گرفت و گیر 
دو اژدها در مرکز ترنج و رنگ بندی 
که طرح ترنج را به حالت سراسری 

درآورده است.

لایه دوم، توسازی واگیره ترنج به 
صورت یک چهارم با افزودن نقش 

حیوان، فرشته و نوازنده.

لایه اول، طراحی واگیره اولیه ترنج 
به صورت یک هشتم و تکرار و تکمیل 

آن به صورت یک چهارم.

لایه دوم، افزودن توسازی کتیبه به 
روش یک دوم. این دو کتیبه به لحاظ 

جزییات طرح و رنگ بندی با هم 
تفاوت دارند.

لایه اول، طراحی واگیره کتیبه به 
روش یک چهارم

كتيبه بالا

كتيبه پائين

توضيحات

جدول 2. کتیبه�های مورد استفاده در قالی لچک و ترنج، محفوظ در موزه میهو )نگارندگان(.
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اســت اما دارای رنگ بندی سراســری اســت و دو فرشــته را به 
صــورت قرینه نشــان می�دهــد که رنــگ آن هــا با هــم متفاوت 
است. هم چنین، رنگ ســرترنج در قســمت بالا و پایین باهم 
تفــاوت دارد )جــدول 3(. ســرترنج به لحــاظ اندازه معــادل هر 
یــک از صحنه�های گرفــت و گیــر در زمینه، شــکار در لچک�ها، 
قاب�های ترنج و قاب�های حاشیه اســت و به نوعی با هر کدام 
از ایــن صحنه�ها تعــادل بصری ایجــاد نموده اســت. به�لحاظ 
رنگ بنــدی نیز رنگ ســرترنج بــا ترنــج، حاشــیه و صحنه�های 

گرفت و گیر در زمینه قالی هم خوانی دارد.

لچک
»لچک شــکلی ســه گوش اســت که در چهار طرف زمینه قالی 
قــرار می�گیــرد. لچــک در جلوه�گــری فــرش و شــکل�بندی آن 
ســهمی بســزا دارد« )دانشــگر، 1395: 64(. لچک�هــا در چهار 
گوشــه  زمینــه  قالی قــرار گرفتــه و انــدازه هــر لچک معــادل یک 
چهارم اندازه ترنج اســت. نقش شــکار درون لچک�هــا بر روی 
زمینــه�ای از گل�های افشــان تصویر شــده و صحنه�هــای نبرد 
با شیر، شــکار بز کوهی و شــکار گرگ را نشــان می�دهد )جدول 

4(. در ایــن صحنه�هــا »یــک شــکارچی ســوار بر اســبی حنایی 
رنــگ و با هیبتی رســتمانه، تیــری رها کرده اســت کــه به گرگ 
کستری گریزانی اصابت کرده است. شکارچی دیگری -که  خا
در جهت مخالف در حرکت اســت- یک بز کوهی را -که بر روی 
دو پا بلند شــده اســت- بــه کمنــد انداخته؛ امــا هنــوز کمند را 
نکشــیده و محکم نکرده است. ســوارکار دیگری -که محکم بر 
زین نشســته- شمشــیری بر شــیری می�زند که در حال حمله 
شــکار،  صحنه�هــای   .)2701-2700  :1387 )پــوپ،  اســت« 
پویــا طراحی شــده اســت. اســب�ها در حــال تاخت هســتند و 
شکارچیان بر پشــت اسب به عقب برگشــته و تیری را رها کرده 
یا کمنــدی را به گــردن شــکار انداخته�انــد؛ که بدیــن صورت، 
بــودن  نقــاش ســعی داشــته مهــارت شــکارچیان و واقعــی 

صحنه�های شکار را به تصویر بکشد.

زمینه 
زمینه قالی »قسمت اصلی ســطح میانه قالی است که بر روی 
کشــیده می�شــود« )دانشــگر، 1395: 36(.  آن، نقــش اصلــی 
ح زمینه، اصلی�تریــن عامل تعیین کننــده در طرح فرش  »طر

جدول 3. سرترنج مورد استفاده در قالی لچک و ترنج، محفوظ در موزه میهو )نگارندگان(.

لایه دوم، افزودن توسازی سرترنج به صورت لایه اول، طراحی قاب سرترنج به صورت یک دوم
یک دوم

طرح نهایی و کامل سرترنح با رنگ بندی 
سراسری
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ح زمینه و هماهنگ با آن  ح حاشیه به تبعیت از طر است و طر
طراحی می�شود« )ملول، 1384: 60(. فضای زمینه با حاشیه 
احاطــه شــده اســت. در نقشــه�های لچــک و ترنج، بــه فضای 
بین لچک�هــا و ترنج قالی، زمینه اطلاق می�شــود. بــا توجه به 
ح لچک و ترنــج، نام فرعی  نقوش مورد اســتفاده در زمینــه طر
ح مشــخص می�شــود. هنگامی که در زمینه فرش از نقش  طر
صحنه گرفــت و گیر اســتفاده شــود، بــه آن قالی لچــک و ترنج 
گرفت و گیــر می�گوینــد )تصویــر 2(. زمینه ایــن قالی نیــز دارای 

طراحــی دولایــه اســت. روش طراحــی زمینــه بــه صــورت یک 
چهارم است و در لایه اول، با اســتفاده از بند ختایی و گل�ها و 
غنچه�ها و برگ�ها زمینه قالی تزیین شده است، سپس در لایه 
دوم، صحنه�هــای گرفــت و گیر حیوانــات با مهــارت زیادی به 
آن افزوده شــده اســت؛ به�گونه�ای که به نظر می�رسد جانوران 
بخشــی جدایی ناپذیــر از طــرح زمینه هســتند. پــس از کامل 
شــدن نقشــه زمینه قالی به روش یک چهــارم، نقشــه یک بار 
در طول تکرار شــده اســت و با تغییراتی جزیی در قسمت ابتدا 

جدول 4. لچک�های قالی لچک و ترنج، محفوظ در موزه میهو )نگارندگان(.

لچک�ها در 
قسمت بالای قالی

لچک�ها در 
قسمت پائین قالی

تصویر 2- زمینه قالی لچک و ترنج، محفوظ در موزه میهو )نگارندگان(.
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و انتهــای نقشــه زمینــه، نقشــه بــه صــورت یــک دوم درآمــده 
اســت )جدول 5(. مقایســه قســمت ابتدایی و انتهایی زمینه 
قالــی نشــان می�دهــد کــه، ایــن دو قســمت بــه لحاظ طــرح و 
رنگ بندی بــا هم متفاوت هســتند و همین امر موجب شــده 

است تا نقشه زمینه قالی به صورت یک دوم درآید.

صحنه�های گرفت و گیر و شکار
استفاده از صحنه�های گرفت و گیر و شکار، ریشه در هنر ایران 
باســتان دارد و در زمان حکومت�های هخامنشــی و ساســانی 
نیز به تصویر درآمــده و در مهرها و نقش برجســته�های متعدد 
ایــن دوره�ها نیز بازتاب داشــته اســت. »نقوش گرفــت و گیر در 
اصطلاح، به صحنه�هــای نبرد میان دو یا چنــد حیوان اطلاق 
می�شــود که در مقابل هم قدرت نمایی می�کننــد« )طاهری و 
حســامی، 1390: 32(. در دوره صفویه نیــز صحنه�های گرفت 
و گیر و شــکار مورد توجــه هنرمندان قــرار گرفتــه و در تزیینات 
معماری، کتاب�آرایی و تهیه نقشه�های قالی به�وفور استفاده 
شــده اســت. در این دوره »تاثیر هنــر نگارگری بر طــرح و نقش 
فرش�های شــکارگاهی، به روشنی، در مقایســه عناصر موجود 
در نگاره�هــا و نقشــه فرش�هــا بازشــناختنی اســت« )شــیرازی 
و کشــاورز، 1390: 76(. در قالــی مــوزه میهو نیــز، صحنه گرفت 
و گیــر در زمینــه و از صحنه شــکار در قســمت لچک�هــای قالی 
اســتفاده شــده اســت. علــت توجــه بــه نقــوش گرفــت و گیر و 
شــکار در ایــن دوره، عــلاوه بــر ویژگی�هــای آیینــی و نمادیــن، 

قسمت ابتدای زمينه قالی

قسمت انتهای زمينه قالی

جدول 5. مقایسه طرح قسمت ابتدا و انتهای قالی لچک و ترنج، محفوظ در موزه 
میهو )نگارندگان(.

3- شكار بز كوهی2- شكار گرگ1- شكار شير

4-گرفت و گير1، )گربه سان و 
غزال(

4-گرفت و گير4، )گربه سان و 
غزال(

4-گرفت و گير3، )جانوران 
افسانه�ای(

5-گرفت و گير2، )گربه سان و آهو( 

جدول 6. جزییات صحنه�های گرفت و گیر و شکار در قالی لچک و ترنج، محفوظ در موزه میهو )نگارندگان(.
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علاقه شــاهان صفوی به موضوع شــکار به عنوان یک مراســم 
مهم، که ریشــه در فرهنگ باســتانی ایران نیز دارد، می�باشد. 
مراســم شــکار در زمان�هایــی کــه کشــور در حال جنــگ نبود، 
جهت تمرین شــجاعت و جنگاوری و تقویت روحیه ســربازان 
بــا حضــور شــخص شــاه برگــزار می��شــد. هم چنیــن در میدان 
نقش جهــان محلی بــرای تفریــح و ســرگرمی و برپایی مراســم 
چــوگان بــازی و جنگ�انــدازی حیوانــات مهیــا شــده بــود. 
گاو نــر  گوشــه میــدان چنــد قــوچ و  شــاردن می�نویســد: »در 
را گــردش می دادند، تــا بــرای جنگیدن آمــاده شــوند. در این 
گوشــه میــدان جوانانــی کــه هنرشــان جنگیــدن بــا جانــوران 
بــود، عــده ای کشــتی گیر و گروهــی شمشــیر بــاز خــود را مهیــا 
کــرده بودنــد، تا بــه محــض این کــه اجــازه یابنــد، هنــر خویش 
بنمایند« )شــاردن، 1372: 642(. نبرد حیوانات با یک دیگر، 
علاوه بر آن که موجبات تفریح و ســرگرمی مردم و شــاه را فراهم 
می�کرده است، جنبه آیینی نیز داشته است. به عنوان مثال، 
نبرد شــیر و گاو -که در هنر ایران باســتان نیز مــورد توجه بوده 
اســت- در ایــن دوره در نقشــه قالی�هــای گرفت و گیــر صفویه 
مــورد توجــه بــوده اســت؛ و اهمیــت آن را می�تــوان در مراســم 
جنگ انداختن شــیر و گاو، کــه شــاردن در بازدیــد از اصفهان 
گزارش کرده است، بازیافت. شــاردن از جنگ انداختن شیر و 
گاو نر در اصفهان یاد می�کند و می�نویســد »ســبب ایــن که رها 
نمی کنند تا گاو نر با شــیر بجنگد و از خود دفاع کند این اســت 
که، شیر نشان پادشاهان ایران است و اخترگران و پیش گویان 
گر شــیر در حمله نخســت گاو را  و خرافه پــردازان می گویند که ا
نکشــد، نامبارک و بد شــگون اســت« )همان(. آنچه از بررسی 
اوضاع فرهنگی و اجتماعی دوره صفویه به دست می�آید، این 
اســت که، علاوه بــر جنبه�هــای نمادین نقــوش و صحنه�های 
گیــر و شــکار، نقاشــان و طراحــان نقشــه�های قالــی  گرفــت و 
صحنه�هــای واقعــی شــکار و گرفــت و گیــر را نیــز بــا اســتفاده از 
صــور خیــال بــه شــیوه�ای هنرمندانــه در طراحــی نقشــه�های 
قالی به کار برده�اند و صحنه�های شــکار را در نقشــه�های قالی 
متجلی ســاخته�اند. بدین منظور نبــرد حیوانات بــا یک دیگر 
را -کــه از مهم ترین آن ها نبرد شــیر بــا گاو می�باشــد- به عنوان 
یک نقش�مایه وارد نقشه قالی نموده�اند. از دیگر صحنه�های 
مورد علاقــه در ایــن دوره می�توان به گرفــت و گیر گربه�ســانان 
غ  با حیوانات حلال گوشــت و هم چنیــن، نبرد اژدها و ســیمر
و موجــودات خیالــی چینی اشــاره کــرد؛ کــه در این قالــی نیز از 
این ترکیب�بندی�ها اســتفاده شــده اســت. در مورد قالی�های 
شــکارگاه و گرفت و گیر دوره صفویه با اطمینان می�توان گفت 
که این نقشــه�ها، ابداع این دوره هســتند و صحنه�های شکار 

و گرفت و گیر با مهارت زیادی بــر زمینه قالی�های لچک و ترنج 
تحمیل شده است )جدول 6(. 

حاشیه 
حاشــیه بخش مشــترک همه نقشــه�های قالی ایــران در دوره 
صفویه اســت و به عنــوان یــک کادر در اطراف زمینــه قالی قرار 
کنون، هیچ قالی بدون  می�گیرد و بر اساس اطلاعات موجود تا

حاشیه�ای مربوط به این دوره دیده نشده است.
 در یک بررســی کــه توســط نگارندگان، بــر روی حاشــیه تعداد 
هشتاد و ســه نمونه از قالی�های مربوط به دوره صفویه انجام 
شد، مشخص شــد که شــصت و هشــت نمونه از آن ها، دارای 
ســه ردیف حاشــیه، هشــت نمونه از این قالی�ها، دارای چهار 
ردیف حاشــیه، پنــج نمونه از ایــن قالی�هــا، دارای پنــج ردیف 
حاشیه و دو نمونه از قالی�های یاد شده نیز دارای هفت ردیف 

حاشیه بودند )نمودار 1(.
 این بررسی نشان داد، بیش ترین فراوانی به میزان 82 درصد 
کــه دارای ســه ردیــف حاشــیه  مربــوط بــه قالی هایــی اســت 
هســتند؛ و قالی هایی که دارای چهار ردیف حاشــیه هســتند 
کــه دارای پنج ردیف حاشــیه هســتند  10 درصــد، قالی هایــی 
6 درصــد و میــزان فراوانــی قالی هایی کــه در این گــروه، دارای 
هفت ردیف حاشیه می�باشــند نیز 2 درصد است. قالی لچک 
و ترنج محفوظ در موزه میهو دارای ســه ردیف حاشــیه اســت 
ح و رنگ بندی متفاوتی اســت  که هر کــدام از آن هــا دارای طــر

)تصویر 3(.
گیــره�ای طراحی شــده   حاشــیه خارجی ایــن قالی بــه روش وا
است و پس از ســه بار تکرار در عرض و ســیزده بار تکرار در طولِ 
یک دوم نقشــه قالی، به صورت یک دوم تکمیل شــده است؛ 
یعنــی گوشــه ابتــدای حاشــیه خارجی بــا گوشــه انتهایــی آن 
گیره�ای طراحی  متفاوت است. حاشــیه داخلی نیز به روش وا
شــده اســت و پس از دوبار تکــرار در عــرض و یــازده بار تکــرار در 
طولِ یک دوم نقشه قالی، همانند حاشیه خارجی به صورت 
یک دوم تکمیل شــده است. حاشــیه اصلی دارای طرحی دو 
لایه است. در لایه اول، قاب�های حاشیه در یک چهارم نقشه 
قالی طراحی و فضای بین آن ها تزیین شــده اســت. سپس در 
لایه دوم، بــا یک بــار تکرار در طــول، تزیینــات داخلــی قاب�ها 
برای یــک دوم نقشــه قالی و به روش سراســری صــورت گرفته 
اســت؛ و بدین گونه نقشــه حاشــیه به�طــور کلی بــه�روش یک 
دوم درآمده اســت. جهــت تزیین فضــای داخلــی و قاب�های 
غ، ببر و  حاشــیه از صحنه�های گرفت و گیر میان اژدها و سیمر

آهو و تصاویر فرشتگان و طاووس استفاده شده است.
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یافته�های پژوهش
نقشــه قالی لچک و ترنج با صحنه�هــای گرفت و گیــر در زمینه 
و صحنــه شــکار در لچک�هــا، دارای طرحــی چنــد لایــه اســت 
ح لچک و ترنج اســت-  )جــدول 7(. طراحی لایــه اول -که طــر
به صــورت یــک چهارم صــورت گرفتــه اســت. در ایــن مرحله، 
ترکیب بندی کلی نقشــه بــه روش یــک چهارم صــورت گرفته 
است. اندازه حاشــیه�ها و تعداد آن ها و محل قرارگیری لچک، 
ترنج، کتیبه و ســرترنج و فرم کلی آن ها مشــخص شده است. 
سپس، زمینه قالی با اســتفاده از نقوش ختایی تزیین شده و 
نقوش گرفت و گیر به آن افزوده شــده اســت. محل قرار گیری 

قاب�های حاشــیه نیز مشــخص شــده و فضای بین قاب�های 
غ تزیین  حاشیه با استفاده از نقوش گرفت و گیر اژدها و سیمر
شــده؛ اما داخل قاب�ها خالی باقی مانده است. حاشیه�های 
کوچــک قالــی نیــز بــا اســتفاده از نقــوش ختایــی و بــه روش 

گیره�ای تزیین یافته است. وا
 فضــای داخــل لچــک بــا اســتفاده از نقــوش شــکار بــر روی 
زمینه�ای از گل های ختایی به صورت افشــان طراحی شده و 
فضای کلی ترنــج نیز با اســتفاده از بنــد اســلیمی گل داری که 
قاب�هــای داخــل ترنــج را در میــان گرفته تزیین شــده اســت. 
داخــل قاب�های ترنج، کتیبه و ســرترنج نیز بــه روش یک دوم 

تصویر 3- تجزیه و تحلیل طرح حاشیه در قالی لچک و ترنج محفوظ در موزه میهو )نگارندگان(.

نمودار 1. بررسی درصد فراوانی ردیف�های حاشیه در تعداد 83 نمونه از قالی های دوره صفویه )نگارندگان(.
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طراحی شــده اســت؛ اما فضای داخلی قــاب مرکز ترنــج خالی 
باقی مانده اســت. در لایه دوم، نقشــه یک بــار در جهت طول 
تکرار شــده اســت. در این مرحلــه با ایجــاد تغییــرات جزیی در 
نــوع غنچــه و برگ�هــای قســمت انتهــای زمینــه قالی، نقشــه 
زمینه به حالت یک دوم درآمده اســت )جدول 5(. قاب�های 
حاشــیه اصلــی نیــز در ایــن مرحلــه تکمیــل شــده اند؛ زیــرا 
صحنه�های داخل قاب�های حاشــیه که عبارتنــد از: نقش دو 
طــاووس -کــه درون قاب حاشــیه به صــورت قرینــه روبه�روی 
کــه بــه  گیــر دو حیــوان،  گرفــت و  هــم قــرار دارنــد- و صحنــه 

صورت سراســری درون قاب طراحی شده اســت. هم چنین، 
نقش دو فرشــته، که به صورت سراســری درون قابِ قســمت 
گوشــه�های حاشــیه قــرار گرفتــه اســت و دو فرشــته دیگــر -که 
در محــل اتصــال قاب یــک چهارم حاشــیه قــرار دارنــد- نیز به 
صــورت سراســری طراحــی شــده و باعــث شــده اند که نقشــه 

ج گردد. حاشیه از حالت یک چهارم خار
 در این مرحله، نقشــه قالی به�صورت یک دوم درآمده اســت. 
در لایه سوم نقشــه یک دوم قالی، یک بار در عرض تکرار شده 
و در این مرحله، قاب مرکزی ترنج با اســتفاده از صحنه گرفت 

الف. بخش�هایی از طرح 
زمینه که باعث شده است 
نقشه زمینه قالی از حالت 
یک چهارم به یک دوم 

تغییر پیدا کند.

ب. بخشی از طرح حاشیه 
قالی که باعث شده است 

حاشیه از حالت یک چهارم 
به یک دوم تغییر پیدا کند.

ج. بخشی از طرح ترنج 
که باعث شده است نقشه 
قالی از حالت یک دوم به 
سراسری تغییر پیدا کند.

ب.ج.د. بخش�هایی از طرح 
قالی که دارای رنگ�بندی 
سراسری است و جلوه 

سراسری نقشه را تقویت 
می�کند..

جدول 7. آنالیز شیوه طراحی قالی )نگارندگان(.
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و گیــر میــان دو اژدهــا به صورت سراســری تزیین شــده اســت 
)جدول 1(.  رنگ بندی قالی نیز به روش سراسری انجام شده 
اســت. زیرا علاوه بــر رنگ قاب مرکــز ترنج، که حالت سراســری 
دارد، رنــگ ســرترنج پاییــن و بــالا نیــز تفــاوت دارد و به شــیوه 
سراسری انجام شده اســت )جدول 3(. با توجه به یافته�های 
ح این قالی دارای ترکیب�بندی  فوق مشخص می�شود که، طر
گر چه به صورت یک چهارم به نظر می�رسد؛  سه لایه اســت و ا
اما تجزیــه و تحلیل نقشــه نشــان می�دهــد کــه، در نهایت، به 
روش سراســری ســامان یافته و بافت آن با اســتفاده از نقشــه 
سراســری و کامل قالی انجام شــده اســت. نکته حایز اهمیت 
در مــورد شــیوه طراحــی ایــن قالــی این اســت کــه، این شــیوه 
طراحی لایه�ای در اجزای تشــکیل دهنده نقشــه مانند ترنج، 

کتیبه، سرترنج و لچک�ها نیز وجود دارد.
گیره آن، به صورت   ترنج قالی دارای ترکیب ســه لایه اســت. وا
یــک هشــتم و توســازی آن، بــه صــورت یــک چهــارم صــورت 
گرفتــه اســت. لایه ســوم، الحــاق نقــش گرفــت و گیــر دو اژدها 
در قســمت مرکــزی ترنــج اســت کــه بــه ترنــج جلــوه سراســری 
می�دهــد. کتیبه�هــا دارای ترکیــب ســه لایــه اســت. لایــه اول، 
قابی اســت که به صورت یک چهارم طراحی شده است. لایه 
دوم، افــزودن توســازی بــا نقــش ختایــی و نوازنده بــه صورت 
یک دوم اســت. لایــه ســوم، رنگ بندی ایــن کتیبه�ها اســت؛ 
به گونه�ای که رنگ کتیبه بالا و پایین ترنــج با هم تفاوت دارد 
و به آن جلوه سراســری می�دهد. هــر کدام از ســرترنج�ها نیز به 
روش یــک دوم طراحــی شــده اســت، امــا دارای رنگ بنــدی 
سراسری اســت و دو فرشــته را به صورت قرینه نشان می�دهد 
که رنگ آن هــا با هم متفاوت اســت. ســرترنج به لحــاظ اندازه 
معــادل هــر یــک از صحنه�هــای گرفــت و گیــر در زمینه، شــکار 
در لچک�هــا، قاب�هــای ترنــج و قاب�های حاشــیه اســت؛ و به 
نوعی، با هر کــدام از این صحنه�ها تعادل بصــری ایجاد نموده 
اســت. به�لحاظ رنگ بندی نیز رنگ سرترنج با ترنج، حاشیه و 

صحنه�های گرفت و گیر در زمینه قالی هم خوانی دارد.
 لچک�های قالی نیز دارای طراحی سراســری است و داخل آن 
از نقوش شــکار اســتفاده شــده اســت. فضای داخل لچک�ها 
با پس زمینــه�ای از گل هــای ختایی بــه صورت افشــان تزیین 
یافتــه و ســه صحنــه شــکار را نشــان می�دهــد. شــکار شــیر بــا 
شمشــیر، شــکار گرگ با تیر و کمان و شــکار بز کوهی بــا کمند. 
ح لچک�های قالی نیز در قســمت پاییــن و بالای  جزییات طــر

زمینه قالی با هم تفاوت دارند.
 با توجــه بــه ترکیب�بندی خــاص این قالــی که نقوش شــکار را 
درون لچک�هــا -که قســمت�های محصور قالی هســتند- قرار 

داده و نقوش گرفت و گیــر را در زمینه قالی -کــه دارای فضایی 
گســترده تر اســت- گنجانــده، می�تــوان چنیــن نتیجــه گرفت 
که، گربه�ســانانی که با حیوانــات حلال گوشــت در زمینه قالی 
درآمیخته�انــد، حیوانــات دســت�آموز شــکارچیان هســتند. 
گرچه در برخی موارد هم گرفت و گیر بین جانوران افسانه�ای  ا
در جریان است که بیش تر برای ایجاد فضا و القای حس شکار 

به مخاطب ترسیم شده�اند.

نتیجه�گیری
حمایــت شــاهان صفــوی از هنــر، به�ویــژه قالی�بافــی موجــب 
شــد تا تولیدکننــدگان و بافنــدگان قالی بــه کمک نقاشــان در 
این دوره، تولید قالی�هایی با نقشــه�های منحنی را در دســتور 
کار قرار دهنــد. تنوع طــرح نیــز در ایــن دوره زیاد بــود؛ اما یکی 
ح�هایی کــه در ایــن دوره مورد توجــه قرار گرفــت، تلفیق  از طر
نقــوش گرفــت و گیر و شــکار بــا ســایر نقشــه�های قالــی به�ویژه 

لچک و ترنج بود.
گی�های آیینی و علاقه شــاهان صفوی به شکار -که ریشه   ویژ
در فرهنگ باســتانی ایران به ویژه در دوره�های هخامنشــی و 
ساسانی داشت- موجب برپایی مراسم شکار و جنگ اندازی 
حیوانات می�شــد؛ که همین موضوع، دســت�مایه نقاشــان و 
هنرمندان طراح قالی قــرار گرفت و این نقش وارد نقشــه�های 

قالی گردید. 
نقشــه قالی شــکارگاه محفــوظ در مــوزه میهــو، دارای طراحی 
سه لایه است. در لایه اول، نقشه لچک و ترنج با ترکیب بندی 
یک چهارم طراحی شــده و صحنه�های گرفت و گیــر به زمینه 
و صحنه�های شــکار بــه لچک�های آن افزوده شــده اســت. در 
لایه دوم، نقشــه یک بــار در جهت طــول قالی تکرار شــده، و با 
ایجاد تغییر در جزییات غنچه�ها و برگ�ها و هم چنین، افزودن 
تصاویــر فرشــتگان به صورت سراســری بــه قاب�های حاشــیه 
اصلی، نقشــه به صورت یک دوم در آمده است. در لایه سوم، 
طــرح یــک بــار در عــرض تکــرار شــده و صحنه گرفــت و گیــر دو 
اژدها بــه قاب مرکــزی ترنج بــه صورت سراســری افزوده شــده 
اســت. علاوه بــر این، در برخــی قســمت�ها از جملــه قاب�های 
حاشیه و ســرترنج�ها نیز از رنگ�بندی سراسری استفاده شده 
اســت؛ که ایــن موضــوع نیــز جلــوه سراســری نقشــه را تقویت 
می�کند. بنابرایــن، می�توان نتیجه گرفت کــه، برخلاف آن چه 
امروزه، در خصوص شــیوه طراحــی و بافت قالی�هــای لچک و 
ترنج رایج اســت، و این نقشــه�ها به روش یک چهــارم طراحی 
و بافته می�شــوند، در هنگام بافت، نقشــه این قالی به صورت 

سراسری در اختیار بافنده قرار گرفته است. 
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Explaining the Corner and Medallion Carpet Design with 
Animal's Combat and Hunting Scenes held in the Miho Mu-

seum, Kyoto, Japan1
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Abs�tract
The use of animal combat and hunting scenes in carpet weaving is rooted in the art of ancient Iran and is associ-
ated with the mythological and ritual concepts of these motifs. In the Islamic period, these scenes were firs�t used 
in painting and book decoration. Then, in the Safavid period, they were widely reflected in the design of carpets. 
During this period, hunting and animal fighting scenes were combined with patterns of overall flower design, me-
dallion, and Corner and Medallion. An example of this is the pattern of the carpet in the Miho Museum of Japan. 
In this research, which is of a fundamental type, the research method was descriptive-analytical, and the method 
of data collection was library research. The research data analysis was conducted qualitatively using structural 
analysis based on Safavid's exis�ting Iranian carpet design s�tandards. For this purpose, firs�t, the s�tructure and var-
ious components of the Miho Museum carpet were identified, and each was described. Then, each of these parts' 
designs was analyzed independently, and different design layers were revealed. 
While examining various components of the carpet pattern preserved in the Miho Museum, including the corner, 
medallion, inscription, Upper-medallions, Border, and background, the present s�tudy sought to explore the meth-
od used in designing the carpet pattern. The research results showed that this carpet has a multi-layered design. The 
first layer design, which includes a Corner and medallion, occupies a quarter of the carpet. At this s�tage, the overall 
composition of the pattern covers a quarter of it. The size of the margins, their number, the corner location, medal-
lion, inscription, Upper-medallions, and their general form are specified. The background of the carpet had been 
decorated with Khatai motifs with animal combat scenes along with it. The location of the border frames was also 
determined, and the space between the border frames was decorated with dragon and Simorgh combat designs, but 
the interior part of the frames remained empty. The small borders of the carpet were decorated with Khatai patterns 
using the Vagirei method. The space inside the corner, which used hunting motifs on a background of Khatai flow-
ers, has an overall flower design. The available space of the medallion is decorated with an arabesque floral strap 
that encloses the frames inside the medallion. Inside the medallion frames, the inscription and the small medallion 
occupied half of the space, but the interior of the medallion's central frame remained empty. 
In the second layer, the pattern is repeated once in the length direction. At this s�tage, with minor changes in the type 
of buds and leaves at the end of the carpet background, the design of the background is reduced to a half. The main 
border frames are also completed at this s�tage. The scenes inside the border frames include two peacocks that were 
symmetrically facing each other inside the border frame and two animal battles designed entirely inside the frame. 
Also, the depictions of the two angels placed all over the inside frame of the corners of the border, and the other two 
angels located at the junction of the quarter-frame, are such that they have caused the border design to be out of 
one-quarter shape. At this stage, the carpet design covers half of its dimensions.
In the third layer, the one-half pattern of the carpet is repeated once in width, and the central frame of the medallion 
is decorated using the combat scene between the two dragons all over. The coloring of the carpet is also carried out 
skillfully. In addition to the color of the central frame of the medallion, which has a similar shape, the color of the 
bottom and top of the medallion is also different. 
According to the above findings, although it has taken a quarter of the carpet’s space, the design of this carpet is 
composed of three layers. The analysis of the pattern shows that it is organized uniquely, and its weaving is per-
formed using a complete pattern of the carpet. The important thing about the design of this rug is that this layered 
design is also present in the components of the pattern, such as medallions, Upper-medallion, inscriptions, and 
corners. The carpet medallion has a combination of three layers. Its Vagireh is in one-eighth form, while it enjoys a 
one-fourth alignment s�tyle. 
The third layer is an attachment of the two dragons fighting in the central part of the medallion, which gives the 
medallion an overall appearance. The inscriptions have three layers: the firs�t layer of which is a frame designed in 
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a quarter of space. The second layer is the addition of alignment with a Khatai pattern and a musician in half of the 
space. The third layer entails the color of these inscriptions so that the color of the inscription above and below the 
medallion is different giving it an outward appearance.
The Upper-medallions are designed using the one-second method but have a grand color scheme and show two 
angels symmetrically with different colors. In terms of size, Upper-medallions are equivalent to each of the com-
bating animals' scenes in the background, hunting in corners, medallion frames, and border frames. In a way, they 
have created a visual harmony with each of these scenes. As regards color, the Upper-medallion is compatible with 
the medallion, the border, and the fighting scenes in the background. Overall, the rug has a dominant design, and 
hunting motifs are used inside them.
The space inside the corners is decorated with a background of Khatai flowers with an overall flower design and 
three hunting scenes: Lion hunting with a sword, wolf hunting with bow and arrow, and antelope hunting with rope. 
The reason for paying attention to the motifs of hunting in this period, apart from ritual and symbolic purposes, was 
the interes�t of the Safavid kings in the subject of hunting as an essential ceremony that has its roots in the ancient 
culture of Iran. Hunting ceremonies were held in the king's presence when the country was not at war to gain cour-
age, promote the fighting spirit, and strengthen the soldiers' morale. There has also been a spot in Naghsh-e Jahan 
Square for fun and entertainment and polo and animal warfare ceremonies. 
What can be deduced from the s�tudy of the cultural and social situation of the Safavid period is that in addition to 
the symbolic aspects of the motifs and scenes of animal hunting, painters and designers of carpet patterns in this 
era used natural scenes of animal combat along with imagination in the design of the carpet and created great hunt-
ing scenes on carpets. For this purpose, the battle of animals, mos�t notably lions and cows, has been present in the 
carpet design as a theme. Other favorite scenes in this period include Feliformia fights with halal meat animals and 
the battle between dragons and Simorgh and Chinese imaginary creatures, which are also one of the combinations 
used in this carpet.
Regarding the carpets with animal combat and hunting ground designs of the Safavid period, it can be asserted that 
these patterns are invented at this period. The hunting and animal combat scenes were skillfully created on the car-
pets with a corner and medallion design. The corners at the bottom and top of the carpet background are different in 
terms of design details. Considering the unique composition of this rug, with hunting motifs inside corners, which 
are the enclosed parts of the rug, and with the hunting motifs in the background of the rug, which has a broader 
space, it can be concluded that Feliformia mixed with halal meat animals in the carpet backgrounds, appears to be 
the pets of the hunters. However, in some cases, there are combats between mythical animals, which are primarily 
designed to create space and instill a sense of hunting in the audience.

Keywords: Carpet, Corner and Medallion design, Hunting ground, Animal combat design, Safavids




