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نقش تزیینات در معماری سنتی در جهت ارتقا 
حس تعلق به مکان 

محمد بهزادپور، مهسا خشایار

صص 54-44

بازبینی حکمت نور در معماری اسلامی بر اساس اصل اشراق
)نمونه موردی:مسجد امام اصفهان(

محمد بهزادپور1، مهسا خشایار2*

1- گروه معماری؛واحد هشتگرد؛دانشگاه آزاد اسلامی؛هشتگرد؛ایران
Email:Mohammad.behzadpour@hiau.ac.ir

کارشناسی ارشد معماری،دانشگاه رجا قزوین،ایران)نویسنده مسئول*( 2- پژوهشگر مقطع 
Email:khashayarmahsa5@gmail.com

چکیده
گذشـــته با  نقـــش نـــور در معمـــاری اســـلامی از جایگاهی بـــالا برخـــوردار اســـت.معماران در 
تکیـــه بـــه نظـــرات بزرگانـــی چـــون ســـهروردی  جنبـــه عرفانی ومقـــدس بنا را بـــا بهـــره گیری از 
شـــیوه هایـــی در طراحـــی فضا و همچنین اســـتفاده نور و خـــواص آن که در حکمت اشـــراق 
که نور عامل ترین  ســـهروردی به آن اشـــاره شـــده اســـت القا می کنند.به جرات می توان گفت 
گاهی عشـــق  گاها عقل و  صفـــت حـــق)و وجـــود او(در تمامی ادیـــان بوده اســـت.عرفا نـــور را 
نامیده اند،گاهـــی قســـمتی از عقـــل را نـــور نامیده انـــد و گاه خالـــق را نور دانســـته اند.توالی نور 
یکـــی ابزاری اســـت بـــرای بالفعل درآوردن ترتیب فضایی،لزوم اســـتفاده نور در مســـاجد   و تار
گونه ای  یکی در فضا داشـــته باشـــیم بـــه  بـــرای ایـــن بوده اســـت که تکراری از روشـــنایی و تار
کت و خالی از  یک ســـا کـــه بخش هـــای روشـــن پرانرژی و جذاب اســـت و بالعکس نقـــاط تار

انرژی اســـت.
کلید واژگان: نور،معماری اسلامی،حکمت نور،اصل اشراق،معماری ایرانی
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1-مقدمه
کـــه معمـــاری مظهر و تجلی عینی اندیشـــه هاســـت لذا این  اندیشـــه ها هســـتند  از آنجایـــی 
یکه بـــرای همیشـــه در  کـــه توانســـته انـــد بـــه خلـــق فضایـــی جـــذاب و خـــاص بپردازنـــد بطور
ذهـــن فـــرد ماندگار شـــود .معماران بســـیار ماهرانـــه و زیرکانـــه از نکاتی همچـــون رعایت نظم 
در عناصر،اجـــزا و فضاهـــا اســـتفاده کرده انـــد تـــا بتواننـــد حس مـــکان را القـــا نمایند،آن ها با 
اســـتفاده از عناصـــری همچون نور توانســـتند به فضا معنا دهند و حـــس معنوی خاصی را به 
بیننـــده منتقـــل کننـــد و او را به بعد روحانی مـــکان نزدیک کنند.نور منبع فضا نیســـت بلکه 
کالبد ســـنگین و  در نقـــش متذکر به آیـــه))الله نورالســـموات والارض((ایفای وظیفه می کند و 
بی شـــکل ســـنگ و آجـــر را روح و جـــان تازه می بخشـــد و از این منظـــر به عنوان مظهـــر و نماد 
وجـــود در فضای معماری اســـلامی تلقی می شـــود.نور در معماری اســـلامی همواره اشـــاره به 
کار برده  کـــه به زیبایـــی و بارعایت اصول هندســـی بـــه  نورالانوار)منبـــع جهـــان هســـتی(دارد 
شـــده اســـت.بیننده در ابتـــدا با ورود بـــه این بناهـــا از طریق ویژگـــی بصری و بـــا قرارگیری در 
فضایـــی متنـــوع به درک بالایـــی از عالم معنا می رســـد و حس تـــازه ای در او ایجاد می شـــود.
دلیـــل ایجـــاد این حس در معماری اســـلامی علی الخصوص مســـاجد به عنـــوان زلال ترین و 
کنندگی عروج از نازل ترین مرتبه هســـتی  کنندگی و تشـــدید  شـــفاف ترین عنصر در تســـهیل 
و عالی تریـــن مراتـــب آن اســـت))این عـــروج و ســـیر و ســـلوک به معنـــای انتقـــال از مقامی به 
مقـــام دیگر،از اســـمی به اســـم دیگـــر و از تجلی به تجلی دیگـــر می باشـــد.)نصر224،1363(
کـــدام اصول  که:معمـــاران چگونـــه و بـــا اســـتفاده از رعایت  حـــال این ســـوال مطـــرح اســـت 
کنند؟ودیگر اینکه اســـتفاده نکردن از نور در  توانســـتند این حس معنوی را در بیننـــده ایجاد 
معمـــاری مدرن باعـــث چه عواقبی خواهد شـــد؟در این مقاله به بررســـی نقـــش عملکرد نور 
در ارتقـــا کیفیـــت فضا  و بررســـی نور در تعالی و نـــزول ویژگی های معماری اســـلامی پرداخته 

است. شده 

2-پیشینه تحقیق
کشـــورهای  ک معماران  که بـــه مدد اندیشـــهٔ پـــا معمـــاری اســـلامی حاصـــل معنویتی اســـت 
کـــه در مکتب اصفهـــان بـــه بالاترین  اســـلامی انـــدک انـــدک به شـــکوفایی رســـید تا جایـــی 
کـــه از آن می توان به تبلـــور حکمت  درجـــه شـــکوفایی و ســـازمندی دســـت یافت،مرتبـــه ای 
ی نژاد،1363(حـــال باتوجه به اهمیت معماری اســـلامی  کرد.)مهدو معماری اســـلامی یـــاد 
که به طـــور خلاصه در  بـــا مطالعـــه چندین پژوهـــش در این زمینه بـــه نتایجی می توان رســـید 

گذاشـــته شـــده اســـت. جدول 1 به نمایش 
کـــه در اصل اشـــراق همـــواره مهم ترین رکـــن نورالانوار  بـــا بررســـی مقالات فـــوق می توان گفت 
کـــردن فضا نیســـت بلکـــه جنبه  اســـت.نور در معمـــاری اســـلامی همیشـــه بـــه منزله روشـــن 
که مهم ترین  عرفانـــی داشـــته و تمام تلاش معمـــاران ایرانی در دوره اســـلامی این بوده اســـت 
اصـــل تفکـــر اســـلامی  که توحیداســـت را با اســـتفاده از تزیینـــات و به کارگیـــری آرایه هایی در 

فضـــا به نمایـــش بگذارند. 

3-روش تحقیق
پژوهـــش حاضـــر از ســـنخ پژوهش هـــای مروری-تحلیلـــی است.شـــیوهٔ پژوهـــش توصیفـــی-
کتابخانه ای  تحلیلـــی بوده اســـت و در راســـتای جمـــع آوری اطلاعات از منابـــع اســـنادی و 
اســـتفاده شده اســـت.در مقاله حاضر نور از  دیدگاه بزرگانی چون ســـهروردی،ابن عربی،امام 
محمـــد غزالـــی و نجـــم الدیـــن کبریبررســـی شـــده اســـت و در ادامه به بررســـی نـــور از دیدگاه 

نقش تزیینات در معماری سنتی در جهت 
ارتقا حس تعلق به مکان 
محمد بهزادپور، مهسا خشایار

صص 54-44
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اشـــراق ســـهروردی ،لزوم اســـتفاده از نور در معماری اســـلامی،تجلی نور در معماری مساجد 
ورابطـــه مـــا بیـــن هنر و حکمـــت پرداخته شـــده اســـت و درگام نهایـــی تحلیل نمونـــه موردی 

مســـجد امام اصفهان انجام شـــده اســـت.  

خروجی نویسندگان انتشارات  سال 
چاپ عنوان ردیف

نور در معماری اسلامی همیشه 
کردن فضا را نداشته  نقش روشن 
گاهی جنبه عرفانی  است بلکه 

که اجزای  داشته و قادر بوده 
فضا)رنگ،بافت و..(را تحت 

کاربردی  تاثیر قرار دهد.نور نقش 
در توالی فضا در سه مولفه 

کیدداشته  مکث،حرکت و تا
است.

بمانیان، 
محمدرضا

عالینسب، 
محمدعلی

نشریه پژوهش هنر 
دانشگاه هنر اصفهان 1391

بررسی نقش نور 
در تبیین توالی 

فضای معماری 
مساجد،نمونه 

موردی: )مسجد 
شیخ لطف الله(

1

در فلسفه اشراق همواره 
شاخص ترین رکن نورالانوار است 

که  و مهمترین رسالتش این است 
هستی غیر ازنور چیزی نیست.به 
نظر سهروردی مرتبه وجودی همه 

موجودات بسته به درجه قرب 
آنهابه نور اعلی و درجه منور بودن 

آنهاست.

شیرخان 
امامی،فاطمه

مجموعه مقالات اولین 
کنگره بین المللی 
افق های جدید در 

معماری و شهرسازی 

1393

تجلی حکمت 
اشراق در 

معماری مکتب 
اصفهان

2

فلسفه اشراق بر نور و ظلمت 
است و چنانکه موجودات 

بالذات و بالعرض هستند نور نیز 
که نور  بالذات و بالعرض است 

حسی و عقلی است .نور به خاطر 
که مسیر حرکت  کردن عالم  روشن 
زندگی را نشان می دادهمورد توجه 

بوده و یک حس خدایی را القا 
می کرده است.

 
سربخشیان،بهنام
حجازی، معینه 

السادات

سومین همایش ملی 
معماری و شهر پایدار 1396 فلسفه نور در 

معماری اسلامی 4  

 در معماری اسلامی با ارتفاع 
ی  دادن به بناو نورپردازی بررو

سطوح و استفاده از پنجره واقع 
در دالان ها و مکث در هشتیها 

سیر حرکت انسان از عالم معنا به 
کشیده است. خیال را به تصویر 

فتاحی جم،سمیرا
پژمان 

ضیایی،ناجی

کنفرانس بین المللی 
مطالعات نوین در 

زمینه عمران، معماری، 
یکرد  شهرسازی با رو

ایران اسلامی

1396

بازنمایی تاثیر 
حکمت اشرق 
بر شکل گیری 

ساختار فضایی 
در معماری 
اسلامی ایران

5

جدول شماره 1:پیشینه تحقیق)ماخذ 
نویسندگان(

نمودار1: روش تحقیق، ماخذ: نگارندگان

نقش تزیینات در معماری سنتی در جهت ارتقا 
حس تعلق به مکان 

محمد بهزادپور، مهسا خشایار
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4-مبانی نظری
4-1-نور از دیدگاه بزرگان

جمع بندی درک نور بالاترین 
درجه نور نظرات نور نور از دیدگاه

نور مطلق خداست 
و نزدیکی به نورالانوار 

موجب افزایش قدرت 
حضور باشد.

سلسله 
مراتبی

نورالانوار
تقسیم بندی نور به 1-نور مجرد 2-نور عرضی3-

غسق 4-هیئت ظلمانی 5-برزخ، هیئت یا هیئت 
پنهان می کند. شی مانندکه انوار را آشکارو

سهروردی

   سلسله  
مراتبی نورالانوار

 نور را رمزی از وجود می داند.نور از میان شیشه های 
ی آینه عدم  گونی رو گونا رنگین می گذرد و رنگهای 

که اعیان ممکنات باشد منعکس می کند.
ابن عربی

منبع تمام نورها 
خداست.

سلسله 
مراتبی نورالانوار

اعتقاد دارد نور در وضع نخست در نزد عوام،،در نزد 
دوم نزد خواص و در نزد سوم نزد خواص الخواص 

شناخته می شوند.

امام محمد 
غزالی

حرکت وعروج 
به سمت منبع 
وجود)نورالانوار(

سلسله 
مراتبی  نور سیاه

نور در مرتبه جسم و ماده ضعیف تر از نور در مراتب 
عالی تر است،یعنی هرقدر به منبع نور حضرت 

نورالانوار نزدیک ترشوید،نور شفاف تر و خالص تری 
حاصل می شود. 

نجم الدین 
کبری

4-2-نور از دیدگاه سهروردی
شـــیخ شـــهاب الدین ســـهروردی حکیـــم برجســـته و پایه گذار حکمت اشـــراق بوده اســـت.
که آســـمان و زمین از نـــور خداوند به وجود  ی خدائنـــد را نورالانـــوار می خواندومعتقد اســـت  و
آمـــده است.ســـهروردی در تفســـیر ))الله نور الســـموات والارض(( می گوید:حـــق اول نورالانوار 
کننـــده حیات و بخشـــنده نور اســـت،ظاهر اســـت بـــه ذات خود  کـــه خـــود اعطا اســـت زیرا 
ونمودارکننـــده و آفریننده جهـــان وجود است.)سجادی،1984،66(ســـهروردی نـــور را امری 
و  از شـــرح  بی نیـــاز  وجـــود چیـــزی  در  گـــر  ی))ا نظـــر و بی نیـــاز می داند،بـــه  و  بدیهی،ظاهـــر 
تعریـــف باشـــد آن امـــر ظاهر اســـت و چیـــزی ظاهرتـــر از نـــور نیســـت،بنابراین نور بیـــش از  هر 
چیـــز دیگـــر مســـتثنی از تعریـــف است.)سمنانی،1990،106(.ســـهروردی جهـــان هســـتی را 
در مقولـــه نـــور جوهری،نـــور عارض،ظلمت جوهـــری )جســـم( و هیئت هـــای ظلمانی طبقه 
کرده اســـت.او می نویســـد هـــر چیزی یـــا در نهاد خـــود نوروروشـــنایی اســـت یاآنکه از  بنـــدی 
که از  نظـــر نهادش نوروروشـــنایی نیســـت بنابراین موجـــودات جهـــان دو قســـم اند:موجوداتی 
که حقیقتشـــان نور  کـــه نهادشـــان ظلمـــت اســـت،خود نور بـــا موجوداتـــی  نورند،موجوداتـــی 
کـــه آنهـــا را نور  اســـت،دو قســـم هســـتند،یکی از آنهـــا در وجـــود خـــود وابســـته بـــه دیگری اند 
که آنهـــا را نور مجرد  عـــارض می نامم،دیگر آنها که در وجودشـــان وابســـته به دیگران نیســـتند 
می نامم.نـــور مجـــرد به انوار قاهره و انوار اســـپهبدیه تقســـیم می شـــوند،انوار قاهره نیز دو قســـم 
که در نهـــاد خود نور نیســـتند بردو  هســـتند:الف(قواهر طولـــی ب(قواهـــر عرضی.موجوداتـــی 
یـــک می نامم،دیگـــر آن ها که  کـــه بی نیـــاز از محل اند،انهـــا را جوهـــر تار قســـم اند:یکی از آنهـــا 
وابســـته بـــه موجـــودات دیگرنـــد آن هـــل را عرض هـــای ظلمانی)هیئـــت ظلمانـــی( می نامم.

)سهروردی،107،1994(
ازنظر ســـهروردی موجودات جهان به اعتبار نور و ظلمت بر اســـاس شـــکل زیر تقســـیم بندی 

می شوند.

جدول شماره2،نظر دانشمندان در رابطه با نور،ما
خذ:بمانیان،عالی نسب،سال1391
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کتـــاب المشـــارع و المطارحان در فصل))فی الســـلوک الحکمـــا المتالهین((  ســـهروردی در 
انـــوار وارد بر نفوس ســـالکان را به چنـــد نوع تقســـیم می کند:1(نور خاطف2 (نـــور ثابت 3(نور 
کـــه جماعتی از حکیمان  طامس)خوش نظر،2007،40(.ســـهروردی همچنین معتقد اســـت 
روشـــن روان و مجـــردان صاحـــب بصیـــرت ار ایـــن لـــذت دیـــدار در همیـــن عالـــم نصیـــب 
می یابنـــد و نـــور عالم اعلـــی را در همین عالـــم به صراحـــت می بینند و در آن غرق می شـــوند 

می یابند)خوش نظـــر،42،2007( خوشـــی ها  و 

4-3-نور در معماری اسلامی
کید ویـــژه ای بر نور دارد. ایـــن معماری همـــواره بازتابنده مکان  معمـــاری اســـلامی در ایران تأ
مقـــدس، حیـــات و حضـــور نور اســـت و بـــر روح آدمـــی تأثیـــر می گذارد. بـــرای مثـــال، فضای 
کنـــد و فرد  درون مســـجد، اساســـاً به نحوی ســـاخته شـــده اســـت تا حضـــور خداونـــد را القا 
کـــه: واهلـــل مـــن ورائهـــم محیط«)  مؤمـــن از هـــر ســـو خـــود را در احاطـــه ایـــن حضـــور ببینـــد 
خـــوش نظـــر،1388،ص 72(حضـــور الهـــی در معمـــاری اســـلامی یـــا بـــه صـــورت مســـاجد 
که فقر و سادگیشـــان یادآور غنی مطلق اســـت،جلوه گر  یکدســـت ســـپید و ســـاده نخســـتین 
گنبدهایـــی ماهرانـــه رنگ آمیـــزی شـــده اند و در  می شـــود یـــا در قالـــب نماهـــا، طـــاق هـــا و 
کثـــرت و بازگشـــت کثرت بـــه وحدت  گویـــی تجلـــی وحدت در  تـــوازن و هماهنگـــی خـــود، 
را بازگـــو می کند.)نصـــر1370،ص68( در معمـــاری اســـلامی ســـنگین و بـــی مـــاده شـــکل با 
تبدیـــل بـــه طرح هـــای تزئینی و اشـــکال مقرنس و مشـــبک، گویی بـــه اشـــیایی ماورایی بدل 
شـــده اند.دیگر مـــاده درونـــی اتاق ها، ســـنگ و آجر نیســـتند بلکه بـــه صورت اســـرارآمیزی از 
خـــود نور ســـاطع می کنند و خود بـــه خود انســـان مؤمن را متذکـــر)) نورالســـموات و االارض(( 
می کننـــد. وقتـــی معماری به صـــورت جهانی روشـــن درمی آید، به یک تکامل بلوری رســـیده 
اســـت)خوش نظر1388،ص72(.وقتـــی وارد فضاهای معماری دوران اســـلامی می شـــویم، 
کننـــده حضور فعال  که بیان  که با آن مواجه می شـــویم وجـــود نورگیرها اســـت  اولیـــن چیـــزی 
نـــور در محیـــط اســـت. نـــور در معماری حضـــوری مســـتقیم دارد ولی همیشـــه با اســـتفاده از 
نورگیرهـــا و شیشـــه های رنگـــی بـــه کار رفته در آن به صورت تعدیل شـــده در آمده اســـت. نور 
گفته مایس  که بـــه  کـــه وارد فضا می شـــود همـــواره از جهتی خاص اســـت آنچنـــان  طبیعـــی 
یکی در فضاها اســـت که  »در فضاهـــای معمـــاری ایرانـــی به دقت از سلســـله مراتب نور و تار
میـــزان اهمیـــت آن ها را مشـــخص میکند)مایـــس، 1814 ،ص 27( حضور نـــور در دو بُعد از 
مهم تریـــن ابعاد هنری اســـالم، یعنی معماری و نقـــوش تجریدی اســـلیمی و نگارگری، جلوه 
و حضـــوری ذاتـــی اســـت. به عبـــارت دیگر این نور اســـت که تعییـــن کننده هویـــت ذاتی اثر 
هنـــری اســـت یعنی نـــه تنها اثـــر را نماد جلـــوه نورانی وجـــود قرار مـــی دهد،بلکه به آن شـــکوه 
که بی واســـطه مصور »اهلل نـــور الســـموات و االارض« میگـــردد. بدین  و جلالـــی می بخشـــد 
ترتیـــب شـــرح و تحلیـــل نـــور در تبیین هویـــت هنری اســـلام، عاملی دو ســـویه اســـت. زیرا از 
کید دارد و از دیگر ســـو به جلوه زیباشناســـانه هنـــر. بنابراین تأمل در  یک ســـو بر منشـــأ هنـــر تأ

سرگذشـــت نـــور در تمدن اســـالمی، ضروری اســـت)بلخاری قهـــی،1388،ص240(.

نمودار2،تقسیم بندی موجودات جهان به 
اعتبارنور وظلمت،ماخذ:رهبرنیا، روزبهانی،سال 
 1393
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گفـــت: )نور(عامترین صفت حق )و وجـــود او( درتمامی ادیان و مذاهب،  بـــه جرات می توان 
گرفتـــه تـــا ادیـــان پیشـــرفته و حتـــی فرهنـــگ هـــا و تمـــدن هاســـت. در  از مذاهـــب ابتدایـــی 
مذاهب ابتدایی انســـان ســـعی داشـــته با اســـتفاده از تجلیات بـــارز طبیعی  ، نیاز پرســـتش 
گویـــد. خورشـــید، بارزترین نمـــود خدایی سراســـر نور و روشـــنایی،  و ســـتایش خود را پاســـخ 
گسســـتنی با نـــور دارد، اما خورشـــید تنهـــا نمود نور نیســـت بلکه  در ایـــن مذاهـــب نســـبت نا
ســـتارگان و مـــاه نیـــز نماد نورنـــد و خورشـــید، بزرگترین جلوه نور اســـت. عظیم تریـــن آیه قرآن 
در مـــورد نـــور، آیه 87 نور اســـت. از دیدگاه مفســـران اســـلامی، آیه فـــوق بیانگر ایـــن حقیقت 
که با آن آســـمان و زمین نورانی شـــده و  که:)خدای تعالی دارای نوری اســـت  عمومی  اســـت 

در نتیجـــه بـــه وســـیله آن نـــور در  عالم وجـــود حقایق ظهور نموده اســـت.(

4-4-تجلی نور در معماری مساجد
بررســـی فلســـفه نور در معماری اســـلامی را از مســـجد شـــروع می کنیـــم، زیرا از یک ســـو خانه 
خداســـت و از دیگـــر ســـو کامل تریـــن نمـــاد معماری اســـلامی اســـت. معمـــاری در اســـلام با 
مســـجد آغاز می شـــود زیـــرا اولا قـــرآن، معماری مســـجد را صفـــت مؤمنان به خـــدا و قیامت 
کارکردهـــای معماری را  و نیـــز نمازگـــزاران و زکات دهنـــدگان می دانـــد. ثانیاً مســـجد، تمامی 

یکجا در خـــود داراســـت. )بلخاری قهـــی،1388،ص241(
 روبـــرت هیلن برند در کتاب معماری اســـلامی، مســـجد را جلوه کلیه رمـــز و رازهای معماری 
یافت  اســـلامی می داند و معتقد اســـت از همان ابتدا نقش نمادین آن از ســـوی مسلمانان در
که از آن میان  کرد  شـــد و ســـهم خود را در خلق شاخصهای بصری مناســـبی برای این بنا باز 
می تـــوان به شـــاخصهایی نظیـــر گنبد، منـــاره و منبر اشـــاره کرد)هیلن برنـــد،1380،ص31(.
کـــه  گفـــت منظـــور او مســـجد اســـت  ی،شـــارح حکمـــه الاشـــراق،می توان  بنابرســـخن هرو
کالبـــدی در عالـــم کون و ظلمات می باشـــد و به عنـــوان یک فضـــای روحانی،صاحب باطن 
مخلـــص را،از طریـــق عبـــادت روحانـــی و نفســـانی،به منبـــع نـــور و معـــدن علم می رســـاند و 
ی آشـــکار می گردد)شـــفیعی وبلخاری،29:1390(درواقع بنای مســـجد به  حقیقت اشـــیا برو
کـــدورت و کثیفی را  کار تمام  گونـــه ای اســـت که گویی تشعشـــع نور از دل اوســـت و دبا ایـــن 
کـــه می گوید:«نور محض،سرچشـــمه  کالبـــد مادی می زداید.باتوجه به ســـخن ســـهروردی  از 
هســـتی،جمال ،کمال ونیکی اســـت و هرلحظه هســـتی و زیبایی،مجذوب و عاشق این نور 
کمـــال جان )زیبایی جان(رســـید.چنان  و جمـــال مطلق اســـت.«برای وصول بـــه آن باید به 
که با ایشـــان  کـــرده و بـــه جواهر روحانی  ک و تمام  کـــه می گوید،زمانـــی که شـــخص خـــود را پا
مشـــابهتی دارد،بپیونـــدد و بـــا رهایی از بند نفس و در ســـایه عمل صالح،شایســـتگی قربانی 
گری جســـم و روح اســـت و  کیما کند،به نفســـی زیبا دســـت میابدکه نوعی  گاو نفـــس را پیدا 

رســـیدن به نوعی معرفت شـــهودی است)ســـهروردی،1375،ج291-3:289(
گفته بورکهـــارت »هنرمندی  نقـــش نور در معماری مســـاجد نمودی از اصل تجلی اســـت.به 
کـــه بخواهـــد اندیشـــه وحدت را نمودار ســـازد ســـه وســـیله در اختیـــار دارد،یکی هندســـه که 
یتم(کـــه وحـــدت را در نظـــم  وحـــدت را در نظـــم فضایـــی جلوه گـــر می ســـازد و دیگـــر وزن)ر
دنیـــوی و نیـــز غیرمســـتقیم در فضـــا نمودار می ســـازد و ســـوم نور که نســـبت آن با شـــکل های 
یـــت ماننـــد وجود مطلق اســـت،به موجـــودات مـــی رود ونـــور در واقع به خـــودی خود  قابـــل رو
کاهش آن به  دیدنی نیســـت و سرشـــت آن با تقســـیمات آن به رنگ ها،دگرگونی یا افزایـــش و 

یکی،کاســـتی نمی پذیرد.«)بورکهـــارت،1365،ص87( درجـــات میان نـــور و تار

اهداف استفاده از نور در معماری مساجد:
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محمد بهزادپور، مهسا خشایار

صص 54-44



13
99

ن 
ستا

 زم
م،

 نه
اره

شم
م، 

سو
ل 

سا

50

Jo
ur

na
l o

f 
Ira

ni
a

n 
a

nd
 I

sl
a

m
ic

 A
rc

hi
te

ct
ur

e 
a

nd
 R

es
to

ra
tio

n 
R

es
ea

rc
h

کن مذهبی از جمله مســـاجد با درجاتـــی از قوی ترین  1-نـــور بـــه عنوان منبع روشـــنایی در اما
کاررفته اســـت.گرمایش طبیعی بر  گرفتـــه و به  طیـــف تا ضعیف ترین همـــواره مورد توجه قرار 
کاربرد این عنصر در مســـاجد اســـت.)محمدیارزاده  اســـاس عنصر طبیعی نور از دیگر موارد 

یغمایی:216-219( و
کالبد خشـــک  2-شـــفافیت و بازتـــاب نور چـــون روح،همواره جذابیـــت و زیبایی خاصی به 
و صلـــب معمـــاری بخشـــیده اســـت.این جذابیت بـــا ارزش های معنـــوی در هـــم آمیخته و 

لطافت هـــای فضـــای عرفانـــی را دو چندان می ســـازد)همان:223(
کـــه برترین زیبایی هاســـت به نوعی  کوشـــیده اندجمال حق را  3-معمـــاران مســـاجد همواره 
کـــه تداعی کننـــده انـــوار حقیقت،رحمت  در ایـــن مقدس تریـــن مـــکان جلوه گـــر کننـــد و نور 
زیبایی هاست)ســـتاری  ایـــن  تداعـــی  بـــرای  عنصـــر  اســـت،بهترین  الهـــی  ومعنویـــت 

ســـاربانقلی،439:1380(
کاربـــرد  نـــوع مصالـــح و طـــرز  بـــه  کـــه بســـته  4-ایجـــاد ســـایه روشـــن های ضعیـــف وقـــوی 
خـــود  خـــاص  ماهیـــت  دارای  هریـــک  کـــه  می کنـــد  ایجـــاد  متفاوتـــی  جلوه هـــای  آنهـــا 

)24،1366 اســـت)فاینینگر،
5-اســـتفاده از عنصـــر طبیعـــی نـــور یکـــی از روش هـــای نمایانـــدن احســـاس است،حســـی 
کـــه از طـــراح یـــا خالق مســـجد بـــه بیننـــده انتقـــال می یابد.هم چنیـــن مفاهیمـــی چون حس 
حضور،حرکـــت و تمرکـــزو....را می تـــوان از طریـــق تیرگی ها و روشـــنی ها بـــدون ارتباط کلامی 
و رابطـــه ای مســـتقیم انتقال داد و تمرکز بیشـــتر داشـــت و ایـــن دقیقا همان موضوعی اســـت 
کـــه آفریننـــده مســـجد ایرانی به درســـتی بـــه آن واقـــف بـــوده اســـت)محمدیارزاده و یغمایی 

)225:1384،
معمـــاری مســـجد،جلوه گر تفـــاوت آشـــکار میـــان درون و بـــرون بناهـــا خواهـــد بود.آدمـــی با 
کثـــرت وخلـــوت وجلـــوت می کند،بـــه  گشـــت میـــان داخـــل و خارج،ســـیر میـــان وحـــدت و 
که معماری مســـجد نمی خواهدهکه امـــور را در صرف ظاهر به تمامیت رســـاند و از  گونـــه ای 
کنـــد و به همیـــن اعتبار،هنر و هنرمندی بـــه معنی عام  ســـیر و ســـلوک در باطن چشم پوشـــی 
در تمـــدن اســـلامی،،عبادت و بندگی وســـیر وســـلوک از ظاهر به باطن اســـت)ر.ک:احمدی 

ملکی،1387:ص16( 

4-5-هنر و حکمت اشراق
کلی  ســـهروردی علم حقیقی را یکســـره شـــهودی می دانـــد وعقل اســـتدلالی را در برابـــر عقل 
ک حقیقـــی در نزد  کم ســـو در برابر خورشـــید تشـــبیه می نماید.لـــذا ادرا )شـــهودی( به چراغی 
ک شـــهودی نیـــز نخواهـــد بـــود.کار هنـــری هنگامـــی واقعی  ک شـــهودی اســـت و ادرا ی ادرا و
اســـت که هنرمند شـــهودی معنوی داشـــته باشـــد به این ترتیـــب اثر هنـــری تصویری حقیقی 
که قادر به ســـاختن چنیـــن تصویری  از حقایـــق می ســـازد و ایـــن هنرمند اهل شـــهود اســـت 
کنـــده و احساســـات متفـــرق یک  اســـت.بنابراین اثـــر هنـــری نـــه فقـــط بازتـــاب ذهنیـــات پرا

)راست (جلوه نور در مسجد شیخ لطف الله،
 www.radiojavan.ir :منبع
)چپ( جلوه نور در مسجد نصیرالملک،
www.khorasa.iqna.ir:منبع
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یافـــت  هنرمنـــد نیســـت.)کمالی زاده،2010،142(هنـــر و حکمـــت هـــر دو از طریـــق شـــهود در
می شـــوند و بـــه زبـــان رمـــز بیـــان می گردند.حکیـــم و هنرمند اشـــراقی هـــردو اصـــل حقیقت و 
زیبایـــی را در آن عالـــم مشـــاهده می نماینـــد و در ایـــن عالـــم بـــه ربان رمـــز بیـــان می کنند اما 
ایـــن عقل شـــهودی سرچشـــمه ای الهـــی دارد و هم چون عقل اســـتدلالی همگانی نیســـت و 
یاضـــت و مجاهدت اعطـــا می گردد. از طریـــق فکـــر حاصل نمی شـــوند،بلکه  بـــه صاحب ر
کـــه هنرمنـــد می توانـــد آن بصیـــرت فرشـــته خویانـــه را که منبـــع تمامی  از ایـــن طریـــق اســـت 
گفته اند))ســـرآغاز سنت،نخســـتین آثـــار هنر  هنرهـــای قدســـی اســـت بـــه دســـت آورد.لـــذا 
قدســـی اعـــم از هنرهـــای تجســـمی و صـــوری به دســـت خـــود فرشـــتگان خلق شـــده اند.((

)نصر،،2007،497(
کـــه در عرصه هنر کار می کنـــد روح درونی خود را بر جهان بیـــرون می تاباند.ضمیر  هنرمنـــدی 
که از تمییزات حســـش برانگیخته شـــده،صورت ها بـــه ))درون((درمی آورد و  پذیرای بیننده 
کامل می کند.زیبایی یا))جمـــال(( امری برون ذهنی اســـت،یعنی در درون  دایـــره ارتبـــاط را 
گاه نیســـت.اصالت  گاه مســـتند درک آن اســـت و  که  ســـاخته مـــاوا داردنـــه در درون بیننده 
یدان می گردد که این سلســـله انتقال را اتســـاع می دهند،حافظ  ازطریـــق هم نهاده هایـــی جاو
گســـترش می دهنـــد.)اردلان  گونه گـــون وحدت را  اصـــول معنوی انـــد و در عین حـــال مظاهر 
کـــه پیوندی عمیق و نزدیک با حکمت اشـــراق دارد،بیشـــتر  و بختیار،2009،10(.هنـــر ایرانـــی 
که  در صـــدد نمایـــان ســـاختن فضایی اســـت متفاوت بـــا فضای عالـــم جســـمانی،از آن جا 
کید  نـــور نماد اندیشـــه بنیادین اســـلام یعنی وحدانیت اســـت وشـــیخ اشـــراق برآن بســـیار تا
کـــرده اســـت و هیچ رمزی نیـــز عمیق تر از نور بـــرای بیان وحـــدت الهی وجود نـــدارد،از این رو 
کـــه نـــور را در جان محقق  هنرمنـــد مســـلمان در آفرینـــش و ارائـــه اثر هنری درصدد آن اســـت 

گرداند. ســـازد و آن را در اثـــر خویش به هـــزاران منعکس 

5-تحلیل یافته ها
حـــال بـــه بررســـی ســـاختار مســـجد امـــام اصفهـــان بـــر طبـــق حکمـــت اشـــراق ســـهروردی 
یـــم تـــا بتوانیـــم سلســـله مراتـــب تجلـــی نـــور را در این بنـــا مـــورد مطالعه قـــرار دهیم. می پرداز
کبر اصفهانی  مســـجد امام اصفهان از ســـال 1021 تا 1041 هجری قمری توســـط اســـتاد علی ا

بنا شـــد.

تصویر1:مسجد امام اصفهان،
www.Raheeno.com:منبع
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یم:مســـجد جامـــع اصفهان به عنوان بخشـــی  در ابتـــدا بـــه تحلیل ســـاختار ایـــن بنا می پرداز
یخی  از یـــک مجموعـــه عظیـــم بانام مســـجد عتیق شـــناخته می شـــود،با توجه به شـــواهد تار
ســـاخت اولیه این بنا به زمان پیش از اسلام و ساســـانیان بازمیگردد.مسجد جامع اصفهان 
در ابتـــدا به شـــیوه خراســـانی  به شـــکل طرح شبســـتان ســـتون دار بنـــا نهاده شـــد وبعدها در 
شـــیوهٔ رازی بـــه چهـــار ایوانـــی بدل گشت.مســـجد جامـــع اصفهـــان دربرگیرنـــده بخش های 
مختلفی نظیر صحنی بزرگ به شـــکل چهار ایوان،مدرســـه مظفری،شبســـتان ها،گنبد نظام 

الملک،گنبـــد تاج الملـــک و محراب معروف الجایتو اســـت.

5-1-تحلیل بنا بر طبق اصل اشراق
که رو به شـــمال اســـت وارد دهلیزی  برای وارد شـــدن به بنا می بایســـت شـــخص از جلوخان 
یک  عالـــی و مـــدور شـــود،دهلیز رو به طاق بلند ایوان شـــمالی باز می شودوانســـان از عمق تار
گهـــان بـــه حیاطـــی روشـــن از آفتـــاب وارد می شـــود.که ایـــن نحـــوه ورود فرد به ایـــن بنا بر  آن نا

که در جدول زیر بررســـی شـــده اســـت. طبـــق اصل اشـــراق حکمت خاصی دارد 

راست: پلان مسجد امام اصفهان،
www.Pickcad.com:منبع
چپ: مسجد امام اصفهان از دید پرنده،
www.Arel.ir:منبع

بالا: نمایی از داخل مسجد امام،
www.Iranlover.ir:منبع
پایین: نمایی از دالان ورودی مسجد،
www.fa.alalamtv.net:منبع
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گرفته مبتنی بر اصل اشراق)مسجد امام اصفهان( مولفه فضایی شکل  اصل اشراق ردیف

ورود به مسجد طی سه مرحله
یک-صحن مسجد  ورود به جلوخان-دالان تار

میل به اشراق طی سه مرحله
)دست شستن از جهان 

ماده،مشاهده نور الهی
حصول علم نامحدود اشراق( 

1

یک عبور از دالان تار
استفاده ازهندسه به عنوان واسطهٔ ماده و معنا: توجه به اشکال هندسی 

پلان، فضای  خاص: مربع، مثلث، دایره و.. ، توجه به هندسه پایداردر
گنبدخانه و تقسیم به هشت قسمت)هندسه معنادار(؛  چهار ضلعی 
گنبدخانه و تقسیم به هشت قسمت در  مناره ؛ فضای چهار ضلعی 

ی بر پایه مکعب پس از ورود تا رسیدن به فضای  کرو گنبد  بخش فوقانی؛ 
مسجد

یکی به سمت روشنایی حرکت از تار
حرکت از ماده به معنا 2

گنبد: تمثیل وحدانیت؛ عالم لایتناهی، عرش الهی، روح ؛ طاق 
مقرنس: تمثیفل فیضان انوار نوری از عالم بالا.معانی نمادین 

رنگ ها:استفاده از رنگ های مشکی،فیروزه ای،سفید،آبی 
لاجوردی،طلایی.مناره نماد حرکت ازماده به معنا،حرکت از مغرب به 

مشرق عالم)بعد عمودی بین مغرب و مشرق هستی(.معنی ضمنی 
اعداد چهاروفرم مربع)نماد چهار عنصر مادی(وهشت )عدد رمزی 

کیهان(،چهار  گنبدخانه)نمودار  خورشید(:فضای چهار ضلعی 
گنبد)ستاره هشت  مناره،سنگاب ها بر پایه هشت ضلعی،شمسه زیر 

پر(
حوض مقابل ایوان مغربی

عالم مثال؛حلقه واسط مجردات و 
عنصریات

صور مثالی چون صور موجود در 
آینه اند

3

گنبد ودیوارهای داخلی پنجره های مشبک زیر 
کثرت  گنبد :نماد خورشید)نورالانوار(:تداعی مفهوم نور،نماد  شمسه زیر 

در وحدت
کاشی ها:سمبل نور وخورشید،ارتقای ماده به ضرب  رنگ طلایی زمینه 

نور

تشابه نورالانوار با دیگر وجوه نور:کمال 
نورالانوار و سایر درجات نور طبق 

کمال و نقصان
خورشید:نورالانوارعالم 

اجسام،تمثیل معرفت عقلی و 
شهودی

4

طاق های مسلسل،بدنه های متخلخل زدودن جسم وجسد،لازمه اشراق 5

کوزه  آب حیات به همراه  نقش دو طاووس به صورت قرینه در دو طرف 
درخت زندگی در سردر ایوان ورودی طاووس نماد مرتبه عالی روح بشر 6

گنبد نقش درخت طوبی درپوشش بیرونی و درونی  همه چیز از ثمره درخت طوبی 7

باتوجـــه به بررســـی انجام شـــده در مقالـــه می توان گفت که،در گذشـــته معماران با اســـتفاده 
از ترکیب،تناسب،تقارن،اســـتفاده از احجـــام و رنگ هـــا وشـــمایلی برای اســـتعاره از مفاهیم 
کـــه از نظـــر روحی بـــا طبیعت ســـازگار باشـــد و  کننـــد  کـــه مکانـــی را طراحـــی  نـــور توانســـتند 
کـــه متعاقبا باعـــث اخلاق  همچنیـــن باعـــث ایجـــاد احســـاس رضایت در انســـان می شـــود 

او می شـــود. در  خوش 

6-نتیجه گیری
نـــور از عوامـــل موثـــر بـــر ارزش فضایـــی اســـت و در معماری اســـلامی ایران همیشـــه بـــه منزله 
کار نمی رود بلکـــه گاهی جنبه عرفانـــی و مقدس به  کامل فضای معمـــاری به  کـــردن  روشـــن 
گرفته و جنبـــه های دیگر فضا مانند بافـــت ورنگ را تحت تاثیر قـــرار می دهد.معماران  خـــود 
در گذشـــته بدون اینکه به اطلاعات روز از طریق رســـانه دسترســـی داشته باشند،در طراحی 
کاری های  کامل داشـــتند و توانســـتند با طراحی شـــگفت انگیز همچـــون مقرنس  گاهی  بنا آ
که مرکب از طاســـه های هم اندازه و عناصر ســـه بعدی بود و همچنین اســـتفاده  ســـقف ها 
از نـــور و پرســـپکتیو و ایجـــاد ســـایه روشـــن بـــه فضـــا بعد بدهنـــد و ذهـــن مخاطب خـــود را از 
گیـــری از  کنند،امـــا امـــروزه معمـــاران بـــا بهره  مشـــغله های روزمـــره دور و بـــه آرامـــش دعـــوت 
اطلاعـــات روز می تواننـــد بـــا کمک نـــور ونورپردازی عـــلاوه بر احســـاس آرامش،تاثیر بســـزایی 
در شـــاخص های اخلاقی انســـان و شـــکوفایی هوش هیجانی او داشـــته باشـــند و همچنین 
گاه اســـت می تواننـــد در ضمیـــر  کـــه لزومـــا جریانـــی خـــودآ ک بصـــری  بیننـــده از طریـــق ادرا

گاه او تصویـــر و یادی خـــوش بگذارند. ناخـــودآ

جدول شماره2،بررسی خاستگاه اشراقی 
مولفه های فضایی، ماخذ: فتاحی جمع،،پژمان 

ضیایی،سال 1396
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