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چکیده 
یخ، بشـــر در پـــی یافتن مکانی بـــرای آســـایش و امنیت و به یمـــن حضور در  درتمـــام طـــول تار
ایـــن مکان، پیشـــرفت بوده اســـت. همواره نقـــوش تزیینـــی از ارکان تفکیک ناپذیـــر معماری 
کار معمـــاران حذف نمی شـــده و بـــا اســـتفاده از الکوهای  کـــه از دســـتور  ایرانـــی بوده اســـت 
مختلـــف و انتظـــارات مـــردم بـــه منصـــهٔ ظهـــور در می آمـــده اســـت. از طرفـــی حـــس تعلـــق 
بـــه  مـــکان کیفیتـــی روانـــی و برجســـته در هـــر بنای معماری محســـوب می شـــود که بـــه بیان 
کـــم بـــر آن مـــکان و ارتبـــاط درونـــی افراد بـــا بنـــا می پـــردازد. تزیینات  شـــخصیت و حـــس حا
ی حس تعلـــق به مکان  معمـــاری عـــلاوه بـــر بیـــان ویژگی های بصـــری در بنـــا می توانند بـــر رو
که نقش تزیینـــات در معماری  تاثیـــر به ســـزایی بگذارند. در این نوشـــتار ســـعی بر این شـــده 
کـــرده و حس مـــکان ورنگ تعلق به آن چگونگـــی تاثیر پذیـــری آن را از تزیینات در  را  بررســـی 

کاوش قـــرار داد. معمـــاری مورد 

کلیدی: حس مکان، عناصر تزیینی، معماری ایرانی کلمات 
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1- مقدمه
بحث معماری اســـلامی بـــدون پرداختن به تزیینات آن ناقص می باشـــد زیـــرا تزیینات جزو 
لاینفـــک معماری اســـلامی مـــی باشـــد و بخش عمـــده ای از معماری اســـلامی بـــه تزیینات 
اختصـــاص یافتـــه و عملکرد وســـیع و ارزشـــمندی در راســـتای اهـــداف معماری اســـلامی و 
کوچکتریـــن  حتـــی در شـــکل گیری و دوام و بقـــای آن دارد. ایـــن تزیینـــات می توانـــد شـــامل 
کلی تریـــن و  کاربـــرد انـــواع مصالـــح در ســـاده ترین صـــورت ممکـــن تـــا  اجـــزای معمـــاری بـــا 
عمده تریـــن بخش هـــای معمـــاری مانند گنبدها، شبســـتان ها و ... با انواع و اقســـام مصالح 
گون باشـــد. اما  گونا در پیچیده تریـــن شـــکل های مختلـــه هندســـی و انتزاعـــی با روش هـــای 
دلیـــل و علـــت اســـتفاده از تزیینـــات بـــرای ما دقیقا روشـــن نمی باشـــد. بـــرای پاســـخ به این 
ســـوال ابتـــدا مفهوم تزیین را در بینش هنر اســـلامی مطـــرح می کنیم، چون عـــده ای معتقدند 
کـــه معماری اســـلامی یـــک معماری تزیینـــی و فاقد ارزش هـــای معماری می باشـــد و تزیینی 
بـــودن را بـــه عنـــوان یک نقـــص معرفی می کننـــد و آن را آرایـــه ای فریبنـــده می انگارنـــد. اما در 
بینـــش هنـــر اســـلامی چنین چیـــزی مطرح نیســـت و باید شـــناختی بـــه رمزهـــای تصویری و 
کنیـــم. »تزیین در هنر اســـلامی برای بیان فضای قدســـی اســـت، اتلاق  مفاهیـــم دینـــی پیدا 
تزیینی بودن به هنر اســـلامی از ســـوی شـــرق شناســـان به دلیل عدم درک رمزهـــای تصویری 
کرده انـــد.« در واقع هنر اســـلامی با  اســـت  بـــه غلط تزییـــن را به معنای آرایـــهٔ فریبنـــده مطرح 
کمک ایـــن تزیینات فضـــای آرام بخش،  تاســـی به مبانـــی دینی و اعتقـــادی تلاش نمـــوده با 
که بـــه عنوان یکی از پایه های تصویری هنر اســـلامی  ینت  کند و »ز روحانـــی و معنـــوی ایجاد 
یابـــی شـــده اســـت وســـیله یـــا بیانـــی تصویری اســـت بـــرای شـــرافت بخشـــیدن بـــه ماده:  ارز
ســـطح، رنگـــش، خـــط، آجر، گل، گچ، کاشـــی و ...تـــا به افق هـــای برتر اعتلا یابنـــد و رنگ و 

هویـــت معنایی نهایتا شـــخصیت فـــوق یابند. 
آثـــار موجود در هنرهای ســـنتی ایران نشـــان از آن دارد که، مردم ســـرزمین ایـــران در تمام ادوار 
کلیهٔ  یخـــی، همواره زندگی شـــان بـــا ذوق و ســـلیقه و ایجاد زیبایـــی همراه بوده اســـت، و  تار
وســـایل مـــادی زندگی خـــود را، بـــا تزیینات و زیبایـــی چشـــم گیر، خلق می کردند. عشـــق به 
زیبایـــی در تمـــام دوره هـــا، موضوع اساســـی هنرهای ســـنتی و معمـــاری داخلـــی خانه های 

ایرانی بوده اســـت. 
کـــم و بیش  ک ذهنـــی مـــردم از محیط و احساســـات  از طرفـــی حـــس مـــکان بـــه معنـــای ادرا
کـــه شـــخص را در ارتباطـــی درونـــی بـــا محیـــط قـــرار  گاهانـــه آنهـــا از محیـــط خـــود اســـت  آ
کـــه فهـــم واحســـاس فـــرد بـــا زمینـــه معنایـــی محیـــط پیوند خـــورده و  مـــی دهـــد، بـــه طـــوری 
کـــه موجـــب تبدیـــل یک فضـــا بـــه مکانی  یکپارچـــه مـــی شـــود. ایـــن حـــس عاملـــی اســـت 
گـــردد. حس مـــکان علاوه  بـــا خصوصیـــات حســـی و رفتـــاری ویـــژه بـــرای افـــراد خاص مـــی 
که موجـــب احســـاس راحتـــی از یـــک محیط مـــی شـــود، از مفاهیـــم فرهنگـــی مورد  بـــر ایـــن 
کرده  نظـــر مـــردم، روابـــط اجتماعـــی و فرهنگـــی جامعـــه در یـــک مکان مشـــخص حمایـــت 
بـــرای افـــراد مـــی شـــود. بـــه هویـــت  گذشـــته و دســـت یابـــی  یـــاد آوری تجـــارب   و باعـــث 
کیفیت فضـــای طراحی شـــده، ایـــن پژوهش به  بـــا توجه بـــه اهمیـــت این حـــس در ارتقـــای 
بررســـی مفهـــوم حـــس مـــکان و عوامـــل موثر بـــر آن پرداختـــه و تاثیر عوامـــل کالبـــدی و عوامل 
شـــناختی و تزیینـــات فضاهـــای معمـــاری  بر احســـاس افراد نســـبت بـــه فضا را بررســـی می 
کنـــد. ایـــن مقالـــه در ابتـــدا به بررســـی کلی هنرهـــای تزیینـــی در معمـــاری ایرانی و اســـلامی 

پرداختـــه و در ادامـــه ارتبـــاط آن را در جهـــت ارتقـــای حس مـــکان بررســـی می کند.
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2- روش تحقیق
در ایـــن نوشـــتار روش تحقیـــق بـــه صـــورت توصیفـــی_ تحلیلـــی و همـــراه بـــا برداشـــت های 

کتابخانـــه ای خواهـــد بـــود.

ح موضوع 3- هدف و ضرورت طر
هنـــر معمـــاری در گذشـــته کمابیش مانند برخـــی دیگر از هنرهـــا و حرفه ها بـــه صورتی جامع 
شـــامل طراحـــی فضاهای بیرونـــی و ترکیب حجمـــی، و همچنین طراحـــی فضاهای داخلی 
می شـــد و فعالیـــت معماری از هنر معمـــاری چندان متمایـــز نبود و افراد بـــه صورت عملی، 
کـــه به صـــورت عملـــی در طراحی  آمـــوزش می دیدنـــد و تجربـــه کســـب می کردنـــد، تـــا زمانی 
انـــواع فضاهـــا بـــه مراتـــب بالای حرفـــه ای دســـت می یافتنـــد. البته بـــا وجود آنکـــه تخصص 
معمـــاری بـــه صورتـــی بارز به رشـــته های تخصصـــی و متمایز تقســـیم نشـــده بود، اما آشـــکار 
کـــه عـــده ای از معمـــاران در بعضـــی از زمینه هـــای خـــاص ماننـــد طراحی و ســـاخت  اســـت 

مقرنـــس مهـــارت پیـــدا می کردند و بیشـــتر در آن زمینه هـــا فعالیـــت می نمودند.
تزیینـــات در معمـــاری هیـــچ گاه از اندیشـــه های اعتقـــادی محیـــط اطراف خود، جـــدا نبوده 
اســـت. در نتیجـــه، یکـــی از نشـــانه های ورود بـــه دنیـــای اعتقـــادی و فکـــری غالـــب در یک 
که  کـــه معانی و مفاهیـــم خاصی را بیـــان می کننـــد. از آنجا  جامعـــه، همانـــا تزییناتی اســـت 
گذشـــت زمان به فراموشـــی ســـپرده شـــده  بســـیاری از ارزش های پایدار در معماری ایران، با 
گامـــی در جهت اصلاح ســـاختارهای فعلی  اســـت، باز زنده ســـازی این مفاهیـــم، می تواند 

باشد.

4- تعریف هنرهای تزیینی
ینـــت دادن یا افزایش )افـــزودن چیزی بر  تزییـــن در زبان فارســـی معادل »آراســـتن« بـــه معنی ز
کـــردن از چیـــزی( آمده اســـت. البته برای آراســـتن معانی  چیـــزی( در مقابـــل پیراســـتن ) کم 

کـــردن و ... آمده اســـت )معین،1363(. کـــردن، بر پا  بســـیاری از قبیـــل نظـــم دادن، آباد 
ینـــت در فرهنـــک جامـــع عربـــی به فارســـی )احمـــد صبـــاح، 598( بـــه معنی »آنچـــه بدان  ز
آراینـــد، آرایش« آمده اســـت. در زبان عربی مـــادهٔ ) ز ی ن ( در مقابل مادهٔ )ش ی ن ( اســـت 
کـــه عیـــب و نقـــص را از بیـــن می برد. )شـــین( بـــه معنای هر  بـــه معنـــای کارهـــا و چیزهایـــی 
چیزی اســـت که مایهٔ رســـوایی، نقص انســـان و نفرت افراد از او بوده اســـت.) طباطبایی، ؟(
بحـــث پیرامون مســـائل زیباشـــناختی تزئینـــات معماری صرفـــا یک بحث فلســـفی، تئوری 
کـــه از دیـــدن آثار به جـــای مانده حاصل شـــده اســـت.  و مبتنـــی بـــر فرضیه هایـــی میباشـــد 
بـــه دلیـــل اندک بـــودن مبانی نظـــری و نبودن ســـندهای مکتـــوب در ایـــن زمینه نمیتـــوان به 
کثر  طـــور متقن به مســـائل زیباشناســـی تزئینـــات اســـلامی پرداخت، امـــا آنچه مورد اتفـــاق ا
که تزئینات اســـلامی چیـــزی فراتر  گرفته این اســـت  متفکـــران و صاحب نظـــران هنـــری قـــرار 
گر منظـــور تزئینات کاشـــی کاری صرفا  از یـــک پوشـــش و تزئیـــن صرف میباشـــد. چه اینکـــه ا
گســـتردگی  اســـتحکام بنـــا بود دیگـــر احتیاجـــی به اینهمـــه تنوع رنگ هـــا، تفـــاوت طرحها و 
بنابرایـــن در پشـــت این همـــه نقش ونـــگار و در  نبـــوده.  بـــا تکنیک هـــای مختلـــف  نقـــوش 
لابـــه لای حـــرکات دوار اســـلیمی ها و ختایی هـــا و در پیـــچ و خـــم نقـــوش هندســـی مفاهیـــم 
عمیـــق زیباشناســـی مبتنـــی بر مبانـــی دینی نهفته اســـت. مهم تریـــن اصل در زیباشناســـی 
که همه چیز در عالم مظهـــری از زیبایی خداوند متعال اســـت و جهان  اســـلامی این اســـت 

جلوهای از ذات اوســـت.
زیبایی شناســـی اســـلامی به مســـائلی چون: فضای مثبت و منفی،اصـــل قرینگی، تجریدی 
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و انتزاعـــی بودن،بی زمانی،غیرمـــادی بودن، تناســـب و تنـــوع ترکیب، بافـــت، توازن،آرامش، 
وحـــدت، نور، رنـــگ، ظرافت، روحانـــی و جاودانگی تزئینات توجـــه خاص دارد.

کـــه منظـــور،کل تزئینـــات معماری نیســـت چه بســـا در  البتـــه ذکـــر ایـــن نکتـــه ضـــرورت دارد 
پارهـــای از مواد،تزئینـــات

کارآمدی  کاســـته و بـــا ایجاد ناهماهنگـــی و نا موفـــق نبوده و حتـــی از ارزش فضای معماری 
مانند وصلهـــی ناجور،بر

فضـــای معمـــاری ســـنگینی نموده اســـت.بنابراین باب سخن،شـــامل آن دســـته از تزئیناتی 
و  و مکمـــل  ایجـــاد فضـــای قدســـی  بـــرای  واقعـــی خـــود محملـــی  کـــه در جایـــگاه  اســـت 

تلطیف کننـــده ایـــن فضـــا بوده انـــد. 

5- پیشینه تاریخی استفاده از تزیینات در معماری سنتی
مصریان باســـتان همـــواره توجـــه ویژه ای بـــه آرایه بنـــدی فضاهای داخلی داشـــته اند 
و و بـــا اســـتفاده از نقاشـــی و تندیس هـــا بـــر غنای فضـــای داخلی معابـــد و مقابر خود 
کـــه معماران همـــراه و همگام با ســـایر هنرمندان  می افزودنـــد. از دوران رنســـانس نیـــز 
بـــه دنبـــال تولیـــد فضاهـــای معمـــاری متفـــاوت بودنـــد، توجه بـــه فضاهـــای داخلی 
کلیـــت بنا نداشـــته اســـت )پـــرادا، 1357(. در ایران نیـــز، توجه به  اهمیتـــی کمتـــر از 
فضاهـــای داخلی جـــدای از نماهای خارجی همواره مورد توجه معماران قرار داشـــته 
که برای ســـاخت آن تمـــام هنرمندان و  اســـت. در مجموعـــه عظیـــم تخت جمشـــید 
صنعتگـــران خبـــره دنیا به ایـــران آورده شـــدند، حجاری ها، جزیـــی تحکیم کننده در 
کاخ های بزرگ هخامنشـــی در پاســـارگاد، تخت جمشـــید  فضاهای داخلی اســـت. 
و شـــوش علاوه بـــر اینکه شـــاهکار معماری هســـتند از نظر هنرهـــای تزیینی اهمیت 
گرفته و  کمـــال دقـــت و ظرافت انجـــام  کاخ ها در  فوق العـــاده دارنـــد. حجـــاری ایـــن 
کاشـــی  ی ســـنگ، حجاری شـــده اســـت. عـــلاوه بر حجاری، از  کلیـــه جزییات بر رو
که نمونـــه آن ها نقش ســـربازان  کاخ ها اســـتفاده شده اســـت.  مینایـــی نیـــز در تزییـــن 
یـــد در شـــوش اســـت. ســـتون های بلنـــد و سرســـتون های عظیم هخامنشـــی نیز  جاو

تزیینی داشـــته اند)پوپ،1366(. کاملًا جنبـــه 
کـــرد و از انـــواع طرحهای  کاربـــرد آجـــر در معمـــاری دوره ســـلجوقی بســـیار رواج پیـــدا 
هندســـی در آجر اســـتفاده میشـــد. هنر آجر تراشـــی و تزییـــن بنا با آجرهای تراشـــیده، 
کنار این تزیینات بســـیار زیبای  از قـــرن پنجـــم قمری در ایران معمول بوده اســـت. در 
کتیبه ها و خطوط تزیینی، با اســـتفاده از آجر تراشـــیده، یکـــی از ویژگی های  آجـــری، 

معماری ســـلجوقیان است.
شیشـــه های دوره اســـلامی که آغـــاز آن )قـــرن هفتم و هشـــتم میلادی( قـــرن اول قمری 
اســـت، از آمیختگـــی میـــان تمدنهـــای امپراتـــوری، روم شـــرقی (بیزانـــس) و پـــارت و 
ساســـانی، در ایران حاصل شده اســـت. وجود اشـــیاء متعلق به ســـده پنجم تا اوایل 
ســـده هفتم قمـــری حکایـــت از رونق صنعت شیشـــه گری در دوره ســـلجوقی می کند 
گرگان را  و با کشـــف اشـــیای شیشه در جرجان و نیشـــابور می توان نواحی خراســـان و 

کز ســـاخت اشـــیای شیشـــه ای دانست. از جمله مرا
گـــچ در تزیینـــات معماری از جایـــگاه والایی برخـــوردار بود  در اوایـــل دوران اســـلامی کاربـــرد 
گچبری رنگی تزییـــن می کردند. ی آن را بـــا  یکه اغلب ســـطوح بناهـــا را با انـــدود و رو بـــه طور
کـــه  در قـــرن پنجـــم هجـــری قمـــری ، تغییراتـــی در ظاهـــر گچبری هـــا پدیـــدار گشـــت 
محصـــول خلاقیـــت و ابتـــکار بـــود. در ایـــن دوره گچبری از نظـــر تنوع اجـــراء به مرتبه 
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حیـــرت انگیزی دســـت یافـــت و در اغلب مـــوارد و در نحـــوه اســـتفاده از گچبری نیز 
گچبری جای خود را به رشـــد  کم کم بطـــور موقت،  که  گونه ای  تغییراتی پیدا شـــد بـــه 
عظیـــم آجـــرکاری دوره ســـلجوقی داد. امـــا این بـــدان معنا نبـــود که گچ بـــری جایگاه 
کلـــی از دســـت بدهد، چـــرا که وجـــود گچبری های بســـیار غنی  والای خـــود را بطـــور 
گچبـــری به مـــوازات آجر  که  گنبـــد علویان همـــدان مویـــد این نکته اســـت  همچـــون 

کاری بـــه پیشـــرفت و تکامل خـــود ادامه داد.

در دوره صفـــوی، تزیینـــات چوبـــی در بناهـــای غیر مذهبـــی دارای نقش اصلی بـــود و در آنها 
کی اســـتفاده می شـــد. طرحهای آنها با هنر  میزان بیشـــتری از تذهیب کاری و نقاشـــی های لا
کنـــده کاری و خراطی به ویـــژه در درها و ســـقف ها،خود  مینیاتـــور دارای رابطـــه نزدیکـــی بود. 
هنـــر خاصی دراین دوره بوده اســـت. هنر کاشـــی کاری و همچنین شـــاهکارهای درخشـــان و 
کـــه از بناهـــای دوره ســـلجوقیان و ایلخانیان  پـــر جاذبـــه هنر گچبـــری پس از اســـلام در ایران 
رواج یافـــت،در دوره صفویـــه به آخرین حد زیبایی و تکامل رســـید. ســـه قســـم کاشـــی کاری 
کاشـــی موزاییک یا  کاشـــی یک رنگ،  مهـــم در تزییـــن بناهای این دوره چشـــمگیر هســـتند: 

معـــرق و کاشـــی هفت رنگ. 
کاشـــیکاری آرایش شـــدهاند،در هیچ جـــای دنیا نظیر  که با ایـــن نوع  بناهـــای دوره صفـــوی 
ندارنـــد. نکتـــه قابـــل توجه در تزئینـــات داخلـــی و خارجی بناهای ســـنتی ایران این اســـت، 
کـــه تزئینـــات جزئی از بنـــا بوده و هیـــچ گاه به عنـــوان عنصـــری اضافی نبوده اســـت،حتی در 
دوره ای، ســـفت کاری و تزیینـــات بـــه صورت هم زمان اجرا می شـــد. این میـــزان توجه به آرایه 
و تزئینـــات ســـبب ارتقـــای کیفیـــت فضاهـــای مورد اســـتفاده بوده اســـت. معمـــاری کویری 
ایـــران بـــه ویـــژه در خانه هـــا، به علـــت ماهیـــت درونگـــرای آن، سرشـــار از نمونه هـــای بدیع و 
کویـــری و القای  زیبـــای طراحـــی داخلی اســـت که در آن ایجـــاد فضایی در تضـــاد با محیط 
حـــس زندگـــی و سرســـبزی درون بنا از مهمترین اهـــداف معماران ســـنتی در طراحی داخلی 
گـــچ کاری و هنرهای ظریفـــه دیگر در تزییـــن و آرایه  بوده اســـت. اســـتفاده از شیشـــه، آئینـــه، 
بندی فضا،تمام ملاحظات زیبایی شناســـی، اقلیمی و حتی شـــرعی را نیز شـــامل می شـــده 

است.
یه بعد از ســـفر ناصرالدین شـــاه بـــه فرنگ و ارتباط بـــا جوامع غربی  در معمـــاری دوران قاجار
تحـــولات گســـترده ای در جامعـــه چه از لحاظ فرهنگـــی و چه از نظر جامعه شناســـی بوجود 

تصویر 1-کاریرد شیشه در معماری داخلی، خانه 
عامری ها، ماخذ:آرشیو نگارنده
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کـــه بـــه دنبـــال آن تأثیـــر خـــود بـــر معمـــاری و جوانـــب آن گذاشـــت. در ایـــن بـــازه زمانی  آمـــد 
موجـــی از غربگرایـــی در معمـــاری ایرانی بودنـــد و برخی دیگر به دنبال وارد ســـاختن ســـبک 
غربـــی آن هـــم بـــه شـــکل تقلید صـــرف از عناصـــر غربـــی، در این بیـــن نوعی باســـتان گرایی 
کـــه معمولًا بـــه ســـفارش حکام انجـــام می  در تزئینـــات و احیـــاء نقـــوش قبـــل از اســـلام هـــم 
گرفـــت رایج گشـــت. البتـــه در برخی از فنون تزئینـــی معماری قاجار مثل گچکاری، کاشـــی 
کاری، حجـــاری و ... اصـــولًا شـــیوه اجرائی ایرانی اســـت و فـــن جدیدی از غـــرب وارد ایران 
نشـــد. امـــا در نقوش شـــاهد تنوع گســـترده ای هســـتیم برخی از نقـــوش ایرانی برخـــی غربی و 
تعـــدادی از بناهـــا هـــم نقوش باســـتانی قبـــل از اســـلام را در خود دارنـــد. در نقـــش مایه های 
کنـــد و هنرمند  قاجـــار انتـــزاع و برداشـــت از عناصـــر طبیعـــی بـــه طـــور گســـترده ای بروز مـــی 
در پـــی باززنـــده ســـازی طبیعـــت و اشـــکال تزئینـــی اطراف خـــود در آرایـــه بندی بنا اســـت. 
کار  اســـتفاده از نقـــوش به شـــکل گســـترده و متوع تـــا حدودی به شـــلوغی و خســـته کنندگی 

انجامید)گـــدار،1358(.

ی ایـــوان هـــا و مناره ها به ســـبک دوره قاجـــار و بیش تر با اســـتفاده از رنگ های  تزیینـــات رو
زرد، ســـیاه، فیروزه ای و ســـفید انجام شده است.

6-جایگاه هنرهای تزیینی در معماری سنتی
گـــون ایران منجر به شـــکلگیری  گونا تنـــوع محیطها و شـــرایط اقلیمـــی و جغرافیایـــی مناطق 
کارکرد بنا شـــد. دو مفهوم  مفاهیم و ایدههای متعددی، متناســـب با شـــرایط محیطی و نوع 
)کانســـپت( برونگرایـــی و درونگرایـــی از ایـــن جمله به شـــمار میآینـــد. )ســـلطانزاده،1386( 
چگونگـــی طراحـــی داخلـــی و جایـــگاه آن در نظـــام فضـــای معمـــاری در هریـــک از دو نـــوع 
معمـــاری فـــوق بـــا انواع دیگـــر مفاهیـــم معمـــاری ایرانی متفـــاوت بـــوده اســـت. در فضاهای 
کـــه در نواحـــی مرکـــزی کویـــری و قســـمتهایی از آذربایجـــان میتـــوان نمونـــه های آن  درونگـــرا 
را یافـــت، معمـــاری داخلـــی اهمیت بســـیار فراوانی داشـــته اســـت؛ زیرا ترکیبهـــای حجمی 
گونه از بناها به ویژه در بافتهای فشـــرده و پیوســـته شـــهری  خارجی و بیرون بیشـــتر انواع این 
که ترکیـــب حجمـــی و نماهـــای داخلی آنهـــا غالباً  فاقـــد طراحـــی معمارانـــه بـــود، در حالـــی 
طراحـــی شـــده و بســـیار مزیـــن بود . شـــاید بتـــوان معماری داخلـــی اینگونـــه از بناهـــا را به دو 
کـــه طراحی حیـــاط مرکزی و  کـــرد: نخســـت گونهـــای از معمـــاری داخلی  گونـــه طبقهبنـــدی 
فضاهـــای پیرامـــون آن را در بـــر میگیرد و ســـپس معمـــاری داخلـــی درون فضاهـــای پیرامون 
کـــه به مفهـــوم معمـــاری داخلـــی در دوره معاصر نزدیک اســـت . ســـادگی نماهای  حیـــاط را 

تصویر 2- مسجد خانم، بنای هفتاد سالهٔ 
قاجاری واقع در زنجان، ماخذ: ویکی پدیا
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بیرونـــی ایـــن نـــوع از فضاهـــا که هـــم به دلیل فشـــردگی و پیوســـتگی بافت شـــهری بـــود و هم 
در بیشـــتر مـــوارد دلایـــل اجتماعـــی و فرهنگی داشـــت، موجب میشـــد که معمـــاری داخلی 
آنهـــا اهمیت بســـیار فراوانی داشـــته باشـــد، به ویـــژه آنکه کمابیـــش همه اوقـــات زندگی زنان 
یـــارت و حمام رفتن در داخل خانه ســـپری  کـــودکان بـــه جز هنگام خریـــد، مهمانی رفتن، ز و 

. میشد
کالبدی شـــهرها و ســـاختار  اهمیـــت معمـــاری داخلـــی در بناهـــای درونگرا به ســـبب بافت 
اجتماعـــی و فرهنگـــی موجود در آنها بســـیار بیشـــتر از جایـــگاه معماری داخلـــی در بناهای 
یای خـــزر بود؛ زیـــرا مردم  برونگـــرا بـــه خصـــوص ســـاختمانهای برونگـــرای واقع در حاشـــیه در
کشـــور  کویری  کـــه در نواحـــی مرکـــزی و  کســـانی  یـــای خـــزر نســـبت به  کن در حاشـــیه در ســـا
زندگـــی میکردند، زمان بســـیار بیشـــتری را در خـــارج از فضـــای داخلی خانـــه میگذراندند و 
بخـــش قابـــل توجهـــی از زمان خـــود را در فضای بـــاز بیرونی صـــرف میکردند و از ســـوی دیگر 
یای خـــزر و مقدار رطوبـــت موجود در  مصالـــح مورد اســـتفاده در بناهـــای واقع در حاشـــیه در
کویری  کـــم دوامی واحدهـــای مســـکونی در آنجا نســـبت بـــه نواحی مرکـــزی و  هـــوای آنجـــا و 
کـــم اهمیـــت شـــدن طراحـــی فضاهـــای داخلـــی و تزیینـــات معمـــاری در حالـــت  موجـــب 

عمومـــی میشد)ســـلطان زاده،1385(.
شـــکوه و زیبایـــی معمـــاری ایران بـــه ویـــژه در دوران اســـلامی به تزییـــن و آرایش آن بســـتگی 
دارد. اســـتفاده از انـــواع تزیینـــات آجرکاری،گچبـــری، کاشـــی کاری، حجـــاری ،آینـــه کاری و 
نقاشـــی در تمام ادوار اســـلامی رواج داشـــته و در هـــر دوره ای با امکانات آن روزگار پیشـــرفت 
ی انـــواع مصالـــح  کـــرده اســـت. هنرمنـــدان ایـــن رشـــته، بـــا بهره گیـــری از انـــواع نقـــوش بـــر رو
گونه هـــای مختلف  ســـاختمانی بـــه معمـــاری ایران اهمیـــت ویـــژه ای بخشـــیده اند. در بین 
که جایگاه نمایـــش هنر مردمی بوده اســـت، زیباتریـــن و پرمعناترین  معمـــاری، خانـــه ایرانی 

اشـــکال و طرح هـــا را در خـــود جای داده اســـت. 

7( حس تعلق به مکان در معماری ایرانی
کـــه که بی توجهی بـــه انســـان و نیازهای او  امـــروزه انســـان ها در خانه هایـــی زندگـــی می کنند 
تی از قبیل کاهش احســـاس تعلق و آرامـــش را به همراه  در طراحـــی و ســـاخت آنهـــا، مشـــکلا
کیفیـــت محیط های  داشـــته اســـت) فروزنده، مطلبـــی،1389( یکی از معانی مهـــم در ارتقا 
گیری  کـــه عامـــل مهمـــی در شـــکل  انســـانی، حـــس تعلـــق بـــه مـــکان می باشـــد. ایـــن حس 
پایه هـــای ارتباطی اســـتفاده کنندگان و محیط می باشـــد، نهایتا منجر بـــه ایجاد محیط های 
بـــا کیفیـــت نیز خواهـــد گردید. اما نبـــود تعریف دقیق و مشـــخص از این حس ســـبب ایجاد 
گردیده اســـت.  تکلیفـــی در طراحـــان جهـــت ایجاد این ســـطح معنا  نوعـــی ســـردرگمی و بلا
که  کیفیت های محیطی اســـت  بنابرایـــن حـــس تعلق ترکیبی پیچیـــده از معانـــی، نمادها و 
که  ک می کننـــد. این معنا  گاه از یک مکان خـــاص ادرا گاه یا ناخـــودآ افـــراد به صـــورت خودآ
عمدتـــا بـــر پایهٔ ارتبـــاط عاطفی فرد بـــا محیط قـــرار دارد، در طراحی به صـــورت نمود کالبدی 

خـــود را نمایان می ســـازد)حیدری، مطلبی و دیگـــران،1393(.

8( تعاریف
مکان:

کـــه نـــه تنهـــا بین افـــراد با  محیـــط مصنـــوع، شـــبکه ای پیچیـــده، از روابـــط متنوعـــی اســـت 
که ارتباط انســـان و محیط مبتنی  همدیگـــر بلکه بیـــن افراد و محیط نیز رخ می دهـــد. زمانی 
بـــر تجربه هایـــی برای انســـان باشـــد، محیط بـــرای او تبدیل به مـــکان می شـــود) پیله چی ها، 
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رهبری منـــش(. فضـــا و مکان، ممکن اســـت واجد مبانی مشـــابهی به نظر آینـــد، لیکن نباید 
گرفتـــه شـــوند.« در واقـــع فضـــا تبلـــور مـــکان و یکی از مشـــخصه های بســـیار  بـــا هـــم اشـــتباه 
مهم آن اســـت. فضـــای معماری وســـیله ای برای تحقق بخشـــیدن به مکان اســـت. تعریف 
نوربـــرگ شـــولتز از مکان: » مکان نقـــش و حضور معماری در حقیقت را بـــاز می نماید. مکان 
ی به مکان ها وابســـته اســـت«.  تجلـــی عینی باشـــیدن انســـانی اســـت و هویت او بـــر تعلق و
پـــس می تـــوان گفت منطـــور از مکان، جا یا قســـمتی از فضاهاســـت که از طریـــق عواملی که 

در آن قـــرار دارنـــد، تعریف می شـــوند.)حقانی،1393(.

حس مکان:
از نظـــر لغـــوی، اصطلاح حس مـــکان از ترکیب دو واژهٔ حس و مکان تشـــکیل شـــده اســـت. 
کســـفورد ســـه معنای اصلـــی دارد: نخســـت، یکـــی از حواس  واژه حـــس در فرهنـــگ لغـــت آ
گفته  که در روانشناســـی به درک تصویـــر ذهنی  پنجگانـــه؛ دوم، احســـاس، عاطفه و محبت 
ک معنایـــی شـــی نســـبت به خود شـــی در فـــرد به  کـــه بعـــد از ادرا می شـــود؛ یعنـــی قضاوتـــی 
کـــه می توانـــد؛ جذاب یـــا بد باشـــد؛ ســـوم، توانایـــی در قضـــاوت دربـــارهٔ یک  وجـــود می آیـــد 
که مفهـــوم توانایی یک  چیـــز انتزاعی، مثـــل معنای حـــس در در اصطلاح حـــس جهت یابی 
فـــرد در پیـــدا کردن مســـیر یا توانایی مســـیر در نشـــان دادن خود به انســـان اســـت و در نهایت 
حـــس به معنای شـــناخت تام یا کلی یک شـــی توســـط انســـان اســـت. اما واژه حـــس در این 
اصطـــلاح بیشـــتر بـــه مفهوم عاطفـــه، محبت، قضـــاوت و تجربه کلـــی مکان یـــا توانایی فضا 
در ایجـــاد حـــس خـــاص یـــا تعلـــق در افراد اســـت. حـــس مکان؛ بـــه معنـــی مرتبط شـــدن با 
مـــکان بـــه واســـطه درک نمادهـــاو فعالیت های روزمره اســـت. ایـــن حس می توانـــد در مکان 

زندگـــی فـــرد به وجـــود آمده و بـــا گذر زمـــان عمق و گســـترش یابد) حقانـــی،1393(
که مکانی را ایجـــاد می کنند وجود  دو نکتـــه بســـیار مهم در مفهوم ارتباط حســـی موثر مردمی 
دارد)Hernandez et al,2010( ابتـــدا بایـــد ارتباطـــات مکانـــی را بـــه عنـــوان پیونـــد موثر محیط 
کـــرد در حالی که برخـــی محققین تنها ارتباطـــات طبیعی مد  طبیعی و ســـاخته شـــده تصور 
نظـــر قـــرار دارند. مرحلـــه بعد ممکن اســـت تعلـــق مکانی شـــامل هویت و وابســـتگی مکانی 
گرفتن ارتبـــاط مکانی می توان تعلق مکانـــی را به عنوان هـــر ترکیبی از تعریف  شـــود. با بـــه کار 

کرد. مکان وابســـتگی، هویـــت، ارتباط مکان و یـــا ارتباط اجتماعـــی را تصور 
رابطـــه وابســـتگی بین فـــرد و یک مکان یک طرفه نیســـت. ایـــن موضوع با جنبـــه فرایند تعلق 
گیفـــورد در ســـال 2010 یکـــی اســـت. تاثیر فـــرد در یک مکان با شـــناخت  مکانـــی اســـکانل و 
مـــکان بـــه عنـــوان گســـترش خویـــش) بعد هویتـــی مـــکان( حس مالکیـــت مـــکان) هویت- 
معنی نشـــانه مرتبـــط( یا ســـرمایه گذاری در مکان ) معنـــی عملکردی( ارتبـــاط پیدا می کند.
شـــامای در بررســـی های خود در مورد ســـطوح مختلف احســـاس به مـــکان، 3 مرحله اصلی 
تعلـــق بـــه مـــکان، دلبســـتگی بـــه مـــکان و تعهد به مـــکان را اشـــاره و ایـــن حس را در ســـطح 

طبقه بنـــدی می کنـــد) فروزنده، مطلبـــی:1389(.

بی تفاوتـــی نســـبت بـــه مکان: این ســـطح معمـــولا در ادبیـــات حس مکان مـــورد توجه . 1
گیرد. واقـــع نمی شـــود ولی می تواند در ســـنجش حـــس مکان مورد اســـتفاده قـــرار 

کـــه فـــرد می داند که . 2 گاهـــی از قرارگیـــری در یـــک مـــکان: این ســـطح هنگامی اســـت  آ
در یـــک مـــکان متمایـــز زندگـــی می کنـــد و نمادهـــای آن مـــکان را تشـــخیص می دهد 
کـــه او را به مـــکان متصل کند، وجـــود ندارد. در ایـــن حالت فرد  ولـــی هیچ احساســـی 
ممکـــن اســـت بدانـــد که در یک مکان مســـتقر اســـت ولـــی نمی داند که بخشـــی از آن 
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گاهـــی از مـــکان فراتر از یـــک آدرس یا موقعیت اســـت. مـــکان اســـت. در این ســـطح آ
گاه اســـت، بلکه . 3 تعلـــق به مکان: در این ســـطح فـــرد نه تنها ار نـــام و نمادهای مکان آ

بـــا مکان احســـاس بودن و تقدیر مشـــترک داشـــتن نیـــز دارد، در این حالـــت نمادهای 
مـــکان محتـــرم و آنچـــه برای مـــکان رخ می دهد، بـــرای فرد نیز ممکن اســـت.

دلبســـتگی به مکان: در این ســـطح فرد ارتبـــاط عاطفی پیچیده با مـــکان دارد. مکان . 4
بـــرای او معنـــا دارد و مـــکان محـــور فردیـــت اســـت و تجارب جمعـــی و هویـــت فرد در 
ترکیـــب بـــا معانـــی و نمادها به مکان شـــخصیت می دهـــد، در این حالـــت بر منحصر 
بـــه فـــرد بـــودن مـــکان شـــخصیت می دهـــد، در ایـــن حالت بـــر منحصـــر به قـــرد بودن 

کید می شـــود. مـــکان و تفـــاوت آن بـــا دیگـــر مکان ها تا
یکـــی شـــدن بـــا اهـــداف مـــکان: ایـــن ســـطح نشـــان دهنده درآمیختگی و پیوســـتگی . 5

فـــرد بـــا نیازهای مکان اســـت. در ایـــن حالت فـــرد اهداف مـــکان را تشـــخیص داده، 
ی می کند، در فرد شـــور، عشـــق، حمایـــت و از خود  بـــا آنهـــا منطبق شـــده و از آنها پیرو

گذشـــتگی نســـبت به مکان وجـــود دارد.
کـــه علـــت آن تعهد به . 6 حضـــور در مکان:ایـــن ســـطح بـــه نقـــش فعـــال فـــرد در اجتماع 

کـــه مبانی نظری داشـــتند،  مـــکان اســـت، توجـــه دارد. در مقابـــل تمامی ســـطوح قبل 
این ســـطح و ســـطح بعـــدی از رفتارهـــای واقعی افراد برداشـــت می شـــود. فـــرد معمولا 
ایـــن ســـطح را به طـــور ضمنی با ســـرمایه گذاری منابع انســـانی مثل زمان، پـــول و غیره 

می دهد. نشـــان 
کاری برای مکان: این ســـطح بالاترین ســـطح حس مکان اســـت و فرد عمیق ترین . 7 فدا

گرایشـــات، ارزش  یـــادی در جهت  کاری هـــای ز تعهـــد را نســـبت بـــه مـــکان دارد و فدا
هـــا، آزادی هـــا و رفـــاه در موقعیت های مختلف از خود نشـــان می دهد. در این ســـطح 
کـــردن علایق فـــردی و جمعـــی به خاطـــر علایـــق بزرگتر نســـبت به  آمادگـــی بـــرای رهـــا 

مـــکان وجود دارد.

9( تزیینات و تعلق به مکان
گون ارائه شـــده  گونا یـــف  بررســـی عوامـــل موثر بر تـــداوم و جاودانگـــی یک اثـــر معماری و تعار
کـــه امـــروزه پـــس از دو دوره هنـــری نوگرا و  از یـــک اثـــر جاودانـــه از آن جهـــت ضـــروری اســـت 
فرانوگـــرا و تـــلاش آنها بـــرای ایجاد یک میـــراث نوین هنری مانـــدگار و اصیل، عمر هنر بســـیار 
گذشـــته شـــده اســـت.  تعلق افـــراد بـــه معمـــاری و ویژگی هـــای هنـــری و تزیینی آن  کمتـــر از 
در گذشـــته بیـــش از زمـــان معاصـــر بود. بـــه طوری که امروزه شـــاهد شـــکل گیری آثـــار هنری 
که نه تنهـــا در میان جامعه معماران، بلکـــه بین عامه مردم نیز جایگاهی نداشـــته و  هســـتیم 
کشـــور باعث  چیـــزی برای عرضـــه به آیندگان ندارد. این امر علاوه بر از دســـت رفتن ســـرمایه 
فرامـــوش شـــدن و بی ارزش شـــدن هنـــری چون معمـــاری می شـــود. در واقع چنیـــن معماری 
دچـــار روزمرگی شـــده و بریـــده از آرمانها، اســـیر حالت مصرفـــی، همچون هـــر کالایی، دارای 
گـــردد . لازمه جاودانگـــی یک اثر، توجـــه همزمان به تمـــام ابعاد  یـــخ مصـــرف و انقضـــا می  تار
یـــخ، طبیعت وخداوند  انســـانی مطرح در حوزه معماری چون انســـان، هنرمنـــد، جامعه، تار
اســـت و هنرمنـــد (در نگرش نخبه پســـند) و جامعه (در نگرش عام پســـند) هـــر دو به عنوان 
انســـان در ارتبـــاط بـــا دو بعـــد دیگر طبیعت و خدا اســـت که بـــه وحدت نزدیک می شـــوند و 
میتواننـــد آثـــار جاودانـــی را بیافرینند. اصول ارائه شـــده توســـط مرحـــوم پیرنیا بـــرای معماری 
ســـنتی ایـــران چـــون مردم واری، نیـــارش، خودبســـندگی و پرهیـــز از بیهودگی، بـــه این جهت 
مایـــه جاودانگی اســـت که هم در طبیعت مشـــاهده می شـــود و هم از صفـــات فعل خداوند 
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اســـت. ایـــن صفات بیـــش از آنکـــه بومی و ســـنتی باشـــند، عقلانی انـــد و بـــه همین جهت 
معمـــاری اســـلامی ایران مظهـــری از معماری جاودان را شـــکل مـــی دهند)نقـــره کار،1388(

)تصویر شـــماره3(
که تـــوأم با مکان رخ مـــی دهند در  مجموعـــه ای از حکایـــات و روایـــت های فـــردی و جمعی 
گونه ای به  ایجـــاد تعلقات اجتماعـــی به مکان مؤثرنـــد) حبیبـــی،20:1387(. این حس بـــه 
پیونـــد فـــرد بـــا مکان منجر می شـــود که انســـان خـــود را جزئـــی از مـــکان می داند و براســـاس 
تجربـــه هـــای خـــود از نشـــانه هـــا، معانـــی و عملکردها، نقشـــی را بـــرای مـــکان در ذهن خود 
متصـــور مـــی ســـازد. ایـــن نقـــش نـــزد او منحصـــر بـــه فـــرد و متفـــاوت مـــی باشـــد و در نتیجه 
مـــکان بـــرای او مهـــم و قابل احترام می شـــود. یـــک مکان به دلیـــل امکان رخـــداد یک رابطه 
اجتماعـــی و تجربـــهٔ مشـــترک میـــان افـــراد، احســـاس تعلـــق و دلبســـتگی را شـــکل می دهد 
ی  که هویـــت اجتماعی و کـــزاد،319:1388(. بخشـــی از شـــخصیت وجودی هر انســـان  )پا
کـــرده و به دیگران نیز می شناســـاند،  را مـــی ســـازد، مکانی اســـت که خود را با آن شناســـایی 
کـــه آن را می تـــوان خودهمانی بـــا فضا نامیـــد و در این راســـتا فرایندهـــای اجتماعی  طـــوری 
کالبدی اهمیت دارند)رضـــازاده،239:1378(. در  کیفیـــت  در ایجـــاد تعلق مکانی بیش از 
روانشناســـی محیطـــی، تعلـــق مکانـــی به رابطه شـــناختی فرد یـــا جمع با یـــک محیط اطلاق 
مـــی شـــود و از لحـــاظ هویتـــی، تعلق مـــکان رابطه هویتـــی فرد بـــه محیط اجتماعی اســـت. 
کـــه در هر  احســـاس تعلـــق و دلبســـتگی بـــه مـــکان، ســـطح بالاتـــری از حـــس مـــکان اســـت 
کننده  موقعیـــت و فضـــا به منظور بهره منـــدی وتداوم حضور انســـان در مکان، نقـــش تعیین 

ای مـــی یابد) فلاحـــت،60:1385(.
ی با  که مـــکان را برای و در ایـــن حالت، آدمی نقشـــی بـــرای مکان در ذهن متصور می ســـازد 
اهمیـــت و محتـــرم متجلی می ســـازد. تعلـــق مکانی رابطـــه هویتی فرد به محیـــط اجتماعی 
کیفیت واحد  کنـــد و در محیطی فرهنگی بـــه وجود می آیـــد .  کـــه در آن زندگی مـــی  اســـت، 
فیزیکـــی محیـــط منطبـــق با رفتارهـــای اجتماعی اســـت و کیفیت ایـــن رفتارها نیز بســـته به 
میـــزان و نـــوع تعلـــق اجتماعـــی نســـبت به محیـــط زندگی اســـت. تعلـــق اجتماع بـــه مکان، 
گرفته از انســـان ها و محیط اســـت و میزان تأثیر عوامل بر اســـاس  تحـــت تأثیر عوامل نشـــأت 
کـــه شـــخص در آن زندگـــی مـــی کند متغیـــر اســـت. تعلق بـــه اجتماع،  شـــخص و محیطـــی 
یشـــه داشـــتن در اجتمـــاع موجـــب آفرینـــش  یشـــه داشـــتن در اجتمـــاع مـــی باشـــد ر یعنـــی ر
گـــردد. تعلـــق اجتماعی هـــر فردی بـــه یک مکان  پیوندهـــای روان شـــناختی در محیـــط مـــی 

ی در آن محیـــط و همچنیـــن احساســـات او در آن مکان می باشـــد. شـــامل تجربـــه و

گچبری سقف_خانه بروجردی ها تصویر 3: 
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در معمـــاری ســـنتی بســـیاری از عناصـــر تزیینی بـــه مثابه یک ســـقف کاذب یا دیـــوار حایل 
عمـــل میکرده انـــد و مانـــع نفـــوذ رطوبـــت و موجب کاهـــش تبادل حـــرارت و بـــرودت بیرون و 
کـــه ایـــن بـــه نوبه خود موجـــب ایجـــاد رنگی از تعلـــق به مکان  درون ســـاختمان میشـــده اند. 
در افـــراد مب شـــده اســـت. در برخـــی موارد نیز بـــا انعکاس طیفهـــای رنگی متنـــوع و یا ایجاد 
برجســـتگی و فرورفتگـــی از شـــدت نـــور آفتـــاب میکاســـته اند. همچنیـــن عـــلاوه بر مســـائل 
کســـب آرامش جســـم و جان  که جایی برای  حفاظتـــی، وجود تزیینـــات در خانه های ایرانی 
کاتالیزور داشـــته اســـت.  وجود تصاویـــر آرامش بخش همراه با حرکـــت نرم و آرام  بـــوده، نقش 
نقـــوش اســـلیمی تأثیـــر فراوانـــی در نیل به ایـــن مقصود دارنـــد. در واقـــع، خانـــه ایرانی محلی 
بـــرای پرورش روح و آســـایش جســـم بوده اســـت. خانـــهٔ ایرانی عـــلاوه بر زیبایی هـــای ظاهری 
و ویژگی هـــای اقلیمـــی خـــاص، بـــا تزییناتـــش حس پیوســـتگی بین افـــراد و بناهـــا را پرورش 

می دادند.
نکتـــه دیگری که باید به آن اشـــاره نمـــود، وجود فرهنگ مهماندوســـتی و تأثیر آن در معماری 
خانـــه اســـت. بنـــا بـــر آموزه هـــای دین مبیـــن اســـلام و فرهنگ بومـــی ایـــن ســـرزمین، ایرانیان 
همـــواره مردمـــی مهمـــان دوســـت بوده انـــد و بهترین فضاهـــای معمـــاری را بـــرای پذیرایی از 
مهمـــان ایجاد نمـــوده و زیباترین، باشـــکوه ترین و پرکارترین تزیینـــات را در چنین فضاهایی 

مینموده اند. اجـــرا 

گیری نتیجه 
جایـــگاه هنرهـــای تزیینـــی در معمـــاری ایرانـــی از ترکیـــب فرهنـــگ، مذهب و هنـــر ایرانی که 
کـــرده، سرچشـــمه می گیـــرد. اســـتفاده از عناصـــر طبیعـــی در معماری  در طـــول زمـــان تغییر 
ایرانـــی بیشـــتر یک روش اســـتعاری بوده اســـت. شـــکوه و زیبایی معمـــاری ایران بـــه ویژه در 
دوران اســـلامی بـــه تزییـــن و آرایـــش آن بســـتگی دارد. اســـتفاده از انـــواع تزیینـــات آجرکاری، 
گچبری، کاشـــیکاری، حجاری آینه کاری و نقاشـــی در تمام ادوار اســـلامی رواج داشـــته و در 

کرده اســـت.. هـــر دورهای با امکانـــات آن روزگار پیشـــرفت 
حـــس تعلـــق به مـــکان با معیارهـــای فرهنگـــی، مذهبی و هنری هـــر فضایـــی و در طول زمان 
در اشـــخاص پدیـــد می آید. بـــه عبارت دیگر ایـــن حس به مـــوازات تزیینات موجـــود در یک 
کـــرده و در خاطـــر افراد اثـــری بر جـــای می گـــذارد. به همین ســـبب  بنـــای معمـــاری حرکـــت 
حضـــور در فضاهایـــی با تزیینات منتســـب به معمـــاری ایرانی در خاطر هر فـــردی از فرهنگ 

ایرانـــی تاثیرات چشـــم گیری گذاشـــته و تعلـــق خاطری ایجـــاد می کند.
کارآمـــدی در ســـاخت و طراحـــی بناهـــای صمیمی تری با  ایـــن مبحـــث می تواند راهنمـــای 

رنـــگ آرامـــش و تعلـــق خاطر بیشـــتری در جامعـــهٔ صنعتـــی و پراضطراب کنونی باشـــد.

نقش تزیینات در معماری سنتی در جهت ارتقا 
حس تعلق به مکان 
مهتاب محرابی موقر

صص 43-32



13
99

ن 
ستا

 زم
م،

 نه
اره

شم
م، 

سو
ل 

سا

43

Jo
ur

na
l o

f 
Ira

ni
a

n 
a

nd
 I

sl
a

m
ic

 A
rc

hi
te

ct
ur

e 
a

nd
 R

es
to

ra
tio

n 
R

es
ea

rc
h

مراجع
کزاد، جهانشاه،)1388(، »سیر اندیشه ها در شهرسازی«، جلد 3،انتشارات شهیدی، تهران.. 1 پا
پُرادا، ایدت، هنر ایران باستان “تمدنهای پیش از اسلام”، ترجمه یوسف مجیدزاده، تهران،1357. 2
پوپ، آرتور، “معماری ایران”، ترجمه غلامحسین صدری افشار، تهران،1366. 3
جـــوان فروزنـــده، علـــی؛ مطلبـــی، قاســـم )1389(."مفهوم حس تعلـــق به مـــکان و عوامل تشـــکیل دهنده . 4

آن". هویت شـــهر ، شـــماره8، بهار و تابســـتان 90
حقانـــی، مهسا)1393(."بررســـی جایـــگاه طراحـــی در ایجاد حس تعلق بـــه مکان در فضای مســـکونی". . 5

یســـت پایدار، همدان دانشـــکده شـــهید مفتح  دومین همایش معماری ، مرمت، شهرســـازی، و محیط ز
، مهر 93

حبیبی،ســـید حســـن، )1387(، فضای شـــهری، حســـات واقغـــی و خاطـــره جمعی، مجله صفـــه، پاییز . 6
زمستان و 

کالبدی حـــس تعلق به . 7 کبر؛ مطلبی ،قاســـم؛ نگین تاجـــی، فـــروغ)1393(. "تحلیل بعد  حیـــدری، علـــی ا
مـــکان در خانه هـــای ســـنتی و مجتمع های مســـکونی امروزی". نشـــریه هنرهای زیبا، شـــماره3، پاییز 93

سلطان زاده، حسین، تخت جمشید، چاپ پنجم، تهران: دفتر پژوهشهای فرهنگی،1386،ص 104.. 8
سلطان زاده، حسین. “از خانه تا آپارتمان” فصلنامه معماری و فرهنگ، ش23،1384، ص148.. 9

صباح، احمد؛ فرهنگ جامع عربی فارسی، چاپ چهاردهم. 10
طباطبایـــی، محمد حســـین؛ ترجمه تفســـیر المیزان، جلد هشـــتم، ترجمه محمد باقر موســـوی همدانی؛ . 11

بیتا
گدار، آندره، “هنر ایران”، ترجمه بهروز حبیبی، دانشگاه ملی، تهران،1358. 12
معین، محمد؛ فرهنگ معین، چاپ ششم، جلد 1،تهران،امیرکبیر،1363. 13
کار، عبدالحمید)1388( ، "راز جاودانگی آثار معماری"، مجله باغ نظر، شماره 12.. 14 نقره 

نقش تزیینات در معماری سنتی در جهت 
ارتقا حس تعلق به مکان 
مهتاب محرابی موقر

صص 43-32


