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 پژوهش در هنر و علوم تخصصیدوماهنامه 
 2411 مرداد(، 33)پیاپی:  3سال ششم، شماره 

 

 مشترک میدر مفاه یجستار ؛یتا نقد معمار نمایاز نقد س

     

 2، هیرو فرکیش*1نسرین سلجوقی
 13/31/3033تاریخ دریافت:  

 52/30/3033تاریخ پذیرش: 
 

  01333کد مقاله:  

 
 

 چکیده 
 

 یبه عنوان علوم دارا یو معمار نمایمطرح است. س دیجد یکردیبه عنوان رو نمایو س یمعمار انیارتباط مدر قرن حاضر 
از  یباشند؛ که البته متون مختلفیم زین یتشابهات یکه با هم دارند؛ دارا یزاتیتما رغمیمنسجم، عل یچهارچوب ساختار

 یفضا نیب یتوان به وجود ارتباط تعامل ینگاه کل نگر م کی اند. در اختهموضوع پرد نیا رامونیبه بحث پ یجنبه انتقاد
است.  یو معمار نمایارتباط دهنده س یمولفه ها قیو تدق ییمقاله شناسا نیاشاره کرد. لذا هدف ا یمعمار یو فضا نمایس

راستا ابتدا  نیاست. در ا دهیاستفاده گرد یبر مطالعات کتابخانه ا یمبتن یلیتحل–یفیتوص قیپژوهش از روش تحق نیدر ا
مورد مطالعه قرار گرفت و در  یو معمار نمایپرداخته شد. سپس نحوه ارتباط س یو معمار نماینقد س یبه مطالعه روش ها

پنج مولفه مشترک  ییاز شناسا یحاک قیتحق جیشد. نتا قیو تدق ییشناسا یو معمار نمایمشترک س یمولفه ها تینها
 یو معمار نمایحوزه س شمندانیمورد استفاده اند قیتحق نیحاصل از ا جیشود نتا یم شنهادی. پاست یو معمار نمایس انیم

 باشند. رگذاریتاث نمایس هیبر پا یمفهوم یمعمار جادیبه ا یو معمار نمایس انیم یرابطه تعامل جادیتا بتوانند با ا ردیقرار بگ

 

 یو معمار نمایارتباط س ،ینقد معمار نما،ینقد س واژگان کلیدی:

 

                                                           

 دانشجوی دکتری معماری، واحد مشهد، دانشگاه آزاد اسلامی، مشهد، ایران )نویسنده مسئول( -2
eng.saljoughi@yahoo.com  

 استادیار گروه معماری، واحد مشهد، دانشگاه آزاد اسلامی، مشهد، ایران -1
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 مقدمه -1
نظریه پردازان بسیاری از هر دو حوزه را به خود معطوف نموده است. نحوه استفاده بحث پیرامون ارتباط سینما و معماری، توجه 

فیلم سازان از فضا و معماری در آثارشان؛ و یا تاثیر نظریه های شهری و معماری در مقاطعی خاص بر شکل گیری نوع خاصی از 
نیز اگر « معماری و سینما(. »51: 3131و همکاران، سبک سینمایی، دو الگوی بنیادین این مباحث بوده اند )قهرمانی، محمد باقر 

در این میان  (.11: 3111هستند اما در این تضاد اشتراکاتی هم هست )راستین، شادمهر، « متباین»چه به یک اعتبار با هم حتی 
مانی، فرهنگی، فضاهای شهری و بناهای معماری به عنوان مکان رویداد فیلم از اهمیت زیادی برخوردارند و معرف موقعیت ز

(. نظریه پردازان بسیاری بر رابطه ای دوسویه، 331: 3111تاریخی، اجتماعی و ... در فیلم هستند )حسینی، سید باقر و همکاران، 
میان فضاها و ژانرهای سینمایی تاکید می کنند. همچنین پیوند میان فیلم، معماری و شهر، در سال های اخیر به یک مبحث جدی 

ل گردیده است، که بازنگری فرایند ظهور سینما با در نظر گرفتن شرایط و فرهنگ فضایی مدرنیته در قرن حاضر، می آکادمیک تبدی
کارکرد فضا در متون دراماتیک و روایی، (. 23: 3130تواند کمک شایانی به درک این رابطه نماید )قهرمانی، محمدباقر و همکاران، 

ها بتوانند داستان را اجرا کنند، محدود نمی شود؛  شخصیت آن هر داستان به عرصه ای برای وقوع یا محیطی که در ازیتنها به ن
نوشتار حاضر که با هدف شناسایی و  .(50: 3132)رجب زاده طهماسبی،  شود یم زین بلکه شامل نقش الگوسازانه مکان و فضا

ی انجام شده بر مطالعات کتابخانه ا یمبتن یلتحلی – یفیتوص قیروش تحقبه تدقیق مولفه های ارتباط دهنده سینما و معماری 
انتظار دارد که نتایج حاصل از آن به صورت کاربردی چه در حوزه آموزش معماری و چه در حوزه های تخصصی و حرفه ای  است؛

 هنری باشد.  -ر آثار این دو حوزه فنی مرتبط با سینما و معماری موثر واقع شود و در سیری صعودی زمینه ساز ارتقاء کیفیت د
 

 بیان مسئله -2
 را به یمتنوع معمار و پنهانی است که جنبه ها گرید یبا علوم و هنرها یمعمار نیارتباط ب تازه،ی ها شیگرا نیاز ا یکی

کمتر پرداخته شده ی( دانیو م یلیتحل هبه گون) نمایو س یبه ارتباط معمار مختلف،ی هنرها انیسازد. از م یآشکار م دیجد یگونه ا
. بررسی نسبت میان مکان و انسان یکی از مهمترین مسائلی (325: 3131احمد،  س،یخوشنو کوچک ارزیحورا و م ،ی)معتمد است

است که شاید بسیاری از مشکلات معماری و سینما از آن نشات می گیرد. سینما به عنوان موثرترین ابزار فرهنگی در مدیدیت 
ه معماری و با توجه به ماهیت مکان، خاطرات جمعی شهری را برای عموم رقم می زند. در این میان مدیران حوزه شهری به وسیل

در مورد مکانیت و  "خاطرات شهری"و  "نداشتن فضای عمومی"، "عدم وجود هویت تاریخی"شهری با وجود تمام بحث های 
های شهری ما در سینمای ایران باید دارای شخصیت گردیده و به هویت شهرهای کشور باید دست به اقداماتی جدی بزنند و فضا

 (.353: 3111باقر و همکاران، عبارتی منعکس کننده هویت ایرانی باشند و این هویت در آن جلوه کند )حسینی، سید
ن در جامعه، آن را سینمای ایران در لازمان و لامکان اتفاق می افتد. سینما و معماری می توانند با روایت کردن زمان و مکا

دارای هویت کنند که متاسفانه بحران هویت در حال حاضر دامن گیر این رشته ها نیز شده است، به طوری که وقتی به سینمای 
ایران مراجعه می کنیم، می بینیم که هویت و روایتی که سینمای ما دارد، منعکس کننده روایت موجود در محیط اطرافمان نیست و 

ایران به دنبال مکان هایی می گردد که ناشناخته باشد و به همین دلیل به دنبال هویت بخشیدن به مکان ها نیست  اساسا سینمای
 (13: 3110)حاتمی، سپیده و هوشیارگر، احسان، 

 

 اهمیت و ضرورت -3
 نمایس. گذاردی در ارتباط است م نمایبا صنعت س ماًیکه مستق ییفضاها جادیا یدر نحوه تفکر معمار برا میمستق ریتأث نمایس
صحنه  یصورت طراح به میکه مستق آن یجدا لمیدر ف یمعمار. دیآ یفرهنگ در جامعه به حساب م جیترو یبرا ابزار نیمهمتر

فاطمه،  دهیس ،یو عباس نیمحمد حس ،یاست )عابد دهیگرد نمایروح س از نفکیلا ئیجز نمایس یبا عناصر ساختار قیباشد، در تلف
امروزه، نهادینه کردن ارزش فضا، به یکی از مضامین اساسی تئوری فیلم معاصر تبدیل گردیده است. فیلم بدون  (.50-51: 3131

فضا، اساسا امری غیرقابل تصور است و از آنجا که فیلم با حرکت آفریده می شود، پس هر فیلمی، حتی فیلم های کاملا انتزاعی نیز 
 (.23: 3130محمدباقر و همکاران،  ،ی)قهرمانو نمی توان از ظرفیت فضامند فیلم ها چشم پوشی کرد  ابعاد فضایی دارند

هنگامی که ما به معماری از زاویه منظر شهری بنگریم، این مرجع به مقدار کافی مولد »( معتقد است که 3333آگرست )
لذا کمبود آثار نظری در رابطه با پیوند «. ا گسترش می یابدنیست. مرجعی قدرتمندتر فیلم است، سیستمی پیچیده که در زمان و فض

میان معماری، شهر و فضای سینماتیک، امروزه خود را بیشتر نمایان می کند و لزوم نظریه پردازی در رابطه با تعامل میان رشته ای 
 دارد سعی حاضر پژوهش (.21-21: 3130 محمدباقر و همکاران، ،ی)قهرمانمیان این حوزه ها از اهمیت فراوانی برخوردار می باشد  

زمینه پیشرفت این دو هنر را در نحوه  مطالعه روش های نقد سینما و نقد معماری و شناسایی مولفه های ارتباط دهنده آنها، با که
 مطلوب آفرینش فضا فراهم آورد؛ ضمن اینکه زمینه را برای انجام پژوهش های آینده مهیا سازد. 
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 پیشینه موضوع -4

 پیشینه نقد سینما -4-1
گرچه متون نظریه فیلم گسترده است و در عین حال گلچین های متعددی درباره نقد و نظریه فیلم وجود دارد، شمار بررسی 

از اشکال نقد  یکی نماینقد س(. 3: 3111های کلی تاریخی درباره نظریه فیلم در قالب فعالیتی جهانی بس اندک اند )استم، رابرت، 
 شل،یفرودون، ژان م) شروع شد 3113تا  3123 یسال ها نیخاص ب تیفعال کیبه عنوان  یشود. نقد هنر یمحسوب م یهنر

فیلم ورود قطار به ایستگاه برادران لومیر در سن پترزبورگ نمایش داده شد؛ ماکسیم گورکی نویسنده روس  3130(. سال 32: 3131
ای موجود، نوشته فرانک فیلم را دید و یادداشتی بر آن نوشت که اولین متن موجود در نقد فیلم از نظر تاریخی است. اولین نقد حرفه

در روزنامه ای به نام نیویورک دراماتیک میرر است. اما از جنبه تئوری پردازی در زمینه فیلم، اولین فرد،  3331ای وودز در سال 
با نام  یینمایمقاله مهم س نیاول(. در ایران نیز 30: 3133حسن، یک روانکاو آلمانی است به نام هوگو مونستربرگ )حسینی، سید

 (.33: 3110)سلیم جو، محمد،  دیپس از انقلاب مشروطه به چاپ رس« نو رانیا»امه در روزن «دیبه عنوان ابزار تمدن جد نمایس»
 

 پیشینه نقد معماری -4-2
پس از (. 31: 3130نقد معماری نیز به عنوان یک فرایند نظام مند و سازمان یافته کمتر مورد بررسی واقع شده است )اتو، وین، 

در  ینقد و شبه نقد تأمل"خود با عنوان  یدکتر ۀدر رسال ییخو درضایدکتر حم ، 3113 بار به سال نینخست رانیدر ا یانقلاب اسلام
  ۀکوب در حوز نیزر نیعبدالحس یادب یه نقدهاه برا گشودند که در آن با توج یاب پژوهش در نقد معمار، ب"ینقد آثار معمار

 یو سپس نقدها یستیوینقد پوزت یها وهیاز شی متفاوت یدسته بند "وین اتو" یمعمار ینقدها یدسته بند نیو همچن اتیادب
، "رانیمعاصر ا یمعمار یدهنقش نقد در جهت"خود با عنوان  یدکتر  ۀدر رسال یسیرئ مانیپس دکتر اد. سواکاوانه را ارائه دادن

 هیجهت نقد، تک یمدل ۀو ارائ ینقد آثار معمار یو الگوها ارهایبر شناخت مع شتریب شانیا نیگرفتند که دکتر یپژوهش را پ نیا
را با  ینقد در معمار ۀمقول یتربه طور مشخص "ینقد باز"و  "پشم و لگد"با انتشار دو کتاب  شانیکرده است. پس از آن ا

 (.01: 3131)کوچکیان، مسعود و نوروز برازجانی، ویدا،  کشورها ادامه دادند گریدر د یمورد یهانمونه
 

 پیشینه ارتباط سینما و معماری -4-3
کند و در آن مجموعه مقالاتی درباره برگزار می« معماری و سینما»نوان دانشگاه کمبریج سمیناری تحت ع 3333در سال 

معماری و »ارتباط این دو با یکدیگر برای اولین بار ارائه می شود که بخشی از این مقالات توسط شهرام جعفری نژاد با عنوان 
را منتشر کرده است. پس از آن، این مباحث به حدی جدی شده است که بعضی از  ترجمه شده و انتشارات سروش آن« سینما

ها از طریق امکانات دارند و حتی در حوزه معماری خیلی از پژوهش« معماری و سینما»دانشگاه های آمریکایی رشته تخصصی 
ز افزوده شده است )راستین، سینمایی است. در سینما بخش های مختلفی مثل طراحی معماری، طراحی شهری و ساخت و سا

 ریدر تسخ یینمایمتحرک س ریتصاو یها تیقابلدر نیمه آغازین سده بیستم  دئونیگ دیگفریبرونوتات و ز(. 11-13: 3111شادمهر، 
بار اجازه  نینخست یبرا نمایو معتقد بودند که س کردندی م شیمدرن را ستا یمعمار یفضاها تیگذاشتن ماه شیبه نما و نمودن
 یمعمار ،یینمایمتحرک س ریتصاو تیارجاع به ماه با ونسیاست . رابرت مالهکندی ساختمان را فراهم م کیمعمارانه  تیکل درک

 توانیم نگیفولد و کشنکانستراید ریمعاصر نظ یمعمار یهاکبس نیدر مهمتر امروزه. خواند «در حال حرکت یریتصاو» مدرن را
است،  کینماتیاساساً س یمعمار مدرن در پست طیشرا دارندیپردازان اظهار م هیاز نظر یبرخرد. ک را مشاهده کینماتینفوذ نگره س

 شدن هزیتالیجیمعاصر با د یایدر دن .است دهیسررس یینمایس یاکنون دوره معمار ،یامجسمه یمعمار نمودن دوره یو پس از سپر
در  یمحور یمیبه پارادا نمایاند و س هافتی یکینزد قرابتمعماری و سینما  ال،یو خ تیفاصله واقع یجیو محو شدن تدر جهان
 (.51: 3131باقر و همکاران، یده است )قهرمانی، محمدگرد لیتبد یمعمار یطراح پروسه
 

 نقد سینما -5
 یینایب یها یستگیاز شا یاست که امروزه به عنوان مجموعه ا "یسواد بصر" یریشکل گ یمهم برا یابزار لمیانتقاد از ف

است،  «لمیف هینظر»مستلزم پرداختن به  لمینقد ف یستیدرک چ(. Manokhin, D.M & etl, 2018: 99) قابل درک است
هنرها، با  ریبا سا ت،یبا واقع لمیفهم رابطه ف یبرا یمفهوم یو ارائه چارچوب نمایس یستیکه هدفش درک چ یپژوهش یحوزه ا

با فعالیت هایی چون ارزیابی و نقد فیلم سعی بر آن دارد که به تشریح عناصر سمعی منتقد سینمایی و کلا با جامعه است.  نندگانیب
و بصری و تاثیرگذاری فیلم، سبک فیلم، تفسیر و تعیین کیفیات زیبایی شناسانه و ارزیابی موفقیت یا شکست آن بپردازد و از این 



 

14 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

شش
ل 

سا
3 

ی: 
یاپ

)پ
33

 ،)
داد

مر
 

24
11

 

(. لذا در ادامه و در راستای تحقیق مورد نظر 3: 3103دیگران، طریق باعث افزایش ادراک و دریافت ما از فیلم گردد )کازبیه، آلن و 
 به بررسی انواع روش های نقد سینمایی می پردازیم.

 

 نقد سبکی -5-1
. سبک ها را می توان از برد یبه کار م لمشیحوادث ف فیتوص یبرا یکه و ییعبارت است از فرم ها لمسازیف کیسبک 

داد: سبک دوره ای و سبک گونه ای. سبک دوره ای نوعی جنبش سبکی است که در یک دوره جهتی در دو تقسیم بندی کلی قرار 
زمانی خاص برجستگی و تسلط دارد. سبک گونه ای، به دسته ای از سبک ها اطلاق می شود که امکان ظهورشان در هر زمان 

(. 3-33: 3103 گران،یآلن و د ه،یکازبند )وجود دارد. سبک های اولیه قابل تقسیم به دو دسته رئالیسم و اکسپرسیونیسم هست
هرکدام از این سبک ها دارای خصایص سازنده ای هستند؛ مثلا وفاداری به مدارک تاریخی و گام برداشتن به سوی سبک مستند 

 خصایص سازنده سبک اکسپرسیونیسم نمایش داده شده است. 3عینی از جمله خصایص سازنده سبک رئالیسم است. در نمودار 
 

 
-11: 1631آلن و همکاران،  ه،یاز )کاز یصیتلخ گان،ماخذ: نگارند ؛خصایص سازنده سبک اکسپرسیونیسم: 1نمودار 

 (16و  11

 

 روشی در نقد فیلم )بررسی در سه سطح( -5-2
( در مقاله علیه تفسیر در مورد سه سطح تاثیرگذار فیلم صحبت می کند. از نظر وی این سه سطح 3300سوزان سانتاگ )

در هنگام نشان دادن واکنش نسبت به یک فیلم موفق، از هم تفکیک ناپذیرند، اما پس از مدتی در بحث، از هم تفکیک پذیر 
)فراستی، مسعود،  دهند یم لیاثر را تشک یو محتوا زندیآم یسه سطح با هم در م نیا یآثار موفق هنر شتریدر ب می شوند.

 به بحث و گفتگو در مورد سه سطح تاثیرگذار فیلم به صورت مختصر پرداخته شد. 3( در این راستا و در جدول 10و  53: 3132
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دگرگونی های اشکال، تجسمی از دگرگونی های ذهنی بازیگر

اشکال و اشیاء ابعاد طبیعی خود را از دست می دهند

دارد و از این طریق مسائل و حوادث فیلم از دید بازیگران عرضه می ( Subjective)دوربین اکثرا حالت ذهنی 
(نمایش فیلم به گونه شکل گرفته در خودآگاهی بازیگر)شود، ولی دوربین حالت بی طرف ندارد 

(حیطتعریف م)بیشترین تاکید بر اتمسفر و فضای صحنه است و جزئیات واقعی کمتر مورد توجه است 

"از خود بیگانگی"تاکید بر تم 

میزانسن اکسپرسیونیستی تا حد زیادی استیلیزه و اغراق شده است

تعارض متضادها

تفکرات سمبلیک

معماری سبک گوتیک و باروک در سکانس های فیلم
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 (16-61: 1631مسعود،  ،یفراست: سطوح سه گانه در نقد فیلم؛ ماخذ: نگارندگان، تلخیصی از )1جدول 

 توضیحات سطوح

سطح رویداد 

 )پایه(

؛ وارد شود لمیدر بحث ف یدهد که واژگان نقد ادب یاجازه م یسطح که به سادگ نیتر یادب؛ پرداختن به طرح داستان
)ذهن  تیذهن مداخله؛ داشت ینیتوان برخورد ع یم یسطح به راحت نیبحث درباره ا در؛ سطح نیتر یستیناتورال

 خودآگاه

 سطح مضمون
 یبررس؛ سر و کار دارد یاجتماع ای یاسیو اشارات س یفلسف حاتیبا تلو یضمن ای حیکه صر لمیاز ف یپرداختن به ابعاد

سطح به  نیو وابسته تر نیمجردتر؛ تواند کاملا باز و مداخله گر باشد( یاثر است )م نهیکه پس زم یا شهیساختار اند
 ینیع یبررس یسطح برا نیتر سادهی؛ آرمان یها شهیاند

سطح 

 تصویرپردازی

 نیو مشکل تر نیمهمتر؛ تر دهیچیتر و پ یذهن گریبه دو سطح د نسبت؛ لمیف یشناخت ییبایعناصر ز رندهیدربرگ
 یتن در م یانتقاد حیتوض ایمتقاعد کننده  لیسطح کمتر به تحل نیا؛ تر شرفتهیپ نقد؛ ذهن ناخودآگاه مداخله؛ سطح

وابسته  یاستعار یها یدگیچیاز پ ییبه نشانه ها لمیف کیاحساس  ای فضا؛ دیآ یدهد و کمتر به لباس کلام در م
 هنر یدهنده هسته وجود لیتشک؛ کنند یاز ناخودآگاه به خودآگاه جلوه م نیاست که به صورت انتقال طن

 

 نقد مبتنی بر نظریه مولف -5-3
( نوشته نظریه پرداز و فیلمساز فرانسوی، الکساندر آستروک 3301) "قلم –دوربین "اصل نگره مولف برآمده از مقاله ای به نام 

 یساز برا لمیاست در دست ف یچون قلم نیدورب(. طبق این نظریه، 30: 3133در مجله اکران فرانسه است )حسینی، سید حسن، 
ی را تئور نیا یاصل دگاهید 3320نو در فرانسوآ ترو. سینو لمنامهیشده ف یطراح شیاز پ یها شهیاند یریو نه ارائه تصو لمیخلق ف

برد و تحت عنوان  کایبه آمر 3305یی آن را در سال کایمنتقد مشهور آمر سیاندرو سارمطرح کرد.  "مولفان یخط مش"در قالب 
 تی( ارائه شخص5) ؛یفن تیخلاق( 3برشمرد: ) کارگردان مولف یبرارا  شرط  سه "ساریس". به نام خود به ثبت رساند یتئور کی

  (.311: 3111)عبدی، محمد،  اش هیکارگردان و دست ما تیشخص انی( تنش م1) زانسن؛یو م لمیاز خلال ف
 

 نقد اجتماعی و ایدئولوژیک -5-4
یکی از فرض های اساسی جامعه شناسی هنر این است که مسائل، مشکلات و تحولات اجتماعی از طریق صافی ذهن و 

با پر رنگ  یلادیم 3313در دهه (. 12: 3111می شود )راودراد، اعظم و همایون پور، کیارش، شخصیت هنرمند، در آثار او بازتاب 
را  ییمولف و ساختارگرا یها هیداشتند، نظر سمیبه مارکس یلاتیکه غالبا به رسم روشنفکرانه روز تما یشدن جنبش چپ، منتقدان

 یر اجتماعیو تاث یعناصر فرامتن ینقد کنند و برا یدئولوژیا یر مبناها را ب لمیکردند ف یندانستند و سع یکاف لمیف کی یابیارز یبرا
 ریو تأث ینوع از نقد، ابعاد اجتماع نیاساس در ا نیبر ا (.302-300: 3111محمد،  ،یرا قائل بشوند )عبد تیاهم نیتر یاصل لمیف

 (.513: 3131)درودی، فریبرز،  دهد ینقد را شکل م یادیبن  ۀاست که شاکل یو طبقه اجتماع گاهیآن، در کنار نقش مهم جا
 

 نقد مبتنی بر قواعد ژانر -5-5
بررسی فیلم از خلال نشانه های موجود در ژانر و چگونگی پرداخت آنها و ارتباط فیلم با سایر فیلم های ژانر مورد نظر، نوعی 

شکل و محتوا وجود ندارد. لکن ممکن  نیب یی( جدای)ژانر ینوع ریدر تفس(. 301: 3111محمد،  ،یعبدشیوه نقد نویسی است )
 یدارد تا شکل لمیدر استفاده از مواد ف لمسازیاشاره به روش ف شتریب "نوع"واژه . ردیقرار بگ دیمورد تاک یگریاز د شیب یکیاست 

 .(11: 3103ن و دیگران، ل)کازبیه، آ ردیگ یکه به کار م
 

 نقد ساختارگرایانه -5-6
هر جزء اثر را در  دیبلکه با ست،یدار ن یمعن ییبه تنها یجزئ چیه اسی این است کهدر سبک شناسی ساخت گرا بحث اس

که  یکسان نیاز نخست (.52: 3132 ،یعل ،ی)رجب زاده طهماسب ( در نظر گرفتشیکل نظام )نما تایآن و نها گرید یارتباط با اجزا
 استروس نام برد. در این روش، نقد دارای ساختار و نظمی است که بر یپراپ و کلود لو ریمیاز والد دیگام برداشتند، با یواد نیا  در

کند و  یرجوع م لمیمنتقد به جزءجزء ساختار فدر این نوع نقد  (.551: 3131)درودی، فریبرز، اساس زبانشناسی شکل گرفته است 
مراحل شکل گیری  .(300: 3111، )عبدی، محمد کند یم لیتحل کیبه کار گرفته شده در تکن یها یژگیهر صحنه را بر اساس و

و شناخت روابط و  یبررس( 5؛ )و شناخت اجزاء )در درجه اول ارکان( ساختار اثر یبررس( 3ساختار یک اثر نمایشی عبارت است از: )
 نهیزم ی( بر رویو تضمن یگوناگون )تطابق یساختار و دلالت ها "یموضوع نهیزم"و شناخت  یبررس( 1؛ )اجزاء انیمناسبات م

 (.52: 3132 ،یرجب زاده طهماسب) ساختار اثر یموضوع
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 نشانه شناسی -5-6-1
ها، عوامل حاضر در فرآیند تولید و  به بررسی انواع نشانه( Meaning) و معنا( Sign) شناسی علمی در قلمرو نشانه علم نشانه

نشانه شناسی از طریق  .(5: 3132عینی فر، علیرضا، )باقری، سحر و  پردازد ها می مبادله و تعبیر آنها، و نیز قواعد حاکم بر نشانه
(. 315: 3131مطالعه و تئوریزه کردن نشانه ها و روند شکل گیری آنها در پی مطالعه معنی است )نژاد ابراهیمی، احد و همکاران، 

به خاطر  ریاستنباط تصو؛ اول، کنند یم یکند که تماشاگران در خلال تماشا ط یم یرا ط یدو مرحله ا یندیفرا نشانه شناس
: 3111)عبدی، محمد،  کند یاشاره م یزیبه چه چ یضمن یبا معن ریکه تصو نیملاحظه ا، و سپس، آن حیصر یمعن یمحتوا
300-301.) 

تحلیل نشانه شناختی نوین با کار زبان شناس سوئیسی فردینان دوسوسور و فیلسوف آمریکای چارلز ساندرز پیرس آغاز می 
 یارتباط تلق یزبان را گونه ا "سوسور"می داند. « معنا دار»و در عین حال « فیزیکی»دوسوسور، نشانه را موضوعی شود. فردینان 

داشت. به نظر  یرا از نظر دور نم یرونیوجه جهان ب چیبه ه "رسیپ"کم رنگ داشت. در مقابل  ینقش ینیکرد که در آن، جهان ع
 ینم ییبه تنها "دال و مدلول" یالگو. دلالت برخوردار است رامونیپ ریانکارناپذ یشدارد و از نق یرونیتحقق ب یجهان واقع رس،یپ

در جدول  (.00-01: 3131 ن،یالد عیرف ،یلی)اسماع شود بیالگوها ترک گریبا د دیبا شتریبرساند، بلکه ب یجامع لیتواند ما را به تحل
 به تشریح الگوی دال و مدلول که سوسور و پیرس با تفاوت هایی ارائه داده اند، پرداخته شده است. 5

 

جانشینی از نگاه سوسور و پیرس؛ ماخذ: نگارندگان، تلخیصی از  -: الگوی دال و مدلول و الگوی همنشینی 1جدول 

 (36-36: 1636 ن،یالد عیرف ،یلیاسماع)

 الگوتوضیحات  الگو 

سوسور
 

دال و مدلول
نشانه را  ،یزبان یتمرکز بر نشانه ها با( 5؛ )کند یم شنهادینشان دادن نشانه پ یبرا یدوبخش ای ییدوتا یالگو ک( ی3) 

شود؛ رابطه  یم جهیکل است که از اتصال دال و مدلول نت کی نشانه( 1؛ )داند یم "مدلول" کیو  "دال" کیمرکب از 
موجود در  اءیدهد و ارجاع به اش یرا در پرانتز قرار م "مصداق"سوسور  یالگو( 0؛ )دال و مدلول، دلالت نام دارد نیب

 ءیاست. ش یذهن یبلکه مفهوم ابد،ی ینم صیتشخ تیسوسور با ارجاع به واقع مدلول( 2؛ )ردیگ یم دهیجهان را ناد
 .افتد یهم دال و هم مدلول در ذهن اتفاق م یعنیاست.  ءیبلکه تصور ش ست،ین

ی
ی و جانشین

همنشین
 

دال ها، که در متن وجود دارند، مربوط  گریبه د یقرارگرفتن عناصر کنار هم )به روابط درون متن یچگونگ( همنشینی: 3)
کند که در متن  یارجاع م ییبه دال ها ،ینامتنیهم )به روابط ب یعناصر به جا ینیگزیجا یچگونگ( جانشینی: 5؛ )است(

توان  یم یو فن یرمزگان فرهنگ یدارد. در تمام ییکاربرد بالا ونیزیو تلو لمیعناصر در ف نیا: 3( توجه 1؛ )هستند( بیغا
دو محور،  نیا: 5( توجه 0؛ )باشد( نیتواند عناصر جانش یم یبردار لمیف رییتغ یالگو استفاده کرد )نمونه: روش ها نیاز ا

 .ابندی یسازند که نشانه ها در آن معنا م یم ایرا مه یاختاربافت س کی

س
پیر

دال و  

مدلول
 

( 1؛ )کند یم لیکه نشانه را تاو ی: مفهوممدلول( 5؛ )کند یمفهوم را به ذهن متبادر م کیکه  یدال: ابزار و محمل( 3)
 .کند یکه نشانه بر آن دلالت م یزیو مصداق: چ مرجع

 

با تکیه بر دستاوردهای زبان شناختی سوسور، مهمترین نظریه در حوزه نشانه ها را تدوین نمود )اسماعیلی،  "رولان بارت"
(. بارت به پیروی از دوسوسور معتقد است در یک نظام نشانه شناختی، معنا امری مستقل یا فی ذاته نیست؛ 03: 3131رفیع الدین، 

که برسازنده معنا به شمار می آید. بر اساس این نگرش، معنا صرفا از طریق تقابل عناصر با  بلکه این وجه افتراقی نشانه است
(. بارت معتقد است ساخت گرایی کاملا به 33: 3130یکدیگر پدید می آید و بنابراین ارزش ذاتی ندارد )الگونه جونقانی، مسعود، 

ه جای اینکه متعلق به خود باشد، متعلق است به ارتباطش با دیگر فعالیت ذهن اهمیت می دهد. به این ترتیب که معنی هر عنصر ب
 (. 00: 3132عناصر و به تنهایی معنا ندارد )مسعودی، امید علی، 

نحوه  یقلمداد کرده به معرف لمیرمزگان موجود در ف صیرا تشخ یختنشانه شنا لیبخش تحل نیمهمتر "جان فیسک"
استخراج نشانه ها از  یها وهیبه متن و ش نکهیاست که علاوه بر ا نیا سکیمثبت روش فقطه . نپردازد یآنها م لیو تحل ییشناسا

رمز حلقه واسط بین  (.13-15: 3131 ن،یالد عیرف ،یلی)اسماع دارد زین ینامتنیب لیبه خارج از متن و تحل یمتن پرداخته، توجه جد
(. فیسک در تحلیل 355: 3130)بروجردی علوی، مهدخت، پدیدآورنده متن و مخاطب است و نیز حکم عامل درونی متن را دارد 

شنیداری، سه نوع رمزگان اجتماعی، فنی و ایدئولوژیک را مطرح می کند؛ هر کدام از آنها به ترتیب ناظر بر سه  -متون دیداری 
 (.33: 3133سطح جهان اجتماعی، یعنی واقعیت، بازنمایی و ایدئولوژی هستند )شهلی بر، عبدالوهاب، 

ونولوژی روشی در تفسیر تاریخ، هنر و آثار هنری است که توسط اروین پانوفسکی مطرح و به انتظام در آمده است. از آیک
. ردیمورد توجه قرار بگ دیبا یمبحث نشانه شناس، شود یبررس ییبه لحاظ معنا دهیچند پد ایکه لازم است دو  یهنگامدیدگاه وی 
)نگاره پردازی با  ی یا نظام دهندهعوامل عقل ،)شناسایی نقش مایه با روش زیباشناختی حسی(حسی از عوامل  یبیترک ینشانه شناس
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 خواهد بود یی یا نمادها، نشانه ها و الگوها )نگاره شناسی با روش تاویل پدیدارشناسانه(عناو مروش نشانه شناسی ساختارگرا( 
سطوح نشانه شناسی از دیدگاه نشانه شناسان ارائه شده  1جدول  (.  در305-301: 3130)سرابی، امیر و مولانایی، صلاح الدین، 

 است.
 

 ن،یالد عیرف ،یلی)اسماع: سطوح نشانه شناسی از دیدگاه نشانه شناسان؛ ماخذ: نگارندگان، تلخیصی از 6جدول 

 (131: 1633)سرابی، امیر و مولانایی، صلاح الدین، و  (61و  61-33: 1636

 سطوح نشانه شناسی 

ن 
رولا

ت
بار

 

 :3سطح
دلالت مصداقی یا ارجاعی یا 
تصریحی )معنای اصلی و 

 بدیهی دال ها است(
 

 : 5سطح 

دلالت مفهومی یا بیانی یا ضمنی  -
)ایدئولوژی به عنوان ساختار پنهان در سطح 

 دوم قرار دارد(، )معنی ضمنی دال ها است(
نظام نشانه ها خود بیانگر ارزش های  -

 فرهنگی و یا ایدئولوژی است 
در معنای ضمنی دال ها، می توان ارزش  -

 فرهنگی نشانه ها را فهمید

 :1سطح 

اسطوره به عنوان ایدئولوژی های مسلط 
دوران معاصر )مردانگی، زنانگی، آزادی، 

 فردیت، عینیت، ملیت و ...(
 

ک
س

ن فی
جا

 

یا رمزگان : )واقعیت 3سطح 
 اجتماعی(

واقعه ای که قرار است از  -
تلویزیون پخش شود، پیشاپیش 
با رمزهای اجتماعی رمزگذاری 
شده است. مثل: ظاهر، لباس، 
چهره پردازی، محیط، رفتار، 
گفتار، حرکت سر و دست، صدا 

 و ...

 

 : )بازنمایی یا رمزگان فنی(5سطح 
رمزهای اجتماعی را رمزهای فنی به کمک  -

دستگاه های الکترونیکی رمزگذاری می کنند. 
برخی از رمزهای فنی عبارتند از: دوربین، 
نورپردازی، تدوین، موسیقی و صدابرداری که 
رمزهای متعارف بازنمایی را انتقال می دهند و 
رمزهای اخیر بازنمایی عناصری دیگر را شکل 

 گفتگو، دهند، از قبیل روایت، کشمکش،می
آفرینان ان، انتخاب نقشزمان و مک شخصیت،

 و ...

 : ایدئولوژی یا رمزگان ایدئولوژیک1طح س
رمزهای ایدئولوژی، عناصر فوق را در  -
 "مقبولیت اجتماعی"و  "مقوله های انسجام"

قرار می دهند. برخی از رمزهای ایدئولوژی 
عبارتند از: فردگرایی، پدرسالاری، نژاد، طبقه 

 ی و ...اجتماعی، مادی گرایی، سرمایه دار

 

ی
سک

پانوف
 

: معنای اولیه )عینی/ 3مرحله 
 واقعی( یا بیانی

تبیین موضوع مورد بازنمایی  -
)لازمه آن: آشنایی با مبانی هنر 
و اصول تجسمی تسلط بر 

 تاریخ سبک(

 

 : معنای ثانویه )قراردادی( 5مرحله 

)پیوند میان نقش مایه های هنری با  -
 موضوعات یا مفاهیم(

معنای واقعی )محتوایی( بر پایه : 1مرحله 
 شهود و ابهامات تالیفی

شناسایی سازه های اصلی بنیادهای فکری،  -
دینی، عقیدتی و فلسفی یک کلیت )لازمه آن: 
آشنایی با گرایش های اساسی ذهن انسان 
اعم از روان شناسی یا جهان بینی فردی در 

 یک معادله دو جانبه(

 
نه ای برای تفسیر معناهای ناآشکار در شیوه های متفاوت ارتباطی می داند. وی در مجموعه آرتور آسابرگر رمزگان را ساما

نوشتارهایش، چهار شیوه رمزگذاری در انتقال مفاهیم برای ارتباطات بصری را بر می شمرد که آنها را رمزگان تداعی گر، قیاسی، 
نشانه شناسی را می توان در مورد »ر آسابرگر می گوید: (. آرتو313: 3131جایگزین و فشرده می نامد )طاهری، صدرالدین، 

« اهمیت داشته باشد، به کار برد «ارتباط»تلویزیون، فیلم، داستان های مصور، تبلیغات، معماری و خلاصه هر چیزی که در آن 
 یبرنامه ها ینشانه شناخت لیتحل یآرتور آسابرگر برا یشنهادیچارچوب پ 5(. در نمودار 12-10: 3131)اسماعیلی، رفیع الدین، 

 ی ارائه شده است.ونیزیتلو
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 عیرف ،یلی)اسماع یونیزیتلو یبرنامه ها ینشانه شناخت لیتحل یبرا "آرتور آسابرگر" یشنهادی: چارچوب پ1نمودار 

 (61-63: 1636 ن،یالد

 

 تحلیل گفتمان -5-7
گفتمان را به عنوان یک رخداد زبانی، بخشی از عمل  در تحلیل گفتمان انتقادی رویکردهای متفاوتی وجود دارد. فرکلاف

اجتماعی به حساب می آورد. وی بر خلاف فوکو، لاکلاو و موف، که همه پدیده های اجتماعی را گفتمانی می شمارند، به جنبه 
زیرا وی تحلیل گفتمان را های غیر گفتمانی امور اجتماعی توجه دارد و گفتمان را با این امور غیر گفتمانی تفسیر و تحلیل می کند؛ 

(. 10-12: 3133به تنهایی و بدون توجه به ابعاد غیر گفتمانی برای تبیین کنش اجتماعی کافی نمی داند )محسنی، محمد جواد، 
فرکلاف، گفتمان را متشکل از سه بعد متن، عمل گفتمانی و عمل اجتماعی می داند. این مدل بیانگر این اصل است که متن را 

در خلاء فهم یا تحلیل کرد؛ هر متنی را باید در رابطه با شبکه های سایر متون و در رابطه با بستر اجتماعی فهمید  نمی توان
 (.12: 3133)محسنی، محمد جواد، 

 

 روش تحلیل ساختاری -5-8

آنچه در  هینظر نیبهره جست. مطابق با ا "سمیفرمال" هیتوان از نظر یم "تیروا یساختار لیتحل"کاربست روش  یبرا
که  ییکند و نه در معنا یبرخوردار است، فرم است و نه محتوا. ارزش اثر را در فرم اثر جستجو م تیاز درجه اهم یمطالعه آثار هنر
اثر را فاخر و  کیکه  میپرداز یم ییو شگردها عیبلکه به صنا م،یپرداز یمولف نم تیبه هدف و ن نجایدر ا د؛کن یآن اثر منتقل م

)ذکایی، محمد سعید و  است یدر آثار ادب "عنصر مسلط" یدر جستجو "سمیفرمال" هیسازد. نظر ی( میانتقاد یحتارزشمند )و 
و ...  قیتعل اوج،مکان، نقاط  ،یپرداز تیشخص ،یهمچون زمان بند لمیف ییعناصر روا لی. تحل(331: 3133شجاعی باغینی، نیما، 

 (.32: 3131ست )کیانی، هاله و رضوانیان، قدسیه، مورد توجه ا لمیف لیتحل یستیو فرمال یساختار کردیدر رو
 

 فرمالیسم -5-9
آخن  سیبور. داشت طرهیس یو هنر ینقد ادب یبر حوزه ها ستمیسده ب یدهه ها نیاست که در نخست یروس یمکتب سمیفرمال

 یینمایبود که متون س ییها شیکرد که در نقد انواع گرا یستیفرمال یها لیها، دو مقوله را وارد تحل ستیفرمال نیبام، از مطرح تر
 یکه باعث م یزیهمان چ ای نمایماده خام س فیتوص یمقوله نخست برا«. مونتاژ»و  «کیفتوژن»دانستند:  یرا بازنماگر امر واقع م

الف

.کنیدتحلیلوکردهجدارامتنمهمهاینشانه•

چه(1)بخشد؟میمعناهانشانهاینبهنظامیچه(5)کنند؟میدلالتچهبروکدامندمهمهایدال(3)•
دارند؟دخالتمسئلهدرشناختیجامعهوایدئولوژیکیموضوعاتچه(0)یافت؟توانمیرمزهایی

ب

چیست؟متنجانشینساختار•

هاتقابلاینآیا(1)گنجد؟میگوناگونطبقاتداخلهاییتقابلچه(5)چیست؟متندرمرکزیتقابل(3)•
ندارند؟اجتماعییاروانشناختیاهمیت

ج

چیست؟متننشینیهمساختار•

میاثرمعنابرچگونهعناصرترتیب(5)برد؟کاربهمتنمورددرتوانمیراپروپکارکردهایازیککدام(3)•
است؟نگرفتهشکلخاصیهایفرمولکمکبهمتنآیا(1)گذارند؟

د

گذارد؟میمتنبراثریچهتلویزیون•

نشانهبهبخشیدنمعنابرایچگونه(5)است؟شدهاستفادهتدوینیهایروشودوربینزاویهنما،نوعچهاز(3)•
شود؟میاستفادهصداوموسیقیرنگ،نورپردازی،ازها،

ه

کرد؟اعمالمتندرتوانمیراپردازاننظریهابداعاتازیککدام•

هارسانهپردازاننظریه(5)گرفت؟کاربهتلویزیونمورددرتوانمیراشناساننشانههاینوشتهازیککدام(3)•
شود؟اعمالشناختینشانهتحلیلدرتواندمیکهاندگفتهچه
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 رنگیساختن پ ایو  ریتصاو نیا بیترک ینحو برا نیادیشده جذاب جلوه کنند، و مقوله دوم همان اصل بن یلمبرداریف رِیصاوشود ت
در نقد فرمالیستی، همه عوامل ضروری برای شناخت متن در همان اثر وجود دارد. عواملی  (.11-11: 3135 ،جمال ،ی)محمد است

مانند ساختار، فرم، لحن بیان و نگارش در کنار عناصری چون فضاسازی سبب تعبیر بهینه متن می شوند. فرمالیست ها بیشتر به 
تن که شامل عواملی است که ساختار بنیادی متن را می سازد، توجه می کنند. فرمالیسم بر زبان شناسی و ساختارگرایی شکل م

تکیه دارد. در فرمالیسم معنای نهایی وجود ندارد و تاکید بیشتر بر فرم باعث شده که پیروان این نحله نقدی، اثر ادبی یا هنری را 
 (.551-553: 3131ند )درودی، فریبرز، اظهار غیرمرسومی از حقیقت بدان

 

 رئالیسم -5-11
در حالی که در اولین دهه های سینما، میل غالب در نظریات سینمایی به شکل گرایی بود، اما یک جریان نهانی )یک ضد 

ی آژل در کتاب جریان( نیز از همان دوران در سینما حضور داشت که آغاز سبک عکس گرایی یا واقع گرایی به شمار می آید. هانر
( اولین نمود واقع گرایی در سینما را در گفته فیلمساز فرانسوی لویی فویاد می یابد که در سال 3300زیبایی شناسی سینما )پاریس 

با انتقادات  سمیفرمال کردیرو 3323و  3303 یدر دهه ها(. 311: 3132در تبلیغات فیلم هایش اعلام کرده بود )آندرو، دادلی،  3331
. در ارتباط با کردندیم دیتأک نمایمواجهه شد که بر واقعگرا بودن هنر س نمایپردازان و منتقدان س هیآن دسته از نظر یاز سو یاریبس
 زهیتئور بیکمک نی. اصطلاح نخست را کالیشناخت ییبایز سمیو رئال کیکلاس سمیوجود دارد: رئال سمیغالب از رئال یدو تلق نما،یس

همواره توسط  زیمتن ن کی ییواقعگرا .اند تیواقع یدر خدمت خلق جلوه ها کیلمیف داتیتمه و هاکیکنکرد که بر طبق آن ت
است که ممکن  تیاز واقع یریتصو ییبازنما لمیهدف فی شناخت ییبایز سمی. در رئالابدییساخت م« از گفتمان ها یسلسله مراتب»

اند. از  سمینوع رئال نیپردازان ا هینظر نیکراکائر مهمتر دیگفریبازن و ز . آندرهدشو ریبه انحاء مختلف تفس نندگانیب یاست از سو
. «خواهند بود یینمایس یژگیمتحرک فاقد و ریفضاست که بدون آن، تصاو ییگرا تیواقع نما،یس ییواقعگرا یهسته اصل»، بازن دید
 یبند بیحاصل ترک ؛ کهنامد یم «یماد یشناس ییبایز» یخود را نوع هیکراکائر نظر دیگفریز سم،ینوع رئال نیپرداز ا هینظر گرید

 یاست که در آن محتوا به گونه ا یهنر نینخست نمایس ویباور  به است. نمایس یفن تیو عرصه قابل تیدو عرصه عرصه واقع
-01: 3135جمال،  ،یآن است )محمد یمحتواها لیتحل نما،یس تیفهم ماه قیطر نیبر شکل غالب است و لذا مناسب تر یعیطب
03.) 

 

 نقد معماری -6
(. وین 11: 3113نقد معماری، اقدامی کارشناسانه است که در پی مواجهه با اثر معماری به دست می آید )منصوری، سید امیر، 

می داند. در مقایسه با روند ایجاد « هر نوع واکنش کلامی یا عملی مخاطبین نسبت به محیط مصنوع»اتو نقد معماری را شامل 
معماری، نقد معماری، عکس مسیر طراحی را طی می کند. اگر طراحی سیر از معقول به محسوس باشد، کار نقد سیر از یک طرح 

محسوس به معقول یا ظاهر به باطن است. معمار باطنی را ظاهر می کند و ناقد از ظاهر پی به باطن می برد )مهردوست، الهام و 
ی آید، تولید گونه ای معنا از راه جدا کردن معنا از فرم یعنی همان اثر است )بارت، (. کاری که از ناقد بر م30: 3131همکاران، 

(. وین اتو ده روش به کار رفته برای نقد معماری را در سه گروه اصلی نقد معیاری، نقد تفسیری و نقد توصیفی 11: 3131رولان، 
با آنچه از  یسنجش اثر معمار یبرا یبه عنوان ابزار یمعمارگفتمان در نقد  لیکاربرد تحل (.01: 3130قرار می دهد )اتو، وین، 

به  ازیسرآمد، ن یشدن به معمار لیتبد یمعاصر برا یآثار معمار انیاثر، از م کی تیظرف نیشود و همچن یفاخر شناخته م یمعمار
معمار و  انیباط است که ممکالمه و ارت کی یگفتمان، معمار یانتقاد لیتحل یبر اساس الگو .دارد ییمحتوا - یشکل ییالگو

بر اساس چنین رویکردی می توان از  .(05: 3130)مهدوی نژاد، محمد جواد،  است یشود و رسانه آن معمار یمخاطب برقرار م
به تشریح این شش منظر به  0(. در جدول 03: 3110شش منظر به تحلیل یک اثر معماری پرداخت )مهدوی نژاد، محمدجواد، 

 صورت مختصر پرداخته شده است.
 (16: 1661محمودی نژاد، هادی و پورجعفر، محمدرضا، ) ؛نحله های نقد در کارکرد ارتباطی معماری: 1جدول 

 گروه نماینده ویژگی در اموزش معماری کانون نقد نحله های نقد

 اغلب شیوه های سنتی شناسایی نقش مایه های فرهنگی نشانه و رمزگان کلاسیک

 اغلب شیوه های مدرن ایده های معنوی و تقویت نیت سازنده اهداف و شخصیت معمار رمانتیک

 فرمالیست های روسی توانمندی در خلق تناسباتتقویت  فرم بنا و تناسبات بصری فرمالیسم

 مارکسیست و فمنیست توجه به مردم و مقاومت در برابر تبلیغات تجاری مخاطب و اقتصاد زمینه ای

 شیوه پست مدرن استفاده از نظرات مردم و کاربران بنا برداشت مخاطب پدیدارشناسی

 شیوه های جدید تقویت در انتخاب روش ساخت روش ساخت بنا رسانه ای
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 ارتباط سینما و معماری -7
در کاوش مربوط به ارتباط میان معماری، فیلم و هنرهای تجسمی، مناطق خاصی به پیوندهای نظری بین این رشته ها تبدیل 

شکل می شوند. با کاوش در نقاط مشترک فیلم و معماری و نیز پیوند دادن زمینه های جدایی این دو می توان معماری سینمایی 
داد. این معماری سینمایی باعث تقویت و در آغوش گرفتن زمان، فضا، صدا، نور و تجربه به معنای بالاتر از جهان می شود 

(Michael Aello, D, 2011,p6 یکی از مباحث مورد بررسی در روابط بین این دو هنر تاثیر یکی از این دو در ارتقاء و .)
معماران از سینما و به کارگیری آن در ایده هایشان از جمله مواردی است که در بررسی پیشرفت حوزه دیگر است. تاثیرپذیری 

رابطه بین سینما و معماری می توان به آن اشاره نمود. همچنین دانش و آگاهی در زمینه معماری می تواند سینماگر را در ساختن 
از طرفی رابطه بین این دو هنر را خارج از این سه منظر نیز (. 330: 3111اثری بهتر یاری رساند )حسینی، سید باقر و همکاران، 

 (. 20: 3132( )پورجعفری، میثم، 1نخواهیم یافت؛ مفهومی، ارجاعی و ابزاری )نمودار 
 

 
 (13: 1631 ثم،یم ،یاز )پورجعفر یصیتلخ گان،ماخذ: نگارند ؛یو معمار نمای: رابطه س6نمودار 

 
دارند که بر گفتار یکدیگر به طور متقابل تاثیر می گذارند. هر دو دارای یک فضای معماری و فیلم شباهت های بیشماری 

واقعی و استعاره ای هستند؛ یک محیط؛ این دو روایاتی را که شامل مکان و زمان هستند در بر می گیرند. معماری فضاها را می 
(. حرکت در سینما نه تنها در Bergera, I, 2018, p170سازد، و فیلم راهی برای مشاهده آن فضاها در زمان ایجاد می کند )

زمان و فضای داستان در راستای تکامل روایت تاثیر می گذارد، بلکه سبب شکل گیری حرکت در فضای درونی تماشاگر می شود. 
ن مصداق را سینما با جاری ساختن خون حرکت در رگ های تصویر، حقیقت متغیر واقعیت را نیز مومیایی می کند. شاید بتوان ای

برای معماری در سینما چنین تعریف کرد: خلق فضای سه بعدی توسط تصاویر متحرک دو بعدی. این معماری، فقط معماری 
تصاویر متحرک نیست، بلکه معماری در حرکت است. در این سبک از معماری، طراح فقط مکان نمی سازد، بلکه مکان و تصویر را 

استفاده از فیلم های سینمایی به عنوان ابزاری روش شناختی (. 323-303: 3131ویس، احمد، با هم می سازد )میرزا کوچک خوشن
 ,Georgiadou, Z, 2016در آموزش طراحی معماری است که منجر به درک معنای تولید فضا و طراحی معماری می شود )

p1اری که بیانگر رابطه نزدیک این دو حوزه هنری و (. با توجه به اهمیت مطالب بالا در ادامه مولفه های مشترک بین سینما و معم
 (.2فنی است در قالب جدول ارائه شده است )جدول 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

سینما و معمار
رابطه 

ی

مفهومی

محتوایی
...(فضاسازی، اندیشه های ایدئولوژیک و )

شکلی
...(ن و ریتم، سلسله مراتب معرفی فضا، نور، سکو)

ارجاعی

"حضور معماری در سینما"

(حرفه طراحی صحنه)

"حضور سینما در معماری"

(برخی بناهای مدرن معاصر) ابزاری 
نرم افزارهای رایانه ای )

(...معماری، سینما، گرافیک و 
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: مقایسه فضا، زمان و حرکت به عنوان مولفه های مشترک سینما و معماری؛ ماخذ: نگارندگان، تلخیصی از 1جدول 

 (.Aroztegui Massera, C, 2010) (،1636(، )یوسفی، 1666(، )گوهرپور، 1666)اخوت و همکاران، 

 معماری سینما

 فضا

ی
فیزیک

 

 کیاطراف آنها در  یو فضا اءیاش نیبه رابطه ب
( 3): عوامل است نیشود و شامل ا ینما مرتبط م
( هر چه 1( اختلاف بافت؛ )5) ؛یانطباق جزئ

نامشخص تر  ءیحجم ش ایسطح، شکل، رنگ 
 هی( سا0رسد؛ ) یباشد، در نگاه ما دورتر به نظر م

( رنگ ها هرچه روشن تر، گرم تر و 2روشن؛ )
ترند و  کیبه ما نزد ریتر باشند، در تصو ظیغل

تر از ما دورتر به  قیتر و رق رهیسرد، ت یرنگ ها
نشانه  نی( حرکت؛ از مهمتر0رسند؛ ) یم ظرن

 موجود در صحنه ییدرک ما از روابط فضا یها

و در دسترس، موضوع و  یتناهیمنبع لا کیفضا به عنوان ( 3)
: "لاوسن سیسردن"( 5؛ )رود یبه شمار م یماده خام معمار

و عصاره آن/ سرمنزل حرکت  یجنبه معمار نیفضا بغرنج تر
)کتاب  "دئونیگ دیگفریز"( 1ی؛ )معمار یی/ هدف نهایمعمار

 از( 0ی؛ )معمار یو مرکز ی(: بحث اصلیفضا، زمان و معمار
وابسته به  یمعمار شناخت( 2ی؛ )عناصر معمار نیتر یاساس

بازگوکننده  یدر معمار فضا( 0؛ )شناخت فضا و عناصر آن
 یو انسان ییایجغراف -یمیاقل ،یاجتماع طیوجود انسان و شرا

 یو فضا "یخصوص"و  "یعموم" یوجود یفضا( 1؛ )است
نسبتا  ساختار( 1؛ )است( رییدر تغ وستهی)پ یو بداه یآن یادراک

 دارد داریپا

ی
تدوین

شود.  یحاصل م یانفراد ینماها یتوال قیاز طر 
 یفضا ،یمتوال یبا مشاهده نماها لمیتماشاگر ف

و حافظه خود در  ینیب شیپ یصحنه ها را مبنا
 .ابدی یم

 

 یاحساس جادیبا کاربرد مناسب در ا یعناصر صوت یصوت
 کنند. یصحنه کمک م یاز فضا

فضا جدا کنیم، ما نمی توانیم تجربه فضا را به حواس مستقل تقسیم کنیم. حواس ما به هم ما نمی توانیم ادراک فضا را از خود 
پیوسته است. هر زمان که درک شود معماری یک سفر بصری است که تجربه چند حسی را حذف می کند، فرد را از امکان 

 زندگی در فضاهای معنی دار بیگانه می کند.

 زمان

 کیدر  یریتصو یو جمله بند تیروا کیرا در  یریتصاو -
( میساعت و ن کیاست، مثلا  لمیزمان مشخص )که زمان ف

و  وندیاست( پ تی)که زمان رخداد روا گریو زمان مشخص د

 .دهد یبه مخاطب انتقال م
جهت که بازتاب دهنده جامعه  نیاز ا نمایدر س زمان -

 :میریما با دو زمان درگ لمیکند. در ف یم رییاست، تغ

 .کند یم تیدارد آن را روا لمیکه ف یخیزمان اول: تار (1)

 .شود یساخته م لمیاست که ف یزمان دوم: زمان (2)
 یجوهر یمسئله ا نمایدر س زمان -

بنا  یخیمشخص به لحاظ تار یدر زمان یبنا در معمار کی -
است که در آن  یخیو تار میاست که موافق اقل یعیشده و طب

 .است وستهیبه وقوع پ
زمان  یبه معنا یاز زمان )زمان در معمار یفرهنگ فیتعر -

بلکه زمان به  ست،یسازه ن یارتباطش با اندام ها یدر چگونگ
 یازهایو ن یبافت ،یمیاقل طیشرا یچگونگ"توجه به  یمعنا

 .است( "یاجتماع -یخیتار
)البته در معماری مفهومی  ستایا یمسئله ا یدر معمار زمان -

 بحث حرکت در زمان، در مخاطب تجربه می شود(  

 حرکت

 متحرک ریتصو نما،یس -
 است نمایس یو حرکت جنس ذات ییایپو -

 ساکن ینما ،یمعمار -
 یمعمار یو سکون جنس ذات ییستایا -

 "در سکون ینما ،یدر حرکت است و معمار یمعمار نما،یس"
 یفلسفه هنر؛ حرکت، نقطه مشترک هر دو م در. ممکن است ریسکون و حرکت غ نیمنطق( جمع ا ادیبندر فلسفه )منطبق بر 

 نمایمقدس به زائر( بر خلاف س ی)و در معمار شود یدر کارکرد فرم، به ناظر منتقل م یتفاوت که حرکت و معمار نیا باشود، 

از جهت  اعم (یو برون یکنش )درون ای ریس ینوع زانندهیبرانگ یفرم در معمار یعبارت به .نفسه حرکت است یکه خود ف
 به. شود یمحسوب م یانفس ریس یمقدس نوع یدر معمار ژهیکه به و یدرون ای بر حرکت است یکه مبتن یبه مناسک دنیبخش

 است. یکه قابل بررس ابدی یم یبا حرکت نسبت یمعنا، معمار نیا

 

 جمع بندی و نتیجه گیری -8
ابتدا به مرور مباحث نظری در  یبر مطالعات کتابخانه ا یمبتن یلتحلی –یفیتوص قیروش تحق اساس در تحقیق حاضر بر

زمینه نقد سینما، نقد معماری و ارتباط میان سینما و معماری، با هدف شناسایی، تحلیل و تدقیق مولفه های مشترک در نقد سینما و 
یسم، رئالیسم و تحلیل گفتمان به عنوان عرصه های مشترک نقد با بیشترین معماری پرداخته شد. در گام اول؛ ساختارگرایی، فرمال

اشتراکات در ماهیت و روش، در حوزه سینما و حوزه معماری شناسایی شدند؛ که هر کدام با توجه به جایگاهی که از آن برخوردار 
ند که در نقد یک اثر هنری به عنوان معیاری هستند )زیرمجموعه نقد سینما و زیرمجموعه نقد معماری( دارای مولفه هایی می باش
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جهت سنجش کیفیت می توانند مورد استفاده قرار بگیرند. لذا در گام دوم؛ به شناسایی مولفه های مشترک در نقد سینما و نقد 
عبارتند از:  معماری بر مبنای چهار عرصه مشترک نقد پرداخته شد و سه نظام کلی به همراه تعریف مولفه های آن شناسایی شد که

فن )مبتنی بر زمان و فرهنگ( و نظام نشانه )مبتنی بر معنا(. لذا پنج مولفه  -نظام ساختار )مبتنی بر فضا و حرکت(، نظام تکنیک 
مولفه های  0فضا، حرکت، زمان، فرهنگ و معنا به عنوان مولفه های مشترک در سینما و معماری شناسایی شدند. در جدول 

 ا و نقد معماری قابل مشاهده است.مشترک در نقد سینم
 

 های مشترک در سینما و معماری؛ ماخذ: نگارندگان: مولفه3جدول 

  نظام ساختار فن -نظام تکنیک  نظام نشانه 

ساختارگرایانه
 

 

ساختارگرایانه
 

فرمالیسم
فرمالیسم 
 

رئالیسم
رئالیسم 
 

تحلیل گفتمان
تحلیل گفتمان 
 

 
 

 

 

اجرای یک واقعه سینمایی از معماری فضا، مکان و زمان جدا نشدنی است و کارگردان موظف به خلق معماری است، البته به 
(. بنابراین سینما و معماری به عنوان دو مقوله متناظر که دارای عناصر بنیادین 15: 3111صورت ناخودآگاه )خشنود شریعتی، آذین، 

اهل فن مطرح می باشند. این دو هنر به واسطه آفرینش فضا به کمک تکنیک ها و روش های مشترکی هستند، همواره در میان 
مختلف در زمان و مکان مختلف و نیز به واسطه تعاملات عینی و ذهنی با مخاطب، همواره از نقشی تعیین کننده و تاثیر گذار 

اثر همواره به عنوان اصلی بنیادین جهت رشد و تعالی هنر  برخوردار بوده اند. نقد به عنوان ابزاری جهت دستیابی به شناخت و فهم
مطرح بوده است. لذا مطالعه پیرامون نقد سینما و نقد معماری به عنوان موضوعی راهبردی در آموزش معماری؛ و نیز ارائه عرصه 

عنوان معیاری جهت سنجش های نقد و معیارهای ضابطه مند و همه جانبه آن ما را به شناسایی مولفه های مشترک این دو به 
کیفیت آثار مربوطه و نیز آشکارسازی بسیاری از اصول و الگوهای نهفته در اثر رهنمون می سازد. بنابراین تعامل میان معماری و 
سینما می تواند بستری مناسب برای تاثیرپذیری این دو رشته از هم و در نتیجه ارتقاء و پیشرفت آنها باشد. لذا کسب آگاهی از 

مینه های تخصصی مرتبط با این دو هنر می تواند منجر به کاربرد خلاقانه دانش کسب شده از این دو حوزه در زمینه خاص مورد ز
قرار  یو معمار نمایحوزه س شمندانیمورد استفاده اند قیتحق نیحاصل از ا جیشود نتا یم شنهادیپنظر معماران و فیلم سازان شود. 

 باشند. رگذاریتاث نمایس هیبر پا یمفهوم یمعمار جادیبه ا یو معمار نمایس انیم یرابطه تعامل جادیتا بتوانند با ا ردیبگ

 

 منابع
، ترجمه امینه انجم شعاع، چاپ سوم، شادرنگ )فرهنگستان هنر(، تهران، "معماری و اندیشه نقادانه"(. 3130اتو، وین، ) -3

 ایران.
 .رانیتهران، اتابان خرد، چاپ چهارم، انتشارات  ،یترجمه مسعود مدن، "لمیف یاساس یها یتئور"(. 3132) ،یاندرو، دادل -5
، "مناسب یو ارائه الگو یریمتون تصو لیدر تحل یکاربرد یروش ها ینقد و بررس"(. 3131) ن،یالد عیرف ،یلیاسماع -1

 .01-33، ص 5شماره  ،یپژوهش در علوم انسان اریع هینشر

 کل تکنیکی کل معنایی کل فضایی

 معنا فرهنگ -زمان  حرکت -فضا 
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، نقد ادبی، "در اندیشه رولان بارت "ناسازه"و  "هم سازه"ی نشانه شناختی بنیان ها"(. 3130الگونه جونقانی، مسعود، ) -0
 .1-13، صص 11شماره 

و  نمایس یمفهوم حرکت در فضا یقیتطب لیتحل"(. 3111و پورجعفر، محمدرضا، ) نیآر ،یرخانیو ام هیاخوت، هان -2
 .21-00، کتاب ماه هنر، صص "یمعمار

 ترجمه شیرین دخت دقیقیان، چاپ دهم، نشر مرکز، تهران، ایران. ، "نقد  و حقیقت"(. 3131بارت، رولان، ) -0
، معماری و "تدقیق و تحدید حوزه شمول و نمود نشانه ها در معماری"(. 3132باقری، سحر و عینی فر، علیرضا، ) -1

 .3-33، صص 31شهرسازی آرمان شهر، شماره 
تصاویر موجود در کتاب های فارسی و تعلیمات  نشانه شناسی"(. 3130بروجردی علوی، مهدخت و ارجمندفر، فاطمه، ) -1

 .331-313، صص 20، فصلنامه نوآوری های آموزشی، شماره "اجتماعی دوره ابتدایی
 .20-23، صص 01، شماره و پلیمر ، مجله ساختمان"نمایو س یمعمار وندیپ"(. 3132) ثم،یم ،یپورجعفر -3

، گزارش نخستین همایش "ارتباط سینما و معماری استهویت نتیجه "(. 3110حاتمی، سپیده و هوشیارگر، احسان، ) -33
 .13-12، صص 0سینما و معماری، آینه خیال، شماره 

 .30-31، صص 01و  05، ماهنامه سوره، شماره "نظریه های نقد فیلم"(. 3133حسینی، سید حسن، ) -33
بخش فضا و  تیعناصر مکمل و هو نمایو س یمعمار"(. 3111) ده،یوح ،یزاده، الناز و باقر یباقر و اب دیس ،ینیحس -35

 .331-353، صص 1، آرمانشهر، شماره "مکان
 .13-11، صص 33، آینه خیال، شماره "فضا در معماری سینما"(. 3111خشنود شریعتی، آذین، ) -31
 1ه ، فصلنامه نقد کتاب، اطلاع رسانی و ارتباطات، شمار"درآمدی بر انواع نقد و کارکردهای آن"(. 3131درودی، فریبرز، ) -30

 .553-510، صص 0و 
، فصلنامه انجمن "نمایدر س تیروا یساختار لیمطالعه روش تحل"(. 3133) ما،ین ،ینیباغ یو شجاع دیمحمد سع ،ییذکا -32

 .331-311، صص 53و ارتباطات، شماره  یمطالعات فرهنگ یرانیا
، 33شماره  ال،یخ نهی، آ"میا ستهینگر «یو معمار نمایس»به  یدارشناسیاز منظر پد شتریب"(. 3111شادمهر، ) ن،یراست -30

 .11-13صص 
جامعه هنرمند و هنرمند جامعه: تحلیل جامعه شناختی آثار سینمایی بهرام "(. 3111راودراد، اعظم و همایون پور، کیارش، ) -31

 .12-30، صص 33، هنرهای زیبا، شماره "بیضایی
و  یشینما ی، نامه هنرها"ونیزیمحور( در تلو)مکان  یدرام آپارتمان یساختمند"(. 3132) ،یعل ،یرجب زاده طهماسب -31

 .51-01، صص 31شماره  ،یقیموس
به کمک  یآموزش معمار کردیبا رو نمایو س یمعمار یقیمطالعه تطب"(. 3130) ن،یصلاح الد ،ییو مولانا ریام ،یسراب -33

 .321-315، صص 30شماره  ران،یا یو شهرساز یمعمار ی، انجمن علم"لمیف
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