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واکاوی شکل گیری نقوش هندسی شکسته در کاشی کاری های مسجد جامع اصفهان*
)صفحه 155-169(

2
، مریم قاسمی سیچانی 

1
فاطمه قنبری شیخ شبانی

1- دانشجوی کارشناسی ارشد معماری دانشگاه آزاد اسلامی واحد اصفهان )خوراسگان( 

2- استادیار دانشکده معماری و شهرسازی دانشگاه آزاد اسلامی واحد اصفهان )خوراسگان(، )نویسنده مسئول(

چکیده 

نقوش هندسی همواره بخش مهمی از هویت معماری سنتی ایران است. این نقوش که با استفاده از خطوط مستقیم شکل 
می گیرند، نقش مایه های گره را به وجود می آورند؛ نقش مایه هایی که هر یک دارای ویژگی های مخصوص به خود هستند. مسجد 
جامع اصفهان یکی از مهم ترین ابنیه معماری ایران، به لحاظ حجم تزیینات و استفاده از نقوش هندسی متعدد است. لذا در این 
مقاله به دلیل اهمیت ویژه ای که این بنا در تاریخ الگوهای هندسی داراست به عنوان نمونه مناسب برای الگو برداری انتخاب شد. 
در این راستا با جمع آوری اطلاعات از طریق مطالعه کتابخانه ای، اسناد معتبر و تحقیقات میدانی، ابتدا الگوشناسی پیشنهادی 
مبحث مورد نظر ارائه شد )آلات گره( و سپس نمونه های موجود از نقوش هندسی )گره( کاشی کاری مسجد برداشت شد و پس از 
نام گذاری و ترسیم، زمینه، واگیره و قاب  آن ها مورد تحلیل قرار گرفت. نتایج تحقیق نشان دهنده آن است که زمینه شکل گیری 
گره ها در کاشی کاری های مسجد جامع اصفهان به ترتیب شامل زمینه پنج، شش، هشت، ده، یازده، دوازده، چهارده، هشت و گره 
هشت و دوازده و نه و دوازده است. واگیره های آن ها شامل اشکال مستطیل، مربع، مثلث و متوازی الاضلاع است. هم چنین شکل 
قاب ها شامل لچکی، مربع، مستطیل، مثلث، نیم دایره، ستاره چهار پر، ستاره پنج پر، ستاره هفت پر، ستاره هشت پر و پابزی است 

که قاب لچکی دارای بیشترین شکل قاب گره های موجود است.

واژه های کلیدي: نقوش هندسی شکسته، کاشی کاری، مسجد جامع اصفهان.

1- Email: fatemehghanbari27@gmail.com 
2- Email: Mghasemi@khuisf.ac.ir 

*)تاریخ دریافت مقاله: 1398/09/18 - تاریخ پذیرش مقاله: 1398/11/29(

مقاله فوق برگرفته از پایان نامه کارشناسی ارشد »فاطمه قنبری شیخ شبانی« در رشته معماری با عنوان »طراحی هتل 5 ستاره با تاکید بر نقش هندسی 
گره« است که در سال 1397، در دانشکده معماری و شهرسازی دانشگاه آزاد اسلامی واحد اصفهان )خوراسگان(، انجام شده است.
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مقدمه
هندسه یکی از اصول پایه معماری گذشته ایران است )ولی بیگ 
و دیگران، 14:1394(. اصولی که یکی از بیان های هنر و معماری 
سنتی ایران بوده است و در سراسر آثار معماری گذشته می توان 
نمودهای آن را مشاهده کرد. یکی از متمایزترین جنبه طرح های 
از  یکی  نقوش  این  است.  شکسته«  هندسی  »نقوش  هندسی 
ویژگی های بارز تزیین و نقش بندی سطوح است که برای قرن ها به 
عنوان نقوش تزیینی بر دیوارها، سقف ها، بازشوها، گنبدها و مناره ها 
استفاده می شده است )Abdullahi & Embi, 2012:244(. نقوش 
هندسی که اهل فن آن را »گره« می نامند، بافت های گوناگونی 
از شکل های منظم هندسی است هر گره دارای زمینه یا قاب و 
آلت است )بلیلان اصل و دیگران، 85:1390(، آلت های گره هر 
یک نام مخصوص و شکل خاص خود را دارا هستند و در هنگام 
ترسیم با شکل، زاویه و نسبت خاص خود ترسیم می شوند )نوایی 
بیشتر،  این گره ها  الگوی  و حاجی قاسمی، 272:1390(. اساس 
شکل دایره، مربع و خط مستقیم است که با تکرار، ترکیب و درهم 
 The Metropolitan Museum of( آمیختن نظمی خاص می یابند
Art,2004: 10( مسجد جامع اصفهان به لحاظ دارا بودن نقوش 

گنبدخانه  سلجوقی،  دوره  ساخت  )گره های  شکسته  هندسی 
تاج الملک( یکی از مهم ترین نمونه های تزیینات نقوش هندسی، در 
کل جهان محسوب می شود )Bonner,2016: 55(. لذا با مطالعه و 
بررسی این نقوش می توان به نحوه ترسیم و شکل گیری  آن ها پی 
برد و تحولات  آن ها را به درستی مورد تحلیل و ارزیابی قرار داد. 
از این رو مقاله حاضر به بررسی و تحلیل نقوش هندسی شکسته 
پاسخگوی  تا  می پردازد  اصفهان  جامع  مسجد  کاشی کاری  در 

پرسش های زیر باشد:
الگوی شکل گیری زمینه و واگیره نقوش هندسی شکسته در 

کاشی کاری های مسجد جامع اصفهان کدامند؟
کدام زمینه و واگیره در نقوش هندسی شکسته کاشی کاری 

مسجد جامع اصفهان کاربرد بیشتری دارد؟
قاب های گره در کاشی کاری های مسجد جامع اصفهان دارای 

چه اشکال هندسی ای هستند و کدام یک کاربرد بیشتری دارند؟

پیشینه تحقیق
از  شکسته  هندسی  نقوش  ترسیمات  این که  به  توجه  با 

دامنه ای بسیار وسیع برخوردار است در منابع مختلفی به معرفی 
و روش ترسیم و دسته بندی  آن ها پرداخته شده است. یکی از 
قدیمی ترین منابع در مورد نقوش هندسی از ابوالوفا محمد بن 
محمد بوزجانی است که در آن روش ترسیم اشکال مختلف ذکر 
شده است )بوزجانی، 1389(. هم چنین )ماهرالنقش، 1362( 
در کتاب طرح و اجرای نقش در کاشی کاری ایران و )فرشته 
معماری  مرمت  و  معماری  فرهنگ  درکتاب  نیز  نژاد، 1389( 
به جنبه های ترسیمی نقوش هندسی پرداخته اند. دسته دیگر 
مانند )پیرنیا، 1381( در کتاب مصالح ساختمانی، آژند، اندود، 
آمود در بناهای کهن ایران و )بزرگمهری و خدادادی، 1389( 
نقوش  اجرای  و  ساخت  شیوه های  ایرانی  آمودهای  کتاب  در 
هندسی را مورد بررسی قرار داده اند. ولی بیگ و دیگران )1394( 
در مقاله ای تحت عنوان »بررسی ویژگی های حسابی و هندسی 
در ساختار اجرایی کاشی های مسجد خیاط ها و نیم آورد اصفهان 
با نگاه به بهینه سازی مصالح مصرفی« به بررسی روابط هندسی 
مصالح  در  صرفه جویی  و  کاشی کاری ها  اجرایی  ویژگی های 
پرداخته اند. در مورد دسته بندی1 انواع گره و آلات آن نیز نظرات 
متفاوتی در میان پژوهشگران وجود دارد )قنبری شیخ شبانی، 
1397(. با بررسی منابع مختلف در زمینه دسته بندی انواع آلات 
گره2 مشخص شد که اکثر پژوهشگران مانند لرزاده )1385( در 
کتاب احیای هنرهای از یاد رفته، حلی )1365( در کتاب گره ها 
و قوس ها در معماری اسلامی، شعرباف )1385( در کتاب گره 
و کاربندی و نوایی و حاجی قاسمی )1390( در کتاب گره چینی 
در معماری اسلامی و هنرهای دستی آلات گره را به 5 دسته 
شل  و  تند   -4 شل  گره   -3 کند  گره   -2 تند  گره   -1 کلی 
5- گره کند و شل تقسیم بندی کرده اند و برخی دیگر مانند 
)زمرشیدی، 1365( در کتاب گره چینی در معماری اسلامی 
و هنرهای دستی و بزرگمهری و خدادادی )1389( در کتاب 
آمودهای ایرانی دسته بندی های دیگری چون 1- گره مادر 2- 
گره ساده 3- گره غیر ایرانی 4- اشکال هندسی منظم )تند، 
کند، شل( 5- اشکال هندسی منظم )الهام گرفته از حیوانات و 
طبیعت( برای گره ها در نظر گرفته اند. با توجه به توضیحات فوق 
 ،)1365( حلی   ،)1385( لرزاده  دسته بندی  می رسد  نظر  به 
دسته بندی   )1390( حاجی قاسمی  و  نوایی   ،)1385( شعرباف 
نگارندگان مقاله فوق در  لذا  انواع گره است.  برای  کامل تری 
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راستای شناخت و بررسی زمینه شکل گیری واگیره و نوع قاب 
نقوش هندسی شکسته در کاشی کاری مسجد جامع اصفهان 

از دسته بندی پیشنهادی این پژوهشگران استفاده کرده اند.

روش تحقیق
اساس  بر  که  است  تحلیلی  توصیفی-  فوق  تحقیق  روش 
مطالعات کتابخانه ای و میدانی صورت گرفته است. ابتدا مسجد 
جامع اصفهان به عنوان بنای مورد نظر انتخاب شد و سپس 
با توجه به تعدد گره ها در این بنا تلاش شد گره هایی انتخاب 
شوند که تاکنون مطالعات کمتری بر روی  آن ها صورت گرفته 
است. لذا تمامی گره ها در کاشی کاری های مسجد جامع اصفهان 
مورد بررسی قرار گرفتند. پس از شناسایی نقش ها، از کلیه نقوش 
عکس برداری و پس از بررسی، آلات  آن ها نام گذاری شد و به 

بررسی زمینه، واگیره و نوع قاب آن ها پرداخته شد.

الگو شناسی پیشنهادی
معرفی آلات گره براساس: پنج دسته کلی 1- گره تند 2- 

گره کند 3- گره شل 4- تند و شل 5- گره کند و شل.

واگیره3 )نقش مایه های( گره کند: زوایای گره کند که در 
زیر مشخص شده اند هر یک معادل 36=10÷360 درجه یعنی 
دایره می باشند )رئیس زاده و مفید،142:1374(. آلات گره کند 

شامل: شمسه، طبل، سرمه دان، پنج کند و ترنج است.
زیر  در  که  تند  گره  زوایای  تند:  گره  )نقش مایه های( 
یعنی  درجه   360÷10=36 معادل  یک  هر  شده اند  مشخص 
گره  آلات  مفید، 143:1374(.  و  )رئیس زاده  می باشند  دایره 
تند شامل: شمسه، ته بریده، طبل، ماکو، ترقه، پنج تند، شش 

بند، پابزی، دانه بلوط، ترنج، برگ چنار و شش تند است.
زیر  در  که  شل  گره  زوایای  شل:  گره  )نقش مایه های( 
یعنی  درجه   360÷10=36 معادل  یک  هر  شده اند  مشخص 
گره  آلات  مفید، 144:1374(.  و  )رئیس زاده  می باشند  دایره 
و  موریانه  دواتی،  شل، شش  گیوه، شش  سکرو،  شامل:  شل 

پنج شل است.
گره کند و شل: گره هایی که آلات آن ها ترکیبی از آلات 

گره کند و گره شل است.
گره تند شل: گره هایی که آلات آن ها ترکیبی از آلات گره 

تند و گره شل است )تصویر 1(.

تصویر 1: معرفی آلات گره کند، تند و شل براساس )رئیس زاده و مفید، 1374: 142،143،144(، )بازترسیم: نگارندگان، 1398(
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در بین 10 ورودی مسجد جامع اصفهان فقط 4 ورودی 
دارای  آن  تاج الملک(  و  ابواسحاقیه  باب الدشت،  )سقاخانه، 
ورودی  ورودی،  اولین  است.  شکسته  نقوش  با  کاشی کاری 
این  در  کاشی کاری  به کار رفته  تکنیک های  است.  سقاخانه 
است.  هفت رنگ  و  کاشی معقلی  تکنیک  شامل  ورودی 
دومین ورودی، ورودی باب الدشت که در ضلع غربی مسجد 
دارای  نیز  ورودی  این  است.  شده  واقع  اصفهان  جامع 
کاشی کاری هایی با تکنیک معرق در سردر و تکنیک معقلی 
ابواسحاقیه  ورودی  شامل  ورودی  سومین  ازاره هاست.  در 
به خط  کاشی کاری  کتیبه ای  دارای  نیز  ورودی  این  است، 

است.  هجری   1301 تاریخ  دارای  که  است  سفید  ثلث 
تکنیک های به کار رفته در تزیینات این ورودی کاشی کاری 
معقلی است که در سردر ورودی، اجرا شده است. چهارمین 
ورودی، ورودی تاج الملک است که در ضلع شمالی مسجد 
جامع اصفهان واقع شده است. کتیبه کاشی کاری این سردر 
دارای تاریخ 768 هجری است و تزیینات کاشی کاری آن با 

تکنیک معرق، معقلی و لعاب پران انجام شده است.

معرفی زمینه و آلات نقوش هندسی شکسته مسجد 
جامع اصفهان

نقوش هندسی شکسته در ورودی ها
ورودی به صورت مجموعه فضایی پیچیده، حلقه ای واسط 

بین بیرون و درون هر مجموعه است. مسجد جامع اصفهان 
دارای 10 ورودی می باشد که همزمان با تکمیل و استخوان 
بندی مسجد از »قرن سوم هجری تا قرن دوازدهم هجری« 

این ورودی ها نیز تکامل پیدا کرده اند )تصویر 2 و 3(.

تصویر 2: ورودی های مسجد جامع اصفهان )نگارندگان، 1398(.

تصویر 3: موقعیت قرارگیری ورودی های مسجد جامع اصفهان، اسناد موجود در نمایشگاه مسجد جامع اصفهان )1397(.
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شکسته  هندسی  نقش  با  گره  هشت  فوق  ورودی های  در 
وجود دارد. پنج گره در زمینه ده و دو گره در زمینه هشت 
اجرا شده است. هم چنین در  و یک گره که در زمینه شش 
گره های معرفی شده هفت واگیره مستطیل شکل و یک واگیره 
مثلثی وجود دارد. لازم به ذکر است که گره ده پرکاربردترین 
و زاینده ترین نوع گره است. این گره بنیان ترسیم بسیاری از 
 23 تمامی   .)141:1374 مفید،  و  )رئیس زاده  است  گره ها 
نقش مایه معرفی شده توسط لرزاده، برای انواع گره در شمسه 

ده به وجود می آیند.

نقوش هندسی شکسته در نماهای پیرامون حیاط اصلی
ایرانی  معماری  در  بنیادین  عناصر  از  یکی  مرکزی  حیاط 
)ایوان  اصلی  فضاهای  اصفهان  جامع  مسجد  در حیاط  است. 
و  جنوبی  ایوان  و  شمال  در  تاج الملک  گنبدخانه  و  شمالی 
گنبد خانه نظام الملک در جنوب، ایوان شرقی و ایوان غربی( 
پیرامون آن جانمایی شده اند. نمای اطراف حیاط مسجد اولیه 
دوره عباسی )3 هجری( بسیار ساده اجرا شده است. در دوره 
در  چشمه  و  طاق  ردیف  یک  الحاق  با  هجری(   4( بویه  آل 
داخل حیاط، نمای جدیدتری که شامل یک طبقه طاق نما با 

جدول 1: معرفی گره های ورودی های سقاخانه، باب الدشت، ابواسحاقیه، تاج الملک مسجد جامع اصفهان )نگارندگان، 1398(.

تصویرواگیره )نقش مایه(زمینه گرهشکل قاب گرهنام گرهمکان گره

ورودی سقاخانه

دهلچکی شکلگره ده کند سرمه دان

هشتمستطیلگره هشت تند شش بند

ورودی باب الدشت

دهمربعگره ده کند سرمه دان

هشتمستطیلگره هشت و طبل دار

دهمستطیلگره کند دو پنج )ام الگره(

دهمستطیلگره کند دو پنج )ام الگره(

دهلچکی شکلگره کند دو پنج )ام الگره(ورودی ابواسحاقیه

ششمستطیلگره شمسه شش طبل دارورودی تاج الملک



دو فصلنامه علمی نگارینه هنر اسلامی دوره ششم/ شماره هجدهم/ پاییز و زمستان 1398  160

تزیین آجرکاری است ایجاد می شود. سپس در دوره ایلخانی )8 
هجری( غرفه های داخلی صحن با یک نظم معماری به نمای 
دو طبقه تبدیل می گردد. این تغییرات معماری در داخل نمای 
مسجد در دوره جانشینان تیمور مرمت و با سطح کاشی و آجر 

)معقلی( پوشیده می شود این اقدام تزیینی همچنان تاکنون بر 
جای مانده و اصالت خود را حفظ نموده است )اسناد موجود 

در نمایشگاه مسجد جامع اصفهان،1397(

جدول 2: معرفی گره های حیاط مسجد جامع اصفهان )نگارندگان، 1398(.

تصویرواگیره )نقش مایه(زمینه گرهشکل قاب گرهنام گرهمکان گره

حیاط )ورودی 
شبستان اولجایتو(

نه و دوازدهمستطیلگره نه و دوازده شل

هشت مستطیلگره هشت تند طبل دار

از نقوش  پیرامون حیاط  نماهای  تزیینات کاشی کاری  در 
اما  است  شده  استفاده  مختلفی  منحنی  و  شکسته  هندسی 
نقوش هندسی شکسته ای که نقش مایه آن ها در دسته بندی 
قرار  اولجایتو  شبستان  ورودی  در  فقط  می گیرد  قرار  لرزاده 
دارد. یک گره دست گردان نه و دوازده شل و واگیره مثلثی 
در زیر قوس ورودی و یک گره با زمینه هشت تند طبل دار و 
واگیره مثلثی بر سطوح صاف ورودی قرار گرفته اند. گره های 
آن  زمینه  سوی  دو  در  که  هستند  گره هایی  دست گردان 
شمسه های متفاوت وجود داشته باشد )مانند گره این ورودی 
یک طرف زمینه شمسه نه و در سوی دیگر شمسه دوازده( 
اجرا  منحنی  سطوح  روی  بر  دست گردان  گره های  اغلب 

می شود. در این حالت در اندازه و زاویای آلات های گره اندکی 
بر روی  به شکلی صحیح و چشم نواز  تا گره  تصرف می شود 
سطح منحنی قرار گیرد که این عمل نیازمند تبحر و استادی 

گره ساز است.

نقوش هندسی شکسته در ایوان ها
ایوان  ایوان است که چهار  مسجد جامع اصفهان دارای 4 
جنوبی )صاحب(، غربی )ایوان استاد(، شمالی )ایوان درویش(، 
قرار  مسجد  اصلی  صحن  در  شاگرد(  )ایوان  شرقی  ایوان 
گرفته اند، در ادامه به معرفی ایوان های مسجد جامع اصفهان 

پرداخته می شود )تصویر 4( و )تصویر 5(.

پ

تصویر 4: ایوان های مسجد جامع اصفهان )نگارندگان، 1398(.
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تصویر 5: موقعیت قرارگیری ایوان های مسجد جامع اصفهان )اسناد موجود در نمایشگاه مسجد جامع اصفهان، 1397(.

ایوان جنوبی )ایوان صاحب(
ایوان جنوبی با ابعاد تقریبی 13/80 × 13/50 متر با پوشش 
پتکانه در ضلع جنوبی مسجد جامع اصفهان واقع شده است. 
آجرکاری  و  کاشی کاری  تزیینات  دارای  ایوان جنوبی  سطوح 
اوزون  زمان  در  هجری  نهم  قرن  اواخر  در  است.  حجاری  و 

حسن، پادشاه آق قویونلو، سطوح این ایوان با کاشی کاری معرق 
توجه  خور  در  بسیار  ایوان  این  کاشی کاری  شده اند.  تزیین 
ایوان  کاشی کاری  از  بخشی  صفویه  دوره  در  هم چنین  است. 
تجدید و کتیبه هایی بر سطوح ایوان افزوده شده است )هنرفر، 

76:1350( و )کارگر، 60:1395(

جدول 3: معرفی گره های ایوان جنوبی مسجد جامع اصفهان )نگارندگان، 1398(.

تصویرواگیره )نقش مایه(زمینه گرهشکل قاب گرهنام گرهمکان گره

ایوان جنوبی

گره زمینه هشت و 
هشت و دوزادهمربعدوازده کند و شل

گره زمینه، گره هشت 
هشتمربعسلی و طبل دار

گره برجسته، گره 
هشتمربعهشت تند طبل دار

دهمثلثگره ده شش شل

گره هشت و سلی 
هشتنیم دایرهطبل دار
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در این ایوان پنج گره با زمینه های دوازده، ده، هشت و شش وجود 
دارد. در دیواره های داخلی ایوان قاب بزرگ کاشی کاری به صورت 
معرق برجسته واقع شده است. در این قاب ها دو گره در مقیاس 
کوچک تر در زمینه طرح و یک گره با مقیاس بزرگ تر بر روی زمینه 
قرار گرفته است. در زمینه یکی از گره ها گره هشت و دوازده کند و 
شل قرار گرفته و بر روی آن یک چهار ترنج که داخل آن با نقوش 
اسلیمی )هندسی گردان( پر شده است وجود دارد و در دیگر قاب 
معرق برجسته این ایوان یک گره هشت سلی و طبل دار در زمینه 

و یک گره هشت تند طبل دار درکل سطح قاب قرار گرفته است.

ایوان غربی )ایوان استاد(
 ایوان غربی به طول و عرض 12 متر با پوشش پتکانه ای در ضلع 
غربی مسجد جامع اصفهان واقع شده است. ایوان غربی از ساخته های 
دوره سلجوقی است و در دوره شاه سلطان حسین صفوی، نمای 
داخلی و خارجی ایوان با تزیینات کاشی کاری پوشانده شده اند 
ایوان شش اسپر  )کارگر، 67:1395(. هم چنین در فضای داخل 
بی نظیر کاشی کاری که با تکنیک های کاشی کاری معرق، معقلی و 

هفت رنگ انجام گرفته اند به چشم می خورد.

جدول 4: معرفی گره های ایوان غربی مسجد جامع اصفهان )نگارندگان، 1398(.

تصویرواگیره )نقش مایه(زمینه گرهشکل قاب گرهنام گرهمکان گره

ایوان غربی

دهمستطیلگره کند دو پنج )ام الگره(

گره تند دو پنج

لچکی شکل

مستطیل
ده

گره در گره

گره داخل، 
گره ده شش 

شل
دهمستطیل

گره بیرونی، 
گره کند دو 

پنج
دهمستطیل

دهلچکی شکلگره ده شش شل

گره هشت و دوازده کند و 
هشت و دوازدهمربعشل

دوازدهلچکی شکلگره کند دوازده سرمه دان دار

گره کند دو پنج سرمه دان 
دهلچکی شکلدار

یازدهلچکی شکلگره یازده شش شل )شاه گره(

هشتلچکی شکلگره هشت و سلی طبل دار

دهمستطیلگره کند دو پنج )شاه گره(

در این ایوان یازده گره با زمینه های دوازده، یازده، ده و هشت وجود دارد. برخی از تزیینات نقوش هندسی شکسته این ایوان به 
صورت گره در گره و شاه گره اجرا شده اند. ترسیم گره در گره بدین صورت است که گره در درون گره دیگر با استفاده ازخطوط 
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جدول 4: معرفی گره های ایوان غربی مسجد جامع اصفهان )نگارندگان، 1398(.

تصویرواگیره )نقش مایه(زمینه گرهشکل قاب گرهنام گرهمکان گره

ایوان غربی

دهمستطیلگره کند دو پنج )ام الگره(

گره تند دو پنج

لچکی شکل

مستطیل

ده

گره در گره

گره داخل، 
گره ده شش 

شل
دهمستطیل

گره بیرونی، 
گره کند دو 

پنج
دهمستطیل

دهلچکی شکلگره ده شش شل

گره هشت و دوازده کند و 
هشت و دوازدهمربعشل

دوازدهلچکی شکلگره کند دوازده سرمه دان دار

دهلچکی شکلگره کند دو پنج سرمه دان دار

یازدهلچکی شکلگره یازده شش شل )شاه گره(

هشتلچکی شکلگره هشت و سلی طبل دار

دهمستطیلگره کند دو پنج )شاه گره(

و  ده  یازده،  دوازده،  زمینه های  با  گره  یازده  ایوان  این  در 
تزیینات نقوش هندسی شکسته  از  هشت وجود دارد. برخی 
این ایوان به صورت گره در گره و شاه گره اجرا شده اند. ترسیم 
دیگر  گره  درون  در  گره  که  است  بدین صورت  گره  در  گره 
ایجاد می  به صورت هماهنگ  و  اول  ازخطوط گره  استفاده  با 
شود و ترسیم شاه گره بدین صورت است که هرگاه آلت های گره 
در درون خود خورد شوند به نحوی که گره های درونی هم با 
یکدیگر تشکیل یک زمینه کامل بدهند، شاه گره خواهیم داشت. 

)رئیس زاده و مفید، 146:1374(.

ایوان شمالی )ایوان درویش(
ایوان شمالی به ابعاد 9×21/60 با پوشش گهواره ای سقف 

در ضلع شمالی مسجد جامع اصفهان واقع شده است. ایوان 
فوق که در زمان سلجوقی ساخته شده است دارای کمترین 
عرض و عمق در بین ایوان های مسجد جامع اصفهان است. 
بسیاری از تزیینات داخلی ایوان فوق با توجه به کتیبه موجود 
در ایوان در زمان شاه سلیمان صفوی انجام گرفته است. در 
سال 1337 به دلیل آسیب های زیادی که به ایوان وارد شده 
اضافه  آن  تزیینات  به  و  مرمت  آن  از  زیادی  بخش های  بود 
کاشی  و  آجر  با  ایوان شمالی  و خارجی  داخلی  شد. سطوح 
و به شیوه کاشی کاری معقلی تزیین یافته اند که بخش هایی 
از تزیینات آن متعلق به تعمیرات دوره معاصر است )کارگر، 

.)75:1395

جدول 5: معرفی گره های ایوان شمالی مسجد جامع اصفهان )نگارندگان، 1398(.

تصویرواگیره )نقش مایه(زمینه گرهشکل قاب گرهنام گرهمکان گره

ایوان شمالی

گره هشت و 
هشتلچکی شکلسلی طبل دار

گره هشت و 
هشتلچکی شکلسلی سکرودار

در این ایوان دو گره با زمینه هشت با نقوش هندسی شکسته 
وجود دارد که آلات  آن ها در دسته بندی لرزاده قرار می گیرد؛ 
یک گره هشت و سلی طبل دار در پشت بغل ایوان و یک گره 

هشت و سلی سکرو دار در داخل ایوان قرار گرفته است.

ایوان شرقی )ایوان شاگرد(
ویژگی های  تزیینات  و  معماری  لحاظ  به  که  شرقی  ایوان 
و  ایوان فوق دارای پلان مربعی شکل  به فردی دارد.  منحصر 
تزیینات سقف آن شامل مقرنس بی نظیر آجری است )کارگر،  
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100:1395(. نمای داخلی و خارجی ایوان با انواع آجر کاری، 
کاشی کاری های  است.  شده  پوشانده  حجاری  و  کاشی کاری 

اجرا  با تکنیک های معرق، معقلی و هفت رنگ  ایوان شرقی 
شده اند.

جدول 6: معرفی گره های ایوان شرقی مسجد جامع اصفهان )نگارندگان، 1398(.

تصویرواگیره )نقش مایه(زمینه گرهشکل قاب گرهنام گرهمکان گره

ایوان شرقی

پنجپنج ضلعیگره پنچ در زمینه پنج

گره هشت در زمینه 
چهار

هشتچهارضلعی

هشتچهارضلعی

هشتچهارضلعی

هشتچهارضلعی

گره هشت در زمینه 
هشتچهارضلعیچهار

گره هشت سکرو و 
هشتمتوازی الاضلاعسرمه دان

دهده ضلعیگره ده در زمینه ده

دهپنج ضلعیگره ده در زمینه پنج

گره ده در هفت در 
دههشت ضلعیزمینه هشت

گره چهارده در زمینه 
چهاردههفت ضلعیهفت
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این ایوان دارای 12 گره در زمینه های چهارده، ده، هشت، 
هفت و پنج است که برخلاف دیگر گره های موجود در کاشی 
آن ها  محدودکننده  سطح  اصفهان  جامع  مسجد  کاری های 
گره های  نیست.  قوس ها  لچکی  یا  و  مستطیل  مربع،  سطوح 
هشت  هفت پر،  پنج پر،  چهارپر،  ستاره ای  قاب های  در  فوق 
نمای  برای  را  ترکیب چشم نوازی  و  گرفته  ده پر شکل  و  پر 

داخلی ایوان به وجود آورده اند.

محراب های مسجد جامع اصفهان
شده  افزوده  مساجد  معماری  به  امویان  زمان  از  محراب 
هنرمندان  توجه  مورد  طراحی  در  همواره  عنصر  این  است. 
گیاهی،  تجریدی  نقوش  از  استفاده  با  که  است  گرفته  قرار 
هندسی و هم چنین کتیبه های خطی تزیین شده اند )تصویر 

6 و 7(، )سجادی، 25:1375(.

1- محراب ایوان غربی
در راستای دیوار قبله، ایوان غربی محراب کاشی کاری وجود 
دارد. در داخل فرورفتگی این محراب 2 نوع کاشی کاری معرق 
با نقوش گردان )اسلیمی و ختایی( کاملًا پوشیده و در قسمت 
تحتانی نیز با نقوش شکسته و کاشی معرق تزیین یافته است. 
در این محراب یک گره با زمینه ده وجود دارد. این گره )ده 

شش و شل( به صورت تکنیک گره در گره اجرا شده است.

2- محراب شبستان شرقی
واقع  شبستانی  اصفهان  جامع  مسجد  شرقی  ضلع  در 
کاشی کاری  محراب  آن  جنوبی  دیواره  بر  که  است  شده 
موجود است. قسمت بالای محراب به طور کامل با تزیینات 
قسمت  هم چنین  است.  شده  پوشانده  معرق  کاشی کاری 
پایین محراب ساده و فاقد تزیینات است. در این محراب نیز 

دو گره با زمینه ده وجود دارد.

تصویر 6: محراب های مسجد جامع اصفهان )نگارندگان، 1398(.

تصویر 7: موقعیت قرارگیری محراب های مسجد جامع اصفهان )اسناد 
موجود در نمایشگاه مسجد جامع اصفهان، 1397(.
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جدول 7: معرفی گره های محراب های مسجد جامع اصفهان )نگارندگان، 1398(.

مکان 
تصویرواگیره )نقش مایه(زمینه گرهشکل قاب گرهنام گرهنام محرابگره

محراب

1- محراب ایوان 
غربی

گره ده شش و شل 
مستطیل)گره در گره (

ده

2- محراب 
شبستان شرقی

گره کند دو پنج 
دهمستطیل)امُ الگره(

گره ده کند سرمه 
دهلچکی شکلدان

قاب گره
اندازه، تناسب و شکل های  با  گره ها در قاب های گوناگون، 
مختلف، مشاهده می شوند. هر گره نیز به تنهایی می تواند در 
قاب های مختلف قرار گیرد؛ اما در این انطباقِ گره و قاب، گره 
تغییر  قاب  با  انطباق  به خاطر  را  ثابت خود  و  منظم  ترکیب 
نمی دهد. بلکه به عکس، این قاب گره است که به ناچار باید 
امکانات مختلفی که هر گره  با  را  شکل و تناسب های خود 
برای پذیرفتن قاب دارد منطبق سازد. حاشیه ها به عنوان یک 
عامل واسطه، تناسب دلخواه یک گره را در داخل قاب نامناسب 
به وجود می آوردند )نوایی و حاجی قاسمی، 107:1390(. در 
از هر سو  واقع گره، شبکه قابل گسترشی است که می تواند 
را  آن  از  بخشی  می تواند  تنها  قاب  و  یابد  ادامه  بی نهایت،  تا 

محدود سازد.

نتیجه گیری
نقوش هندسی از مهم ترین عناصر تزیینی در مسجد جامع 
اصفهان هستند که بر سطوح مختلف آن شکل گرفته اند. در 
این پژوهش کلیه نقوش هندسی شکسته در ورودی ها، حیاط، 
برمبنای  آن ها  تشکیل دهنده   آلات  که  محراب ها  و  ایوان ها 
قرار  بررسی  مورد  است  لرزاده  توسط  شده  معرفی  آلت   23
گرفته اند. نتایج زیر تعداد آلات گره، شکل قاب گره، زمینه گره 
جامع  مسجد  کاشی کاری های  گره های  )نقش مایه(  واگیره  و 
اصفهان را به تفکیک در ورودی ها، حیاط، ایوان ها و محراب ها 
نشان می دهد: ورودی ها شکل قاب گره )دو گره با قاب لچکی، 

یک گره با قاب مربع، دو گره با قاب مستطیل(، زمینه گره )پنج 
گره زمینه ده، چهار گره زمینه هشت، یک گره زمینه شش(، 
واگیره )نقش مایه( )شش گره با واگیره مستطیل، یک گره با 
واگیره مثلث(، حیاط شکل قاب گره )دو گره با قاب مستطیل(، 
زمینه گره )یک گره زمینه نه و دوازده، یک گره زمینه هشت(، 
واگیره )نقش مایه( )دو گره با واگیره مثلث(، ایوان جنوبی شکل 
قاب گره )سه گره با قاب مربع، یک گره با قاب مثلث، یک گره 
با قاب نیم دایره(، زمینه گره )یک گره زمینه هشت و دوازده، 
سه گره زمینه هشت، یک گره زمینه ده(، واگیره )نقش مایه( 
با  گره  دو  مربع،  واگیره  با  گره  دو  مثلث،  واگیره  با  گره  )دو 
واگیره مستطیل(، ایوان شمالی شکل قاب گره )دو گره با قاب 
لچکی(، زمینه گره )دو گره زمینه هشت(، واگیره )نقش مایه( 
)دو گره با واگیره مربع(، ایوان غربی شکل قاب گره )شش گره 
با قاب مستطیل، نه گره با قاب لچکی، یک گره با قاب مربع(، 
زمینه گره )دوازده گره زمینه ده، یک گره زمینه هشت، یک 
گره زمینه دوازده، یک گره زمینه یازده، یک گره زمینه هشت 
و دوازده(، واگیره )نقش مایه()دو گره با واگیره مربع، چهارده 
گره با واگیره مستطیل( ایوان شرقی شکل قاب گره )سه گره با 
قاب ستاره پنج پر، پنج گره با قاب ستاره چهار پر، یک گره با 
قاب پابزی، یک گره با قاب ستاره ده پر، یک گره با قاب ستاره 
هشت پر، یک گره با قاب ستاره هفت پر(، زمینه گره )یک گره 
زمینه پنج، شش گره زمینه هشت، چهارگره زمینه ده، یک 
با واگیره  گره زمینه چهارده(، واگیره )نقش مایه( )یازده گره 
شکل  محراب ها  متوازی الاضلاع(  واگیره  با  گره  یک  مثلث، 
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قاب مستطیل(،  با  گره  لچکی، یک  قاب  با  گره  )دو  قاب گره 
زمینه گره )سه گره زمینه ده(، واگیره )نقش مایه( )سه گره با 
واگیره مستطیل(. بر مبنای پرسش یک و دو پژوهش می توان 
مسجد  کاشی کاری  در  گره ها  شکل گیری  زمینه  که  دریافت 
جامع اصفهان به ترتیب شامل زمینه پنج، شش، هشت، ده، 
و  نه  و  دوازده  و  گره هشت  و  دوازده، چهارده، هشت  یازده، 
دوازده است که گره ده با تعداد 25 گره دارای بیشترین تعداد 
واگیره های  است.  اصفهان  جامع  مسجد  کاشی کاری های  در 
متوازی  و  مثلث  مربع،  مستطیل،  اشکال  شامل  گره ها  این 
در  بیشترین شکل  دارای  واگیره مستطیل  که  است  الاضلاع 
بین واگیره های موجود است. هم چنین بر مبنای پرسش سه 
پژوهش شکل قاب های نقوش هندسی کاشی کاری های مسجد 
جامع اصفهان شامل انواع لچکی، مربع، مستطیل، مثلث، نیم 
ستاره  هفت پر،  ستاره  پنج پر،  ستاره  چهارپر،  ستاره  دایره، 
هشت پر، پابزی است که در بین  آن ها شکل قاب لچکی دارای 
بیشترین شکل قاب برای محدود کردن گره های موجود است.

پی نوشت ها
در  متفاوت  نظرات  پژوهشگران  بین  در  که  آنجا  از   -1
زمینه دسته بندی نقوش وجود دارد. با بررسی منابع مختلف 
زمینه تزیینات و نقوش مشخص شد که اکثر پژوهشگران  در 

)ماهرالنقش، 1362، پیرنیا، 1381، مکی نژاد به نقل از شعرباف، 
1385، مکی نژاد، 1389، بزرگمهری و خدادادی، 1389، نوایی و 
حاجی قاسمی، 1390( نقوش را به 5 دسته کلی شامل: نقوش 
انسانی، نقوش حیوانی، نقوش هندسی، نقوش گیاهی و نقوش 
خطی تقسیم بندی کرده اند؛ اما پیرنیا )1381( معتقد است که 

نقوش به دو دسته کلی تقسیم می شوند:
نقش هایی که با استفاده از خط مستقیم  نقوش شکسته: 
به صورت شکل های ساده هندسی اعم از منظم یا غیر منظم 
پرداخته شده اند. این نقش ها »شکسته« نامیده می شوند. بدیهی 

است که در این نقش ها خطوط منحنی مطلقاً به کار نمی رود.
نقوش گردان: نقش هایی که متشکل از یک رشته خطوط 

منحنی است.
با توجه به توضیحات فوق به نظر می رسد دسته بندی ارائه 
است  جامع تری  دسته بندی  پیرنیا،  محمدکریم  توسط  شده 
دو  این  مجموعه  زیر  در  فوق  پنجگانه  دسته بندی  تمامی  و 
دسته )شکسته وگردان( می توانند قرار بگیرد. لذا نگارندگان 
نیز از دسته بندی محمدکریم پیرنیا برای تقسیم اولیه نقوش 

استفاده کرده اند.
2- دسته بندی نقوش هندسی شکسته از نظر پژوهشگران 

مختلف

دسته بندی آلات گره از نظر پژوهشگران مختلف، )مأخذ: نگارندگان(.

دسته بندی گرهپژوهشگر، سال

1-گره درودگری 2- گره کند 3- گره تند 4- گره شل و گیوه 5- گره کند و شل 6- گره تند و شللرزاده، 1385

1- گره تند 2- گره کند 3- گره شل 4- تند و شل 5- گره کند و شل 6- گره پیلی 7- درودگریحلی، 1365

1- گره مادر 2- گره ساده 3- گره غیر ایرانیزمرشیدی، 1365

رئیس زاده و مفید به نقل از لرزاده، 
1- گره تند 2- گره کند 3- گره شل 4- تند و شل 5- گره کند و شل1374

مکی نژاد به نقل از شعرباف )به نقل 
1-گره نجاری 2- گره کند 3- گره تند 4- گره شل و گیوه 5- گره کند و شل 6- گره تند و شلاز لرزاده(، 1385

1- اشکال هندسی منظم )تند، کند، شل( 2- اشکال هندسی منظم )الهام گرفته از حیوانات و طبیعت(بزرگمهری، خدادادی، 1389

1- گره تند 2- گره کند 3- گره شل 4- تند و شل 5- گره کند و شلنوایی، حاجی قاسی، 1390

)لرزاده،  نجاری  در  استفاده  مورد  گره های  درودگری:  گره 
.)141:1385

گره پیلی: دارای اشکال گوناگون بوده و آلات مخصوص خود 
را دارند و نوعاً در زمینه و رسم گره های معروف تند، کند و 
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شل ترسیم می شوند )حلی،162:1365(.
گره مادر: گره های که از تغییر  آن ها می توان گره های دیگر 

را ترسیم کرد )زمرشیدی، 69:1365(.
گره ساده: گره های بسیار معمول در گره چینی که بیشتر 
از ترکیب خطوط مستقیم و ادغام  آن ها در یکدیگر به وجود 

می آیند )زمرشیدی، 209:1365(.
گره غیر ایرانی: تمامی آلات گره دارای زاویای خاص برای 
ترسیم هستند و هرگز این زوایا تغییر پیدا نمی کند چرا که 
باعث تغییر شکل در آلت گره می شود. لذا اکثر پژوهشگران 
آلتی که زوایای متفاوت با آلت گره های تند، کند و شل دارند 

را آلات و گره غیر ایرانی می دانند )زمرشیدی،61:1365(.
آلات  شامل  شل(:  کند،  )تند،  منظم  هندسی  اشکال 
تند، کند و شل است  استفاده در دسته بندی گره های  مورد 

)بزرگمهری و خدادادی، 35:1389(.
از حیوانات و طبیعت(:  )الهام گرفته  اشکال هندسی منظم 
ابابیل،  مانند:  با طرح حیواناتی  اشکال هندسی منظم  شامل 
موریانه و با طبیعت مانند: فندق و ... که حول یک محور تقارن 

دارند )بزرگمهری و خدادادی، 35:1389(.
3- واگیره: کوچک ترین جزء قابل تکرار هر گره است که در 
یک چارچوب مشخص به روش معین ترسیم می شود. واگیره 
از تکرار  بلکه پس  به کار نمی رود،  تنهایی در اجرای گره  به 
)عنبری یزدی،  می شود  نمایان  گره  مختلف،  جهت های  در 
42:1396(. هم چنین نجیب اوغلو نیز بیان می کند که اساس 
این نقوش تکرار واگیره هاست؛ وقتی قسمتی از نقش را ترسیم 
می کردند بدین معنا بود که باید از تقارن تکرار یا دوران داده 

شود )نجیب اوغلو، 1380(.

فهرست منابع
• اسناد موجود در نمایشگاه مسجد جامع اصفهان. )1397(. سازمان 

میراث فرهنگی استان اصفهان.
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Abstract 

   Geometric motifs have always been an important part of traditional Iranian architectural identity. These motifs, 
which are formed using straight lines, create node patterns, that each has its own characteristics. Isfahan Great 
Mosque is one of the most important architectural buildings of Iran in terms of volume of decoration and use of nu-
merous geometric motifs. Therefore, this building was chosen as a suitable example for vector pattern in this paper 
due to its special importance in the history of geometric patterns. In this regard, by gathering information through 
library studies, valid documents, and field research, first a suggested model of the topic (node tools) was presented, 
then samples from the mosque’s tile geometry were extracted. Then after naming and drawing, their backgrounds, 
dials and frames were analyzed. The results showed that the nodes formed in the tiles of Isfahan Great Mosque 
were respectively five, six, eight, ten, eleven, twelve, fourteen, eight, twelve and nine. Their dials were in the forms 
of rectangles, squares, triangles and parallelograms. Also the shape of the frames included Lachaki, square, rec-
tangle, triangle, semicircle, four-pointed star, five-pointed star, seven-pointed star, eight-pointed star, and Pabozi.  
The Lachaki frame was the most frequent shape in the existing knot frames.
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