
13دو فصلنامه علمی- ترویجی نگارینه هنر اسلامی دوره پنجم/ شماره پانزدهم/ بهار و تابستان 1397

بررسی صفحه آرایی نگاره های منسوب به کمال الدین بهزاد در نسخه
 بوستان سعدی )893-894 هجری( به مثابه یک الگو*

علیرضا شیخی1، زینب محمدزاده2

1- استادیار دانشکده هنرهای کاربردی، دانشگاه هنر تهران )نویسنده مسئول( 
2- کارشناسی ارشد ارتباط تصویری، موسسه آموزش عالی فردوس

چکیده 

ظهور و بروز مداوم سبک ها و الگوهای متنوع برای صفحه آرایی در همه رده های سنی اتفاقی مداوم است که هرروزه شاهد آن 
هستیم. فرهنگ کهن ایرانی در بطن خود، آثار هنری ماندگاری چون آثار بهزاد دارد که می تواند الگوی مناسبی برای مقاصد 
تبلیغاتی و اجتماعی باشد. باید دقت کرد، همان قدر که زبان و نوع گویش در یک نشریه مهم است، به همان میزان باید الگویی 
برای آراستن صفحات انتخاب شود که دارای اصالت فرهنگی باشد. هدف عمده این تحقیق بررسی اصول صفحه آرایی آثار بهزاد در 
مکتب هرات است. سؤال این است که آیا می توان بر اساس ویژگی های یک نگاره به ظرفیت هایی برای معرفی یک الگوی ایرانی 

در حوزه صفحه آرایی دست یافت؟
برای معرفی یک روش هدفمند در حوزه گرافیک هستند.  الگویی  نگاره های نسخه بوستان سعدی موجود موزه ملی قاهره، 
پژوهشگران حوزه نگارگری نگاره های این نسخه را منتسب به بهزاد می دانند. روش تحقیق مقاله توصیفی و تحلیلی است که با 
توجه به ظرفیت نگاره ها برداشت های تخصصی حوزه صفحه آرایی مانند مارژین، گرید، ستون بندی و جای گذاری تصویر و نوشته 
مدنظر است. یافته ها نشان می دهد نگاره های نسخه یادشده، این توانایی را دارد که الگوی مناسبی برای یک صفحه آرایی عملی 
باشد. بر اساس نظام ستون بندی همین نگاره ها، می توان ستون بندی معرفی نمود. همین طور جای گذاری ها و مارژین رعایت شده 

در صفحات، راهنمای صفحه آرا در همین حوزه ها هستند.

واژه های کلیدي: نگارگری ایرانی، مکتب هرات، کمال الدین بهزاد، صفحه آرایی.

1- Email: a.sheikhi@art.ac.ir

2- Email: zeynabhajimohammadzade@gmail.com

*)تاریخ دریافت مقاله: 1397/03/10 - تاریخ پذیرش مقاله: 1397/07/09(
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مقدمه
هنر نگارگری ایران به اقرار همه هنرشناسان و هنرپژوهان، 
سرزمین  این  مانای  و  فاخر  هنرهای  از  تاریخ  ادوار  همه  در 
شمرده می شود. کمال الدین بهزاد، نگارگر پرآوازه ایرانی، هنرمندی 
بی رقیب در این عرصه است. او با استفاده از ترکیب بندی های 
بدیع و رنگ های خالص و شفاف، جذابیت موردنظر خود را به 
ایرانی  نگارگری  موضوع های  انواع  بر  تسلط  با  و  بخشیده  اثر 
به صورت اخص، به موضوع عرفانی علاقه بسیار نشان  داده است. بهزاد 
هم چنین به تصویرکردن نگاره های داستانی، به سفارش دربار 

مشغول بود.
با سنت فضاسازی مفهومی طراحی  اصولاً  بهزاد  نگاره های 
و اجرا شده اند. او جهان واقعی را با نشانه های انتزاعی تصویر 
از فضاسازی چندساحتی که  با استفاده  کرده است. هم چنین 
متأثر از بینش عرفانی ایرانی است، نقاشی را به اوج خود رساند. 
یکی از اصولی که بعدها از نگاره های بهزاد استخراج شده و در 
صفحه آرایی مورداستفاده قرار گرفت، تقسیمات صفحه و طرح 
جداول و خطوط با دخل و تصرف در عالم طبیعت بود. از سوی 
از  دیگر صفحه آرایی، هنری کاربردی است و وظیفه ای فراتر 
وظیفه،  این  دارد.  کنار هم  در  نوشته  و  متن  صِرف  چیدمان 
القای روحیات و تفکرات فردی و فرهنگی طراح به مخاطبش 
ایجاد  ناخودآگاه  به صورت خودآگاه و حتی  القا  این  می باشد. 
می شود. دخیل نمودن ویژگی های ذکرشده ممکن است خطر 
پراکندگی و عدم وحدت عناصر را برای صفحه آرا به وجود آورد. 
این در حالی است که مدد جستن از یک الگوی مناسب که ذاتاً 
دارای چنین ویژگی هایی باشد به طراح کمک شایانی می کند. 
هدف این است که بر اساس ویژگی های نگاره ها، به الگوی جامعی 

جهت صفحه آرایی پرداخته شود. این سؤال ها مطرح است که:
1. آثار منسوب به بهزاد به لحاظ موضوعی چند دسته اند؟

2. صفحه آرایی در آثار بهزاد به چه شیوه و سیاقی از منظر 
اصول بصری و تجسمی شکل گرفته اند؟

ضرورت انجام این پژوهش بدین دلیل است که  با توجه به 
ظرفیت های پنهان در نگارگری ایرانی تلاش می شود به الگویی 
جامع جهت رفع نیاز علم صفحه آرایی دست یافت. اهمیت این 
تحقیق از این جهت قابل  بررسی است که بستر جدیدی بین 
نگارگری و صفحه آرایی را مطرح می کند و پیشنهاد مطالعات 

دقیق تر و گسترده تری را دارد.

روش تحقیق
خطی  نسخه  است.  تحلیلی   - توصیفی  پژوهش  این  روش 
پژوهش  و  بررسی  جهت  گوناگون  جهات  به  سعدی  بوستان 
انتخاب شد. اول این که این نسخه بیشترین آثار مرقوم بهزاد 
اصالت  که  کرد  خاطرنشان  باید  داده است.  جای  خود  در  را 
این  بعد  مورد  نسخه می سنجند.  این  تصاویر  با  را  بهزاد  آثار 
که در این نسخه بوستان، نگاره های دو صفحه رو به روی هم 
قرار دارند که این ویژگی در باقی نسخ کمتر دیده می شود. در 
آخر نگاره های این نسخه اصولاً طراحی فضای معماری را در 
خود جای داده اند. این فضا به صورت گریدهای شبکه ای رسم 
شده اند که بخشی از طراحی های گرید این پژوهش را شامل 

می شوند.
نگاره ها شد.  نگاره ها تحقیق وارد مرحله تحلیل  انتخاب  با 
این تحلیل ها از جهات گوناگونی هم چون بررسی ساختار نگاره 
با آنالیز خطوط تعیین کننده، تعیین فضاهای نوشتار و بررسی 
پیرامون متن در هر نگاره انجام شده اند و  سپس با استفاده از 
این تحلیل ها الگوهایی برای معرفی گرید و جانمایی ستون های 

نوشتار به دست آمده است.

پیشینه تحقیق
بررسی های انجام شده نشان می دهد پژوهش های انگشت شماری 
به صفحه آرایی در نگارگری ایرانی پرداخته اند. اصولاً پژوهش ها 
بهزاد  به  آثار منسوب  بهزاد و صحت وسقم  به بررسی زندگی 
بهزاد  بین المللی  پرداخته اند. کتاب مجموعه مقالات همایش 
)1382( و به طور اخص مقاله؛ »کمال الدین بهزاد؛ ریشه ها و 
شاخه های هنرش« نوشته عبدالله بهاری، تحقیقات گسترده ای 
»زیبایی شناسی  داده.  انجام  او  هنر  و  بهزاد  محوریت  حول 
اشرف  قلم  به  بهزاد«  کمال الدین  آثار  در  اسلامی  ایرانی- 
زیبایی شناسی  اصل  بیست  بررسی  به   ،)1382( موسوی لر 
ایرانی – اسلامی در آثار بهزاد و مقایسه آن با حجاری های ساسانی 
پرداخته است. هم چنین مقاله »بررسی آثار طراحی کمال الدین 
به  صرفاً  مشخص  به طور   )1382( محمدخزایی  نوشته  بهزاد« 
طراحی های مرقوم و منسوب بهزاد پرداخته است. مقاله »بررسی 
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عنصر وحدت در نظام ترکیب بندی نگاره "بنای کاخ خورنق" 
کمال الدین بهزاد« )1382( نوشته خشایار قاضی زاده؛ نمونه ای 
از یک تک نگاره است  نظام مند  و  تحلیل ساختارگونه  از یک 
که در آن به بررسی هندسه حاکم بر اثر پرداخته شده است.

کتاب از بهزاد تا رضا عباسی، سیر تکاملی مینیاتور در سده 
دهم و اوایل سده یازدهم هجری )1388(، نوشته م.م.اشرفی؛ 
است.  پرداخته  ایران  نگارگری  حوزه  پنج  تاریخی  ارتباط  به 
کتاب فوق بازه زمانی شروع به کار حرفه ای بهزاد تا شاگردان 
رضا عباسی را تشریح می کند. بررسی آثار، ویژگی ها و نگاهی 
بر وارثان هنری آن ها  این دوره  نقاشان مطرح  تأثیر  به  گذرا 
ازجمله موارد موردبحث است. کتاب کتاب آرایی قرآن، جلوه ای 
از هنر عصر قاجار )1393( نوشته شبنم فراست و مریم لاری؛ 
ارزش های تصویری قرآن های چاپ  و  بر صفحه آرایی  تأکید  با 
سنگی موجود در کتابخانه ملی به رشته تحریر درآمده است. 
با عنوان »هماهنگی  ایرج اسکندری، در رساله دکترای خود 
این  به   )1384( بهزاد«،  کمال الدین  آثار  در  تفکر  و  طرح 
»تطبیق  مقاله  در  مظفری خواه،  زینب  پرداخته است.  موضوع 
تصویرآرایی نقاشی یوسف و زلیخا با شعری از بوستان سعدی«، 
از داستان یوسف و  بوستان سعدی  بررسی شعر  به   )1389(
زلیخا با تصویری که بهزاد در نگاره اش نقش کرده می پردازد. 
کامران افشار مهاجر و طیبه بهشتی در مقاله »چگونگی روند 
ترکیب  بندی نگاره های ایرانی «، )1394( تلاش می کنند با 
تکیه بر مشاهده دقیق مجلس بیست ویکم شاهنامه، چگونگی 
سفیر  و  بوزرجمهر  شطرنج  »بازی  و  عناصر  ترکیب  روند 
جواد  بکاوند.  ایرانی  نگاره های  در  را  اجزاء  بایسنقری،  هند« 
میرحسینی، مقاله »جایگاه متن در صفحه آرایی و تطبیق آن 
در  نوشتار  بررسی  به   )1390( )صفحه آرایی(«،  گرافیک  با 
بیت  چون  اصطلاحاتی  توضیح  هم چنین  و  ایرانی  نگاره های 
بر  مروری  می پردازد.  آن  اقسام  بررسی  و  انجامه  و  مصور 
نگارگری ایرانی، تأثیر ادبیات بر نگارگری و کتاب آرایی ایرانی 
زهرا  و  دوازده امامی  زهره  است.  موردبحث  کتاب  این  در  نیز 
بانکی زاده، در مقاله »تطبیق و تحلیل صفحه آرایی در دونگاره 
که   )1392( طهماسبی«،  شاهنامه  و  بایسنقری  شاهنامه  از 
ساختاری نزدیک با پژوهش حاضر دارد. بررسی نگاره ها باهدف 
از نسخ  کشف ظرفیت های صفحه آرایی آن در دو نسخه دیگر 

معتبر نگارگری ایرانی پرداخته اند.

کمال الدین بهزاد
دهه  اوایل  متولد  بهزاد،  کمال الدین  موجود،  شواهد  به  بنا 
870 هجری در شهر هرات است. از کودکی وی مستندات قابل 
بهزاد در کودکی یتیم  این که   ارائه ای وجود ندارد. نکته مهم 
می گیرد.  عهده  به  نقاش  میرک  را  وی  و سرپرستی  می شود 
به  هـ. چشم  اواخر دهه 80  بهزاد حدود  پیداست  قراین  »از 
جهان گشود و در کودکی پدر و مادر خود را از دست داد و آقا 
میرک هروی تربیت او را به عهده گرفت« )قمی، 134:1366(. 
میرک نقاش علاوه بر سرپرستی بهزاد در واقع اولین استاد وی 
نیز محسوب می شود. گویا این امر تا سن بیست سالگی بهزاد 
به طول می انجامد؛ و از آن به بعد بهزاد جوان، دیگر خود به 
یک نقاش تمام عیار تبدیل  شده است. به سبب همین مسائل 
است،  داشته  رفت وآمد  سلطنتی  کتابخانه  به  بهزاد  این که  و 
استعداد  و  ذوق  پرورش  در  که  گرفت  نتیجه  می توان چنین 
وی، علاوه بر یک مربی متبحر هنری، محیط هنرپرور دربار 
بایقرا و دیگر هنردوستان دربار بسیار تأثیرگذار بوده اند. بهزاد 
در طول زندگی این توفیق را داشت که همیشه مورد حمایت 
درباریان بود. از بعد اجتماعی این نکته را می توان بسترسازی 
مناسبی دانست که بهزاد را به استادی قوی تبدیل کرد. بهزاد 
در اواخر عمر و علی الخصوص در دوره سلطنت شاه طهماسب 
به سبب کهولت سن، تدریجاً در جریان خلق یک اثر هنری 
فقط اصلاح و دست کاری های جزیی را به عهده می گرفت. این 
امر خود می تواند دلیلی بر وارد آمدن شائبه هایی بنا بر اصالت 
مورخین  اکثریت  گرچه  باشد.  وی  به  منسوب  آثار  از  برخی 
متفق القول  در سال 942 هجری  بهزاد  مرگ  زمان  مورد  در 
هستند. ولی هم چنان درباره مکان به خاک سپاری وی تردید 
مختار  کوه  حوالی  در  هرات  را  مکان  این  برخی  دارد.  وجود 
می دانند و برخی نیز وی را مدفون شده در تبریز در نزدیکی 
مقبره شیخ کمال خنجدی می دانند. بااین حال احتساب عمر 

وی بالغ بر هفتاد سال است.

نسخه خطی بوستان سعدی قاهره
 27  .19 قطع  در  و  در 180 صفحه 13 خطی  کتاب  این 
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سانتی متر با حواشی تزیین شده به گل و برگ ها، پرندگان و 
است. جلد  تذهیب شده  قرمز  و  با جوهر لاجورد  و  درختان 
به خطوط تذهیب  و مزین  اشکال هندسی ظریف  دارای  آن 
است. »جلد چرمی وزین نسخه بوستان سعدی، خود یکی از 
شاهکارهای جلدسازی در عصر تیموری به شمار می آید. روی 
جلد با خطوط برجسته، نقوش بسیار زیبا طلاکاری شده است. 
برجسته سوخت کاری  نقوش هندسی  با  داخلی جلد  قسمت 
بسیار ظریفی به رنگ های مختلف پرتغالی، آبی، سیاه و قرمز 
تزیین شده است« )نجفی، 152:1368(. کتاب به قلم سلطان 
علی مشهدی – هم دوره بهزاد- و به خط تعلیق )نستعلیق(، 
کتیبه های  به ویژه  نگارش  در  تیموری  دوره  اوایل  غالب  خط 
اطراف  در  همه جانبه  »بررسی  شده است.  نگارش  معماری، 
نسخه مذکور نشان می دهد که ابتدا سلطان علی مشهدی به 
کتابت بوستان همت گماشته و آن را به بیان خط تعلیق بسیار 
پخته در ماه رجب سال 893 هجری قمری به پایان رسانده 
به وسیله  نسخه  این  تذهیب   .)93:1390 اویلی،  است«)قمی 
یاری مذهب انجام شده است. پاکباز نگاره های آن را شش عدد 
دانسته که 4 عدد از آن ها مرقوم بهزاد است و دونگاره بی امضا 
را پنج عدد  نگاره ها  اولگ گرابار  و  )پاکباز، 81:1390(  است 
می داند که 4 نگاره امضای بهزاد را داراست )گرابار، 88:1390( 
اما نظر یعقوب آژند در مورد نسخه بوستان سعدی در کتاب 
کمال الدین بهزاد: »یکی از نسخه هایی که نگاره های آن حاوی 
رقم بهزاد هستند، بوستان سعدی محفوظ در دارالکتابه مصر 
را سلطان علی  نسخه  این  است.  فارسی 908  ادب  به شماره 
مشهدی با خط زیبای نستعلیق در سال 893 هـ. کتابت کرده 
و دربردارنده 5 نگاره، یکی دوبرگی و چهارتای دیگر تک برگی 
است. تذهیب آن را بر عهده مولانا یاری از مذهبان برجسته 
دوره تیموری است. این نسخه برای سلطان حسین بایقرا تهیه 
 شده و در عالم کتاب آرایی در تراز والایی قرار دارد، چون سه 
تن از هنرمندان برجسته کارگاه هنری کتابخانه آن را فراهم 
آورده اند. چهار تا از نگاره ها دارای رقم بهزاد و تاریخ سال 893 
و 894 هـ است؛ عناوین نگاره ها به قرار زیر است: ضیافت دربار 
سلطان حسین میرزا، دارا و مهتر، گدایی بر در مسجد، مجادله 
در محکمه قاضی، گدایی بر در مسجد و اغوای یوسف به وسیله 

زلیخا« )آژند، 77:1386(.

پنج نگاره مذکور به این نام ها خوانده می شوند:
1. گدا بر در مسجد 2. یوسف و زلیخا 3. ضیافت شاه سلطان 

حسین 4. دارا و شبان 5. مجلس مباحثه.

نسخه خطی بوستان قاهره
نسخه خطی قاهره به سفارش و برای سلطان حسین بایقرا 
بر  علاوه  هـ(.   894-893( شده است  تنظیم  و  تهیه 
رعایت نقش اندازی های بی نظیر، گویی کلیت این مجلد خطی 
از نظر فنی تمام  عیار اجرا شده است. »محققین بررسی مسئله 
بوستان  کتاب  در  که  تصویر  پنج  پایه  بر  اساساً  را  بهزاد  آثار 
می دهند  قرار  موجودند،  هجری   893 تاریخ  به  قاهره  موزه 
عالی،  می کنند. صحافی  زیر خلاصه  به شرح  را  آن  دلایل  و 
تزیین به غایت غنی و بی نظیر. خصوصیات تصاویر این نسخه 
کتاب سازی  برای  الگویی  به عنوان  آشکارا  که  می دهد  نشان 
سلطان حسین  برای  آن که  به ویژه  شده است.  درنظرگرفته 
تهیه شده و تصویر چهره او همراه نام و عناوین او در صحنه 
اول قرار دارد...« )شایسته فر، 77:1382(. در تاریخ تهیه نسخه 
بوستان، بهزاد به اوج هنری خود رسیده است. فردیت در آثار 
او استقلال پیدا کرده است و همگان او را به عنوان نادره دوران 
در زمینه نگارگری پذیرفته اند. این امر تا آن جا پیش می رود 
امضا  آثارش  بر  که  می شناسند  نگارگری  اولین  را  بهزاد  که 
می زده است. نکته مهم این نسخه این است که تعیین اصالت 
این نسخه می سنجند. »بوستان  براساس  را  بهزاد  آثار  مابقی 
سعدی کتابخانه سلطنتی مصر، قاهره، مورخ 892 هجری که 
شامل چهار مینیاتور با امضای بهزاد است، خود بهترین نمونه 
صلاحیت را برای یک بررسی منتقدانه کارهای او دارد. فرمول 
امضا در تمام موارد »عمل العبد بهزاد« است و در سه مورد 
بهزاد  خود  امضای  که  نمی ماند  شکی  که  ناپیداست  طوری 
از  بعد  تزئینی طولانی تر  امضا در یک شکل  است. چهارمین 

تاریخ 893 هجری ثبت شده« )پوپ، 36:1370(.
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تصویر 1: نگاره گدا بر در مسجد )آرشیو اختصاصی پروفسور برنارد اوکین(.

گدا بر در مسجد
این نگاره یکی از دو نگاره ای ست که قطع به یقین امضای 
از  یکی  دست  در  که  کتابی  در  امضا  می باشد.  دارا  را  بهزاد 
نگاه  در  نگاره  است.  بسته  نقش  نشسته،  مسجد  داخل  افراد 
را  بیرونی صحن و شبستان یک مسجد  اول فضای درونی و 
به طور همزمان نشان می دهد. به رسم اکثریت آثار بهزاد، یکی 
از عناصر تصویر، از کادر متعارف خارج شده، که در این نگاره، 
گنبد مسجد است. اتفاق اصلی داستان در پایین کادر در حال 
جریان است؛ آن جا که فردی با ظاهری آراسته و با شباهت به 
افراد داخل، از ورود گدایی ژنده پوش به صحن و سرا جلوگیری 
می کند. سعدی برداشت خود از این صحنه را در قسمت های 
پایانی شعر بدین صورت جمع بندی می کند که اگر خانه خدا 

جای ناپاکان نیست، بهشت نیز جایی برای گناهکاران ندارد.

یوسف و زلیخا
داستان حضرت یوسف )ع( یکی از داستان های پر رمزوراز 
تصویر  به  نقاش  چه  آن  است  »شایان ذکر  است.  قرآن کریم 
ابیات  و  برداشت شده  سعدی  شعر  از  کامل،  به طور  کشیده 
بیانگر همین مطلب است؛  اثر،  گنجانده شده در ترکیب بندی 
بنابراین ابتدا شاعر داستان را به هنری حسی به نام شعر تبدیل 
و سپس نقاش آن را به هنری بصری تبدیل نموده و به تصویر 
کشیده است؛ بنابراین نگارگری حاضر، ترکیبی از تخیل شاعر 

و برداشت هنری نقاش از این داستان قرآنی است« )مظفری 
خواه، 27:1389(.

و  بالا  سمت  به  او  حرکت  و  )ع(  یوسف  حضرت  »حالت 
چپ، چیدمان درهای پشت سر و پایین پای یوسف، به صورت 
عمودی، تشدیدکننده درستکاری و استقامت و پایداری اوست. 
ترکیب بندی،  در  زلیخا  و  یوسف  قرارگیری  وضعیت  کل  در 
نقطه مناسبی انتخاب شده است تا چشم، گردش مدنظر را در 
نگارگری ایرانی که با حرکات فرعی حالت ها کامل شده است 

داشته باشد« )مظفری خواه، 31:1389(.

تصویر 2: نگاره یوسف و زلیخا )آرشیو اختصاصی امیره عادل(.

دارا و شبان
دارا، پادشاه ایرانی، در روز شکار همراهان اش را گم می کند. 
پیش می رود.  ترس  و  تردید  با  است  جامانده  غافله  از  که  او 
با دیدن پادشاه به سمتش می رود تا او  شبان اسبان شاهی، 
را یاری کند؛ ولی شاه با دیدن او دست به تیر می شود و به 
خیال این که این فرد دشمن است می خواهد از خود دفاع کند. 
اوج داستان این جا و با مکالمه شبان با دارا به وقوع می پیوندد. 
شبان، دارا را به سرزنش خطاب قرار می دهد و به مقایسه خود 
احوالات  جریان  در  من  مانند  هم  تو  اگر  که  می نشیند  او  با 
زیرکی  با  نخواهند داشت. شبان  باشی، مردمت غمی  گله ات 

تمام کنایه های سنگینی را حواله پادشاه می کند:
مرا گله بانی به عقلست و رای/ توهم گله خویش باری بپای 
در آن تخت و ملک از خلل غم بود/ که تدبیر شاه از شبان 
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...که نالد زظالم که در دور توست/ که هر جور کاو می کند، 
جور توست/ نه سگ دامن کاروانی درید/ که دهقان نادان که 

سگ پرورید
درمیان نگاره های این نسخه، این نگاره در فضایی خارج از 

فضای شهری یا به عبارت دیگر بدون بنا تصویر شده است.

ضیافت شاه سلطان حسین
این نگاره، یک نگاره دوبرگی روبه روی هم است و ارتباطی با 
حکایات و اشعار بوستان سعدی ندارد؛ بلکه به دلیل این که این 
کتاب به سفارش و برای سلطان حسین تهیه  شده بوده، این دونگاره 

در اول کتاب، در واقع تقدیم نامه ای تصویری به او می باشد.
ضیافت در باغ برگزارشده است و هر کدام از صفحات اندرونی 
و بیرونی، فضای باغ را نشان می دهند. بنای موجود در تصویر 
بسته است و نقش یک عنصر تزیینی و جداکننده بین فضای 
در  شاه  می کند.  ایفا  را  مهمانی  تدارکات  فضای  و  شاه نشین 
نگاره سمت راست، بر روی تشکی سفید بر بالشی تکیه زده 
و یک فرد که احتمالاً باید جزو رجال مهم باشد، روبه روی او 
تکریم  و  تواضع  حالت  به  دیگر  مردی  و  نشسته  فرش  روی 
افراد روی کفپوش سنگی  مابقی  است.  ایستاده  او  پشت سر 
ترتیب  به  تصویر  بالای  در  نوازنده  چهار  هستند.  فرش  جلو 
رباب، چنگ، تار و نی می نوازند. پایین کادر مردانی در تهیه 
و تدارک خوراک و آشامیدنی های میهمانی، در رفت وآمدند. 
شخصیت ها  چیدمان  بهزاد  رایج  ترکیب بندی های  طبق  بر 
دایره وار  است. چنین چیدمانی این احتمال را که وجود تکثر 
اشخاص، ازدحام آفرین باشد منتفی می کند. لباس ها خراسانی 

هستند و رنگ های قالب آن ها سبز و آبی و سفید است.

تصویر 3: نگاره ضیافت سلطان حسین )آرشیو اختصاصی پروفسور برنارد اوکین(.

مجلس مباحثه
در رابطه با این نگاره شاید کمترین بحث و بررسی در میان 
محققین شده است. دلیل آن را می توان چالش برانگیز نبودن 
به  ادب  اهل  میان  در  این شعر سعدی  دانست.  آن  محتوای 
»حکایت دانشمند« معروف است؛ و در باب چهارم بوستان که 
تواضع است جای دارد. بسیاری این شعر را نوعی نمایشنامه 
دو  بین  طولانی  دیالوگ  یک  به  سعدی  آن  در  که  می دانند 
مغرور  قاضی  و  تنگ دست  فقیه  یعنی  داستان؛  شخصیت 
می پردازد. نتیجه گیری سعدی از این حکایت پندآموز چنین 
است که نباید براساس جامه و لباس و ظاهر، کسی را قضاوت 
فکری  دارای  ساده پوش،  انسان های  همین  گاهاً  بلکه  کرد، 

عمیق و ذهنی خلاق هستند.

تصویر 4: نگاره مجلس مباحثه )آرشیو اختصاصی پروفسور برنارد اوکین(.

رنگ ها و چیدمان و گره چینی کاشی ها بسیار مطابق با آن 
چیزی است که در بناهای معماری عصر تیموری، مانند مسجد 
گوهرشاد باقی است. »در تصویر مجلس مباحثه، دل سپردگی 
بهزاد به طبیعت از ورای دورنمایی پر از شکوفه های سفید در 
پس زمینه، بار دیگر پدیدار می شود. سطح سفید یکدست زیر 
طاق، بیانگر جلوه ای دیگر از جسارت هنرمند در به کارگیری 
می نماید.  ارائه  را  فضا  از  مبتکرانه ای  ساخت  و  است  رنگ ها 
فضایی که ارائه چلیپایی کتیبه های خط به نوآوری آن کمک 
کرده است. تصویرسازی برای کاشی های هفت رنگ پوشش بنا، 



19دو فصلنامه علمی- ترویجی نگارینه هنر اسلامی دوره پنجم/ شماره پانزدهم/ بهار و تابستان 1397

باز هم نبوغ بهزاد را در عرصه تصویرگری به ما گوشزد می کند« 
)صالحی، 61:1382(. رنگ قالب کاشی ها به صورت کنتراستی 
از رنگ های سرد، آبی، لاجورد و سرمه ای انتخاب شده اند. کل 
فضای معماری تصویر یک حیاط به انضمام یک ایوان مقصوره 
فوق  نگاره  می افتد.  اتفاق  آن  در  داستان  محوریت  که  است 
یکی از ریتمیک ترین نگاره های این کتاب است. ریتم نرده ها، 
و حتی  موزاییک های کف  کتیبه نگاری های حاشیه، چیدمان 
زاویه  ایجاد می کند.  را  ریتم  این  دونفره شخصیت ها  اجتماع 
دید نقاش به قرینه بودن ترکیب افزوده است و اگر دو شخصیت 
تنها، که یکی در سمت چپ روی پلکان ایوان نشسته و دیگری 
که دستار بر سر ندارد و سمت راست تصویر در حال راه رفتن 

است نبودند، قرینگی تصویر بیشتر خودنمایی می کرد.

آنالیز نگاره ها
بررسی چگونگی صفحه آرایی نگاره های کمال الدین بهزاد در 
بوستان سعدی قاهره را می توان به وسیله تحلیل های تصویری 
بیان کرد. به جهت تفاوت فضای نگاره دارا و شبان نسبت به 
مابقی نگاره ها، نگارنده از تحلیل این نگاره در بخش آنالیزهایی 
که در ادامه می آید صرف نظر کرده است. همین طور نگاره ضیافت 
سلطان حسین به جهت روایی بودن و عدم حضور عنصر خط، 
در ادامه مسیر پژوهش موردبررسی قرار نمی گیرد. این امر به 
این جهت است که، تحلیل های مرتبط با نوشتار و گریدبندی، 

نیازمند حضور این عنصر به عنوان زمینه تحقیق است.
آنالیز  نگاره ها،  صفحه آرایی  ساختار  بهتر  هرچه  بررسی  برای 
خطوط اصلی )تأثیرگذار(، آنالیز سطوح نوشتار، آنالیز استخراج گرید 

احتمالی موردنظر نگارگر و آنالیز تعریف ستون ها بررسی شده اند.

نگاره یوسف و زلیخا

آنالیز 2: سطوح نوشتار نگاره یوسف و زلیخا )مأخذ: نگارندگان(.

آنالیز 3: استخراج گرید نگاره یوسف و زلیخا )مأخذ: نگارندگان(.

آنالیز 4: تعریف ستون های نگاره یوسف و زلیخا )براساس نوشتار( 
)مأخذ: نگارندگان(. 

آنالیز 1: خطوط اصلی نگاره یوسف و زلیخا )مأخذ: نگارندگان(.
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آنالیز 5: تعریف ستون های نگاره یوسف و زلیخا )بر اساس تصویر(.
)مأخذ: نگارنده(.

آنالیز 1. خطوط اصلی )تأثیرگذار( نگاره یوسف و زلیخا
بالا  تحلیل  در  ضخامت،  و  خط  انواع  تنوع  جهت  به 
بوده است.  موردتوجه  عمده  ضخامت  سه  با  خطوط  بررسی 
تأثیرگذارترین این خط ها به جهت ضخامت خطوطی هستند 
که مسیر طی شده از میان هفت در تا رسیدن به اتاق اصلی را 
می سازند. در واقع این استفاده کاربردی از خط به نحو مطلوبی 
درعین حال  می کند؛  روایت  را  داستان  اصلی  شخصیت  گذار 
بررسی  این  می باشند.  نیز  داستان  سیر  نماینده  خطوط  این 
چگونگی  تا  می کند  کمک  طراح  به  چشمگیری  شکل  به 
را  آن ها  نحوه جهت گیری  علی الخصوص  از خطوط،  استفاده 
موردمطالعه قرار دهد. خط به عنوان دومین عنصر بصری در 
مبانی هنر تجسمی، جایگاه غیرقابل انکاری در ترکیب بندی در 
تمامی آثار هنری دارد. در یک صفحه آرایی مناسب استفاده 
آن  طراح  اطلاعات  میزان  بیانگر  می تواند  خطوط  از  درست 

صفحه از ظرفیت های این عنصر باشد.

آنالیز 2. سطوح نوشتار نگاره یوسف و زلیخا
در این بررسی به نحوه دید بهزاد به نوشتار پرداخته می شود. 
این که او چطور عنصر نوشتار را به نگاره خود وارد می کرده 
است و چه بخشی از صفحه را به آن اختصاص می داده است. 
به طور عموم و البته با در نظر گرفتن عرف رایج نگارگری دوره 
بهزاد، نوشتار جایگاه فیزیکی وسیعی در کادر نگارگری نداشته 
است؛ اما آن چیزی که اثر بهزاد را از دیگر هم عصرانش متمایز 
می کند پراکندگی سطوح نوشتار در آثار اوست. در واقع بهزاد 

پایه گذار این امر بوده است.
راه می یافته  کادر  این  به  که  نوشتار  از  بسیار کمی  اقلیت 
نگاره  تصویر  به  نوشتاری  وجه  نزدیک ترین  با  ابیاتی  اصولاً 
بوده اند. به این نوع از نوشتار در اصطلاح »بیت مصور« گفته 
می شود. بخش دیگری از نوشتار در نگاره ها را نیز کتیبه های 
با  نگاره ها  از  این که بسیاری  بنا تشکیل می داده اند. به جهت 
محوریت بنا طراحی شده اند، پرداختن به اجزای یک بنا جزء 
نگاره های  ویژگی های  از  یکی  بوده است.  نگاره  یک  لاینفک 
بهزاد وفادار بودن او به تمامی جزییات یک بنا یا رویداد بوده 
است. این امر تا آن جا پیش می رود که برخی نگاره های وی را 
مأخذ موثق تصویری برای مطالعه نوع تزیینات معماری دوره 

تیموری می دانند.

آنالیز 3. استخراج گرید نگاره یوسف و زلیخا
در این تحلیل تلاش شده است با توجه به محل قرارگیری 
خطوط تأثیرگذار و سطوح اصلی، گرید موردنظر نگارگر، برای 
طراحی نگاره به دست آید. بعید نیست که تعریف نگارگر از 
گرید برای طراحی، با تعریف امروزی ما متفاوت بوده باشد؛ نه 

این که به هیچ وجه چنین معیاری وجود نداشته است.
در هنر کتاب آرایی وجود معیاری به نام مسطر یا مسطره1 
می شده است.  متقبل  صفحه آرا  برای  را  امروزی  گرید  وظیفه 
اندیشه صفحه آرایی کاتب است و  »نقش مسطر نشان دهنده 
برای پژوهندگان نسخه های خطی محسوس ترین نشانه نظم 
بخشیدن به فضای صفحه است، تعداد سطرها و فاصله سطر 
یا واحد سطراندازی و ارتباط میان پهنا و ارتفاع سطح نوشته 
فهم  امکان  عناصر  این  همه  دقیق  بررسی  و  نیست  تصادفی 
بهتر ذهنیت زیبایی شناختی کاتب را فراهم می آورد« )دِروش، 
65:1383(. لذا آن چه اهمیت دارد این است که بتوان تعریف 
دقیقی از تناسبات موردنظر او را بر طبق تعریف امروزی گرید، 
می توان  نگاره  هر  جانمایی های  به  توجه  با  کرد.  پیاده سازی 
این گونه بیان کرد که این نگاره، درصورتی که بخواهد الگویی 
برای طراحی یک گرید باشد، دارای چند سلول و چند بلوک 
است؛ و در ادامه با توجه به این سلول ها و بلوک ها، بر اساس 

این نگاره چند ستون و میان فاصله را می توان تعریف کرد.
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آنالیز 4 و 5. تعریف ستون ها نگاره یوسف و زلیخا
ستون ها یکی از اصلی ترین مؤلفه های صفحه آرایی هستند. 
تعریف ستون ها براساس کلیت یک نگاره تنها با اتکا به مؤلفه های 
اصلی آن نگاره امکان پذیر می باشد. ازآن جاکه بنا هم می تواند 
مؤلفه اصلی یک نگاره از جهت فضاسازی باشد و هم چنین به 
ماهیت  با  را  قرابت  بیشترین  هندسی گونه اش  ساختار  جهت 
آن  ابنیه  اساس  بر  نگاره  هر  ستون های  تعریف  دارد،  ستون 
نگاه نگارگر،  بر  اما به جهت ارزش گذاشتن  انجام شده است؛ 

نوع دیگری از تعریف ستون نیز بسیار مهم می نماید.
بین  که  می شود  دریافت  نگاره  هر  کتیبه های  در  دقت  با 
هر دو بیت یا چهار بیت نگاره ها فضاهایی موجود هستند که 
آن ها را در صفحه آرایی به نام سلول می نامند. این بخش در 
واقع رابط بین ستون ها هستند. بر این اساس با در نظر گرفتن 
نظم میان این سلول و فضای نوشتار، یک نمونه تعریف ستون 
تعریف  نوع  دو  زلیخا  و  یوسف  نگاره  در  می آید.  پیش  دیگر 
نگاره  ابنیه  ساختار  براساس  مورد  اولین  دارد.  وجود  ستون 
است، براین اساس یک گرید دو و نیم ستونی قابل تعریف است. 
این نوع از ستون بندی در صفحه آرایی به ستون بندی هایی با 
اصولاً  نیم ستون که  آن  است. وجود  مازاد معروف  انرژی های 
به  می تواند  بزرگ تر،  ستون های  از  است  منطقی  نسبتی 
فعال  بصری  انرژی های  با  صفحه ای  تا  کند  کمک  صفحه آرا 
که  دارد  را  این  توانایی  نیم ستون  این  درعین حال  بیافریند 
به عنوان فضای منفی فعال در صفحه ایجاد نقش کند؛ دقیقاً 
کاری که کمال الدین بهزاد در نگاره اش کرده است. در تعریف 
بعدی از ستون ها که بر اساس فضای ستون و سلول های نگاره 
پیش می آید. با یک ترکیب چهارستونی روبه رو هستیم. این 
یاد  متنوع  بسیار  ستون بندی های  اصطلاحاً  را  نوع ستون بندی 
می کنند؛ زیرا با توجه به تعدد ستون در یک صفحه، قابلیت ایجاد 
صفحه ای با تنوع متن و نوشتار در اندازه های مختلف پیش می آید.

نگاره راندن گدا از در مسجد

آنالیز 1: خطوط اصلی نگاره راندن گدا از در مسجد )مأخذ: نگارندگان(.

آنالیز 2: سطوح نوشتار نگاره راندن گدا از در مسجد )مأخذ: نگارندگان(.

آنالیز 3: استخراج گرید نگاره راندن گدا از در مسجد )مأخذ: نگارندگان(.

        

آ

آنالیز 4: تعریف ستون ها نگاره راندن گدا از در مسجد )بر اساس نوشتار( 
)مأخذ: نگارندگان(.
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آنالیز 5: تعریف ستون ها نگاره راندن گدا از در مسجد )بر اساس تصویر( 

)مأخذ: نگارندگان(.

آنالیز 1: خطوط اصلی )تأثیرگذار( نگاره راندن گدا از در 
مسجد

در نگاره بالا میزان سطوح مستقیم در ضخامت های مختلف 
بسیار قابل ملاحظه هستند. این خطوط در مقایسه با خطوط 
ماهیت  جهت  به  اما  دارند؛  بیشتری  تعداد  اریب  و  شکسته 
خطوط اریب، همان میزان کم توانسته است به خوبی خودنمایی 
کند؛ یا به زبان دیگر به جهت قرارگیری در موقعیت درست 
که  منبر  محیطی  خطوط  می آید.  چشم  به  بسیار  نگاره  در 
در قسمت وسط و بالای تصویر جای داده شده اند با وضعیت 
قصد  گویی  این خطوط  است.  موردتوجه  بسیار  خود  پلکانی 
دارد کاشی کاری های طاق بالای تصویر را به دیواره های حیاط 

مسجد پیوند بزند.
درعین حال نگارگری ایرانی مفهوم عمق را با در نظر گرفتن 
ظرفیت خطوط اریب بیان می کند. در نظر گرفتن چند خط 
با یک زاویه مشخص و فواصل متفاوت، حسی از عمق کاذب 
را پدید می آورد. این نکته در قسمت وسط نگاره و سمت چپ 
آن به خوبی مشهود است. در پایین تصویر وضعیت تکرارشونده 
خطوط محیطی درب ها به صحن حیاط، علاوه بر رعایت ریتم، 
تصور ممتد بودن دیواره مسجد را حتی خارج از فضای محدود 

کاغذ پیش می آورد.

آنالیز 2: سطوح نوشتار نگاره راندن گدا از در مسجد
همان طور که پیشتر گفته شد، سطوح اختصاص داده شده به 
نوشتار در یک نگاره درصد کمی از آن نگاره را شامل می شود. 
در نگاره بالا نیز با دو نوع از نوشتار مواجهیم. اول ابیات مصور 

که برشی از اشعار بوستان هستند. دوم کتیبه هایی که بخشی 
از بخش های اصلی بناهای دوره اسلامی به شمار می روند. در 
مورد بیت مصور این تصویر، آن بخش از شعر مدنظر نگارگر 
برای  پیش آمده  وضع  از  حال شکایت  در  گدا  که  است  بوده 
خطاست/  لفظ  چه  این  خموش  »بگفتا  است.  خود  خدای 

خداوند خانه، خداوند ماست«.

نگارگر  موردنظر  احتمالی  گرید  استخراج   :3 آنالیز 
نگاره راندن گدا از در مسجد

پایین  در  نوشتار  تک مصرعی  جای گذاری های  به  توجه  با 
انتها  در  نیم ستون  یک  و  چهارستون  شامل  بالا  گرید  نگاره، 
می باشد. فضای سلول های وسط نیز براساس همان فضاهای 
نگارگر  خود  حتی  تعبیه  شده است.  تک مصرع ها  بین  طلایی 
از  کدام  هر  امتداد  در  که  داشته است  توجه  نکته  این  به  نیز 
کند.  ایجاد  را  پراکندگی شخصیت ها  نوشتار،  این ستون های 
شخصیت های حاضر در نگاره در این فضا نقش شده اند و رعایت 
اصل فاصله گذاری در میان فاصله های بین ستون نوشتار، حتی 
در تصویر کردن نگاره رعایت شده است. امروزه این میان فاصله ها 
دقیقاً نقش سفیدخوانی در تصویرسازی را ایفا می کنند. کاربرد 
آن نیز رعایت اصل وحدت با وجود کثرت اشخاص موجود در 

نگاره است.

آنالیز 4 و 5: تعریف ستون های نگاره راندن گدا از در مسجد
تصویر مربوط به ستون هایی است که براساس جدول کشی 
نگارگر یا کاتب براساس مسطر انجام شده است. این تصویر برای 
تعریف یک گرید چهار و نیم ستونی مناسب است. نیم ستون 
جدول ها  تصاویر،  تعریف  برای  مناسبی  فضای  می تواند  آخر 
در صفحه آرایی  فضا  این  باشد.  توضیحات کوچک  یا حتی  و 

امروزی، مکانی مناسب جهت جانمایی اطلاعات فرعی است.
معماری  فضای  اساس  بر  را  نگارنده  پیشنهاد   5 آنالیز 
ایوان سمت چپ و فضای  ستون ها تعریف کرده است. فضای 
طاق و رواق سمت راست هر کدام برای خود نقش یک ستون 
را ایفا می کنند. »وقتی چند ستون مطلب با ارتفاع هم اندازه 
مجاور هم قرار می گیرند، توازن و آرامش و استواری مطبوعی 
مجله،  و  مقاله  نوع  برحسب  البته  می شود.  ایجاد  صفحه  در 
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که  مختلف  راه حل های  با  باشد،  نیاز  تنوع  و  هیجان  به  اگر 
مطلوب  نتیجه  به  می توان  دارد،  صفحه آرا  سلیقه  به  بستگی 

دست یافت« )افشارمهاجر، 23:1391(.

نگاره مجلس مباحثه

آنالیز 1: خطوط اصلی نگاره مجلس مباحثه )مأخذ: نگارندگان(.

آنالیز 2: سطوح نوشتار نگاره مجلس مباحثه )مأخذ: نگارندگان(.

آنالیز 3: استخراج گرید نگاره مجلس مباحثه )مأخذ: نگارندگان(.

آنالیز 4: تعریف ستون های نگاره مجلس مباحثه )مأخذ: نگارندگان(.

آنالیز 1: خطوط اصلی )تأثیرگذار( نگاره مجلس مباحثه
به غیراز قوس زیر  نگاره مجلس مباحثه  در تحلیل خطوط 
طاق ایوان، مابقی خطوط همگی هندسی و زاویه دار هستند. 
ضخامت،  از  متفاوتی  درجات  با  چندضلعی ها  از  مجموعه ای 
این خطوط را تشکیل می دهند. خطوط بنا همگی بدون زاویه 
و بسیار ایستا هستند. خطوط زاویه دار همگی در قسمت راست 
نگاره قرار دارند. این خطوط شامل نرده های حیاط، تنها پنجره 

زاویه دار بنا و خطوط محیطی سه بخش از اشعار هستند.

آنالیز 2: سطوح نوشتار نگاره مجلس مباحثه
با کمی دقت می توان دریافت در نگاره »یوسف و زلیخا« یک 
»راندن  نگاره  در  یافته است.  اختصاص  اشعار  به  مورب  سطح 
گدا از در مسجد« دو سطح و در نگاره »مجلس مباحثه« سه 
نگاره، سمت  فوقانی  در قسمت  مورب  این سه سطح  سطح، 
راست جای گذاری شده اند. جواد میرحسینی به نقل از فرهاد 
مهران در مقاله »پیوند متن و نقش در نسخه های شاهنامه« 
بیان می کند که: »تصاویر پله وار: در این گونه برگ های مصور 
نوشته و تصویر قالبی پله وار واقع می شوند که مستطیل کامل 
)پله دار(  شکسته  خطی  را  اضلاعش  از  یکی  بلکه  نیست، 
با قاب تصاویری که فقط یکی دو  تشکیل می دهد؛ در تضاد 
با  ارتباط  پله کوچک دارند و غالباً می توان وجود پله ها را در 
مکان بیت مصور توجیه کرد. به نظر می رسد که طراحی قاب 
تصاویری که پله های چشمگیر یا چندگانه دارند، بیش از آن 
که تعیین کننده حمل استقرار بیت مصور باشند، تابع موضع 
شده است«  کشیده  تصویر  به  که  است  صحنه ای  و  رویداد  و 
جای گذاری  در  قابل توجه  نکته   .)869:1390 )میرحسینی، 
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سقوط  خطر  که  است  آن  نوشتار،  جهت  سطوح  این چنین 
شده  کنترل  نگارگر  جانب  از  تدبیر  دو  با  مورب  سطوح  این 
است؛اول استفاده از مثلث های گونیا شکلی است که فضاهای 
خالی را پوشانده اند و درعین حال با اختصاص یک حاشیه پر 
رنگ به این استحکام قدرت بخشیده شده است. نکته دوم این 
است که در تمامی نگاره ها این سطوح مورب روی یک سطح 
بسیار مستحکم واقع شده اند؛ به عنوان مثال این سطح مستحکم 
در نگاره »مجلس مباحثه« یک مستطیل افقی دربردارنده دو 
مصرع از شعر است که وظیفه تکیه گاهی برای سه سطح مورب 

بالا را به عهده دارد.

نگارگر  موردنظر  احتمالی  گرید  استخراج   :3 آنالیز 
نگاره مجلس مباحثه

در این نگاره با استفاده از اندازه ستون نوشتار سمت راست 
میان  اندازه  برای  تعیین شد.  اندازه کپسول های گرید  نگاره، 
فاصله ها، از ستون های طلایی رنگ مابین مستطیل های قسمت 
تحتانی استفاده شده است. این اندازه برای کلیه میان فاصله ها 

اعم از افقی و عمودی اتخاذ شد.

آنالیز 4: تعریف ستون های نگاره مجلس مباحثه
از  نسبت  به  که  میان فاصله هایی  با  چهارستونی،  نگاره 
ضخامت بیشتری نسبت به بقیه نگاره ها برخوردار است؛میان 
شناخته  جدول  نام  با  ایرانی  نگارگری  در  که  فاصله هایی 
را  زمینه  از  متن  جداساختن  وظیفه  جداول  این  می شده اند. 
و  مهارت  با  هنرمند  که  می رسد  نظر  به  آثار  »در  داشته اند. 
از  را  آن ها  نوشته ها،  اطراف  در  جداول  دادن  قرار  با  آگاهی 
ایجاد  مخاطب  برای  خوشایندی  تا حس  ساخته  جدا  زمینه 
امروزه  صفحه آرایی  در  می توان  را  مهم  اصل  این  که  نماید 
راحت خوانی- تناسب خوانی- سفید و سیاه خوانی قلمداد کرد« 

)میرحسینی، 878:1390(.

نتیجه گیری
ایرانی  نگارگری  آثار  در  گرید  یافتن  جهت  مقاله  موضوع 
با تأکید بر آثار بهزاد پیش رفته است. نمونه، کتاب بوستان 
سعدی موزه ملی قاهره، به جهت مرقوم بودن نگاره ها به دست 

خود بهزاد و همین طور نگاره هایی که صرفاً برای روایت اشعار 
بوستان نقش شده بودند، موردنظر قرار گرفت.

نگاره موجود در نسخه بوستان سعدی  بین 5  از  ادامه  در 
این  یافت.  راه  تصویری  تحلیل  مرحله  به  نگاره  سه  قاهره، 
نگاره ها همگی دارای چیدمان عناصر بصری بر پایه فضاسازی 
معماری بودند. نگاره دارا و شبان به جهت تصویر شدن روایت 
نبود  تحلیلی  مناسب  موقعیت  دارای  طبیعت  باز  فضای  در 
عنصر  حضور  عدم  جهت  به  سلطان حسین،  ضیافت  نگاره  و 
نوشتار، زمینه مناسب برای تحلیل های موردنظر را دارا نبود. 
سه نگاره یادشده، ابتدا بر اساس معیار تحلیلی عنصر بصری 
خط، مورد بازخوانی تصویری قرار گرفتند. این معیار این گونه 

نام گذاری شد:
- آنالیز خطوط اصلی )تأثیرگذار(

نتیجه به دست آمده، در نظر گرفتن نوع پرداختن نگارگر به 
عنصر خط جهت بیان تصویری روایات، خوانش سفیدخوانی 
کلی  جانمایی  تبیین  شیوه  بررسی  و  نگاره  در  شده  لحاظ 

عناصر با حذف عنصر رنگ در کل نگاره بود.
از در  راندن گدا  زلیخا،  و  یوسف  نگاره  این مرحله سه  در 
مسجد و مجلس مباحثه به جهت دارا بودن ستون های نوشتار، 
مورد کاوش جهت بررسی های تخصصی تر در حوزه صفحه آرایی 

قرار گرفتند. این بررسی ها شامل موارد ذیل می باشد:
- آنالیز سطوح نوشتار

- استخراج گرید احتمالی موردنظر نگارگر
- تعریف ستون ها

براساس آن چه در جدول ذیل مشهود است، این تحلیل ها 
به شکل قابل توجهی برای به دست آوردن گرید، ستون بندی و 
مارژین مورداستفاده قرارگرفته است. تحلیل ها بر اساس نظام 
قرارگیری نوشتار و متن به صورت مجزا و هم چنین در کنار هم 
پیشتر  به آن چه  توجه  با  مورد کاوش هستند. علی الخصوص 
متفاوت،  مبحث  دو  با  دونگاره  در  تعریف ستون ها  گفته شد 
خود  این  که  شد  بیان  تصویر،  دیگری  و  نگاره  نوشتار  یکی 

می تواند معرفی یک ظرفیت نهان در نگارگری ایرانی باشد.
با بررسی های دقیق تر از تطبیق نگاره با گرید استخراج شده 
در آن می توان دریافت که گریدبندی نگارگر صرفاً برای فضای 
نوشتار تعبیه نشده است. از امتداد ستون نوشتار در نگاره به 
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فضایی  در  نگاره ها  شخصیت  اصولاً  که  می رسیم  نتیجه  این 
اصل  رعایت  برای  میان فاصله ها  واقع شده اند.  خط  دو  میان 
وحدت محل نقش گذاری اجزای مهم نگاره نبوده است؛ و از 

آن ها برای فاصله گذاری بین این اجزا استفاده شده است.
از تحلیل های انجام شده چنین برمی آید که نگاره های نسخه 
بوستان دارای ظرفیت های لازم برای تبدیل شدن به یک الگو 
می تواند  و  درمی آمیزد  صفحه آرایی  هنر  با  الگو  این  هستند. 
نمونه  به عنوان  ایرانی  نشریات  برای  مناسبی  نظم دهنده 
هویت  بتوان  آن  به وسیله  تا  باشد  الگو  یک  برای  پیشنهادی 
فرهنگ ایرانی را در لایه های پنهان هنر گرافیک نهادینه کرد. 
در فرایند عملیاتی کردن این الگوها باید یافته های تحقیق را 
موردنظر قرار داد. این نکته که یک نگاره در عین نظم دهی به 
داده  اختصاص  نوشتار  به  منطقی  فضایی  تصویری،  عناصر 

و  صفحه آرایی  میان  پیوند  برای  گام  اولین  می تواند  است، 
نگارگری باشد. با بررسی تحلیل های ارائه شده می توان دریافت 
و  با کادر تصویر  نوشتار  بین عنصر  برنامه ریزی شده ای  روابط 
کادر نوشتار وجود دارد. این فضا الهام بخش ایجاد نوآوری های 
اختصاص  هم چنین  می باشد.  صفحه آرایی  حوزه  در  بسیاری 
میان فاصله ها، بین ستون نوشتار در نگاره ها، بسیار قابل ارجاع 
در  میان فاصله ها  این  درست  تبیین  است.  صفحه آرایی  در 
صفحه و بین ستون ها همیشه محل بحث بوده است. این در 
حالی است که نگارگر ایرانی با تطبیق این فاصله با کادر اصلی 
دور نگاره به راه حل موردنظر رسیده است. تمام این نکات و 
این مقاله نمی گنجد  به آن ها در  بسیاری دیگر که پرداختن 
هنر  یک  به  را  آن  که  هستند  ایرانی  نگارگری  اسرار  همگی 

بدیع تبدیل کرده است.

جدول 1: آنالیز نگاره های بهزاد در بوستان سعدی )مأخذ: نگارندگان(.

1234
ضیافت شاه سلطان حسینمجلس مباحثهراندن گدا از در مسجدیوسف و زلیخانام نگاره

آنالیز سطوح
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استخراج گرید

تعریف 
ستون ها

)براساس 
فضای نوشتار(

تعریف 
ستون ها

)براساس 
فضای تصویر(

پی نوشت
رَ« به معنی کاغذ خط کشی شده )دارای مَسطَر(  1- »مُسَطُّ

و »مَسطَره« به معنی خط کش.
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Abstract 

   The emergence and continuation of different styles and patterns for the layout is in all incidental age groups that 
we see every day. Ancient Persian culture has its own surviving artwork such as Behzad’s work, which can be 
a good model for publicity and social purposes. One must note that language and dialect type is as important as 
decorating pattern of the pages and the pattern’s cultural originality.
 The main purpose of this research is to study the principles of Behzad’s worksheet in the Herat School. The ques-
tion is, what is the composition and layout feature in the images and can it be a good model for today?
The images of the Sa’di version of the National Museum of Cairo are a model for introducing a graphic-oriented 
approach. Researchers in the field of painting attribute paintings of this edition to Behzad. The research method-
ology is a descriptive and analytical paper which is a specialized consideration of the layout of the page such as 
Margin, Grid, Piling and Paste Image and Post, considering the capacity of the images. The findings indicate that 
the versions of the above version have the ability to make a proper layout for a layout. Based on the pillar system 
of the same images, columns can be introduced. Similarly, observed placements and margins can be the guide for 
the page designer in the same areas.

Key words: Iranian Painting, Herat School, Kamalodin Behzad, Layout.

 


