
17دو فصلنامه علمی- ترویجی نگارینه هنر اسلامی دوره چهارم/ شماره سیزدهم/ بهار و تابستان 1396 

بررسی تزیینات گیاهی و هندسی محراب های گچ بری مجموعه آرامگاهی تربت شیخ جام*

بهاره تقوی نژاد
دکتری پژوهش هنر و مدرس دانشگاه هنر اصفهان

چکیده 

از قرن هشتم هجری، آثار گچ بری نفیسی برجای  مانده است که تعدادی از آن ها دارای رقم هنرمند سازنده و تاریخ ساخت نیز هستند. این 
گچ بری ها در محراب های نفیس، لوح ها و کتیبه های گچی مساجد، آرامگاه ها و ... بیشترین کاربرد را دارند. ازجمله این نمونه های شاخص 
می توان به دو محراب و یک محراب نمای گچ بری در مجموعه آرامگاهی شیخ احمد جامی در تربت جام اشاره نمود. لذا هدف این پژوهش 
ارائه مستندات تصویری)به اختصار( و برشمردن ویژگی های بصری این آثار به لحاظ ترکیب بندی ها و نقش مایه های شاخص آن ها است. لذا 
پرسش اصلی این پژوهش را می توان چنین تبیین نمود: ویژگی های شاخص هنری در تزیینات گیاهی و هندسی محراب های گچ بری مجموعه 
آرامگاهی تربت شیخ جام)مسجد کرمانی( کدام است؟ روش یافته اندوزی عمدتاً بر اساس پژوهش میدانی)عکاسی( و با استناد به برخی از منابع 
مکتوب انجام شده است که روشی تاریخی- توصیفی دارد. نتایج مطالعات حاکی از آن است که تنوع نقش مایه های گیاهی)اسلیمی و ختایی( 
و به ویژه تزیینات منحصربه فرد آن ها)استفاده از آژده کاری های1 هندسی، فرم اشک، هاشور(، استفاده از ترکیب بندی های چندسطحی و کاربرد 
ساقه ظریف گیاهی در پس زمینه بندهای اسلیمی، بهره گیری از تزیینات هندسی در حاشیه ها و تلفیق این گروه از تزیینات با نقوش گیاهی، 

ازجمله بارزترین ویژگی های تزیینات گیاهی و هندسی در محراب های گچ بری مذکور به شمار می رود. 

واژه های کلیدي: مجموعه تربت شیخ جام، مسجد کرمانی، محراب های گچ بری، تزیینات گیاهی و هندسی.

Email: b.taghavinejad@gmail.com 

*)تاریخ دریافت مقاله: 1397/05/03 - تاریخ پذیرش مقاله: 1397/06/19(
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مقدمه
حضور  و  اجرایی  مختلف  تکنیک های  با  محراب ها  تنوع 
اهمیت  بیانگر  تاریخی،  مختلف  دوره های  در  آن ها  گسترده 
است.  غیرمذهبی  و  مذهبی  بناهای  معماری  در  عنصر  این 
محراب های گچ بری قرن هشتم نیز علی رغم آن که از تنوع و 
فراوانی بسیار برخوردارند، هنوز نیازمند تحقیقات گسترده تری 
هستند و هم چنان زمینه های مطالعاتی فراوانی به لحاظ انواع 
ترکیب بندی ها،  و  نقوش  محراب ها،  بر  حاکم  ساختارهای 
... فراروی پژوهشگران قرار دارد.  کتیبه ها و مضامین آن ها و 
شهرستان  در  واقع  شیخ جام  تربت  آرامگاهی  مجموعه  در 
تربت جام )استان خراسان رضوی( که متشکل از بناهایی متعلق 
متنوع  تزیینات  بر  علاوه  است،  تاریخی  مختلف  دوره های  به 
کاشی کاری، نقاشی روی گچ، آجرکاری و ...، چندین محراب 
گچ بری وجود دارد که در داخل مسجد کرمانی)صحن و ایوان 
هنری  ویژگی های  بررسی  و  معرفی  دارد.  قرار  مسجد(  این 
محراب های گچ بری مذکور، که به قرن هشتم هجری منسوب 
که  می آید  شمار  به  پژوهش  این  اصلی  هدف  است،  شده 
درصدد پاسخ گویی به این پرسش است: انواع ترکیب بندی ها 
و نقش مایه های شاخص گیاهی و هندسی محراب های گچ بری 
پژوهش  این  آماری  جامعه  لذا  است؟  کدام  کرمانی  مسجد 
دربردارنده سه محراب گچ بری است که دو عدد از آن ها، دارای 
کرمانی  هنرمندان  خاندان  به  که  است  سازنده  هنرمند  رقم 
تعلق دارد. این محراب های گچ بری نمونه های مطالعاتی بسیار 
ارزشمندی هستند، چراکه با توجه به رقم دار بودن دو نمونه از 
آن ها، بررسی تزیینات موجود در این محراب ها می تواند مبین 
ویژگی های سبک فردی هنرمندان گچ بر سازنده آن نیز باشد. 

روش تحقیق
این پژوهش مشتمل بر روش های تاریخی و توصیفی است.  
ابتدا پس از تهیه تصاویر از محراب های گچ بری این مجموعه، 
به بررسی انواع نقوش و ترکیب بندی های گیاهی و هندسی در 
محراب های مذکور جهت معرفی و توصیف ویژگی های بصری 

آن ها مبادرت شده است. روش یافته اندوزی در این پژوهش 
نیز، مبتنی بر بررسی های میدانی و مشاهدات عینی نگارنده از 
مجموعه آرامگاهی شیخ احمد جامی در تربت جام و استفاده 

از برخی منابع مکتوب است.

پیشینه تحقیق
مجموعه  توصیف  به  که  منابعی  مهم ترین  ازجمله 
آثار  به  می توان  دارد  اختصاص  جامی  احمد  شیخ  آرامگاهی 
احمد   ،)Lisa Golombek،1971(/)1364(گلمبک لیزا 
اشاره  کیانی)1379(  محمدیوسف  و  صالحی کاخکی)1372( 
درباره  نکاتی  مجموعه،  معرفی  بر  علاوه  منابع  این  در  نمود. 
و  است  ارائه شده  آن ها  از  تصاویری  و  گچ بری  محراب های 
دیگر  با  کرمانی  محراب  مشابهت  بر  مبنی  فرضیه هایی  حتی 
تداوم سنت  یا  و  قرن هشتم هجری  در  محراب های گچ بری 
کامبیز  است.  گردیده  مطرح  هنرمندان  بین  خانوادگی 
حاجی قاسمی و همکاران در  جلد دوازدهم گنجنامه)1383( 
علاوه بر توضیح مختصری درباره این مسجد، تصاویری از بنا 
این  از  از مسجد آورده اند که  نماهای دقیق  به ویژه پلان و  و 
حیث حائز اهمیت است. دونالد ویلبر)1346( در معماری دوره 
ایلخانان پس از معرفی اجمالی مسجد، از محراب گچ بری آن 
نام برده است. پایان نامه زهرا راشدنیا)1393( و مقاله مشترک 
منابعی  مرتبط ترین  ازجمله  صالحی کاخکی)1395(  احمد 
است که به مطالعه ویژگی های تزیینی آثار گچ بری هنرمندان 
کرمانی در دوره ایلخانی تا ابتدای دوره تیموری اختصاص دارد 
و در آن ها به دو محراب داخلی و بیرونی مسجد کرمانی در 
مجموعه آرامگاهی نیز پرداخته شده است و تصاویر و طرح های 
خطی از این محراب ها نیز در این منابع وجود دارد. هم چنین 
به  تقوی نژاد)1396(،  بهاره  و  احمد صالحی کاخکی  مقاله  در 
قرن  در  گچ بر  هنرمندان  فردی  سبک  ویژگی های  بررسی 
هشتم هجری پرداخته شده است که در این مقاله از هنرمندانی 
با فامیل/نسبت»کرمانی« که رقم آن ها در دو محراب گچ بری 
مسجد کرمانی وجود دارد نیز نام برده شده است. لذا با استناد 
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تحقیقات  گرچه  که  درمی یابیم  انجام شده  پیشینه یابی  به 
آرامگاهی  مجموعه  این  گچ بری  محراب های  درباره  مفیدی 
انجام شده است، اما هنوز قابلیت های پژوهشی متعددی درباره 
بدان ها  پرداختن  که  دارد  وجود  مطالعاتی  نمونه های  این 
از  دقیق تری  و  بیشتر  جزییات  و  گسترده تر  ابعاد  می تواند 

ویژگی های محراب های مذکور را آشکار نماید.

استان خراسان رضوی
استان خراسان رضوی در شمال شرقی ایران، با وسعتی در 
و شمال شرق  جانب شمال  از  کیلومترمربع،  حدود 118000 
غرب   از  افغانستان،  کشور  به  شرق  از  ترکمنستان،  کشور  به 
به استان های یزد و سمنان، از شمال غرب به استان خراسان 
شمالی و از جنوب به استان خراسان جنوبی، محدود می شود. 
این استان از 27 شهرستان باخرز، بجستان، بردسکن، بینالود، 
جوین،  جغتای،  تربت حیدریه،  تربت جام،  تخت جلگه،  تایباد، 
چناران، خلیل آباد، خواف، خوشاب، درگز، رشتخوار، زاوه، سبزوار، 
سرخس، فریمان، قوچان، کاشمر، کلات، گناباد، مه ولات، مشهد 

و نیشابور به مرکزیت مشهد، تشکیل شده است)نقشه 1(.

نقشه 1: استان خراسان رضوی و جانمایی محراب های گچ بری در 

شهرستان های آن)مأخذ: مرکز آمار ایران، نگارنده(.

)http://www.amar.org.ir/(
(http://ostandari.khorasan.ir; تاریخ دسترسی، 4/31/ 94( 

کمیت محراب های گچ بری از دوره سلجوقی تا پایان 
ایلخانی

در حدود 10 درصد  که  است  مراکزی  ازجمله  استان  این 
قرن  تا  قرن ششم  از  ایران  محراب های گچ بری شناخته شده 
هشتم هجری را در خود جای داده است که از این حیث، در 
رتبه سوم استان های کشور قرار دارد. در حدود 4/4 درصد از 
در  که  دارد  تعلق  ایلخانی  دوره  به  گچ بری،  محراب های  این 
دو شهرستان این استان)تربت جام و گناباد(، قرار دارد و سایر 
محراب های گچ بری که به دوره سلجوقی تا آغاز ایلخانی منسوب 

شده است، در شهرستان های سرخس و خواف قرار دارند. 

محراب های گچ بری دوره ایلخانی در استان خراسان رضوی
از حدود هشت محراب گچ بری بزرگ و کوچک در استان 
تعلق  ایلخانی  پایان  تا  دوره سلجوقی  به  که  رضوی  خراسان 
هجری  هشتم  قرن  به  منسوب  گچ بری  محراب  سه  دارند، 
است که همگی در مجموعه شیخ احمد جامی، در شهرستان 
تربت جام قرار دارد. یک محراب گچ بری در یکی از بناهای این 
مجموعه به نام مسجد کرمانی و دو محراب دیگر در صحن و 
ایوان این مسجد وجود دارد که یکی از آن ها در ابعاد کوچک 
نام  »محراب نما«  عنوان  با  آن  از  و  است  مسطح  به صورت  و 
بقایایی از یک محراب گچ بری نیز در مسجد جامع  می بریم. 
گناباد قرار دارد که به دوره ایلخانی منسوب شده است)لباف 
استان  این  گچ بری  محراب های  سایر   .)48:1383 خانیکی، 
از  دوم  و  اول  حیاطِ  در  گچ بری  محراب  دو  از  عبارت اند 
کاروانسرا/ رباط شرف در شهرستان سرخس منسوب به دوره 
سلجوقی)حسینی، 57:1379(، یک محراب گچ بری از مسجد 
یک  و   )579:1376 خانیکی،  زوزن)لباف  ملک  زوزن/  جامع 
محراب در مسجد گنبد سنگان در خواف)سجادی، 109:1375( 
است. در ذیل  ایلخانی منسوب  آغاز  تا  به دوره سلجوقی  که 
در  موجود  گچ بری  محراب  سه  تزیینات  اجمالی  معرفی  به 

مجموعه آرامگاهی تربت شیخ جام خواهیم پرداخت.
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نقشه 2: پلان مجموعه آرامگاهی تربت شیخ جام  و جانمایی محراب ها 
در پلان)حاجی قاسمی، 1383، ج 12: 215(.

مجموعه آرامگاهی تربت شیخ جام
مجموعه تاریخی احمدبن ابوالحسن شیخ احمد جامی)441-
 N ,60° 37 44 .08" E 536 هـ.ق(، در مختصات جغرافیایی
"01. 49 14 °35، در شهرستان تربت جام قرار دارد و یکی از 

در  که  می آید  به شمار  ایران  زیارتی شرق  مراکز  بزرگ ترین 
قرن نهم هجری به اوج شکوفایی خود می رسد. این مجموعه 
مشتمل بر ساختمان هایی است که در اضلاع غربی و شمالی 
حیاطی مستطیل شکل و بزرگ، در دوره های مختلف تاریخی 
پیرامون مزار شیخ جام گردآمده است)گلمبک، 16:1364( و 
شامل گنبدخانه با ایوانی در جلوی آن، دو بنا موسوم به مسجد 
طرفین  در  سردر(  مسجد  رواق/  سفید)مسجد  گنبد  و  کرمانی 
ایوان، سراچه، مسجد عتیق، مسجد جامع نو، گنبد سبز)گنبد 
فیروزشاهی(، سردر و هم چنین بنای آب انبار و متعلقات آن در 
مجاورت درگاه ورودی مجموعه است)صالحی کاخکی، 91:1372؛ 

مولوی، 30:1382؛ کیانی، 182:1379()نقشه 2(.

مسجد کرمانی
این مسجد در ضلع جنوب شرقی)سمت چپ( ایوان این مجموعه 
با  که  ایوانچه  درگاه/  دو  طریق  از  آن  ورودی  که  دارد  قرار 
مقرنس کاری و نقوش گیاهی ظریف آراسته شده است از داخل 
ایوان، میسر است. مسجد کرمانی دارای پلان مستطیل شکل، 
شاه نشینی در وسط هر چهار ضلع و سه حجره)چله خانه( در 
اضلاع شرقی و غربی است و سقف آن با پوشش نیم گنبدی 
آن  وسط  در  کوچکی  گنبد  که  آراسته شده  تویزه  و  طاق  و 
قرار دارد. تزیینات مسجد کرمانی، شامل مقرنس های گچی و 
گچ بری هایی است که در کتیبه کمربندی، محراب و قاب های 
بر  علاوه   .)24:1364 دارد)گلمبک،  وجود  مشبک،  گچ بری 
هندسی،  گیاهی،  تزیینات؛  انواع  تزیین،  مختلف  تکنیک های 
نوشتاری و تلفیقی نیز در تزیینات این بنا به کاررفته است که 
کتیبه های آن علاوه بر آیات قرآنی، حاوی اسامی سازندگان 
بنا است)صالحی کاخکی، 139:1372(. شاخص ترین اثر معماری 
است،  ایلخانی  دوره  به  منسوب  که  مسجد  این  در  موجود 
محراب نفیس گچ بری است که به محراب »مسجد کرمانی« 
شهرت دارد و در نوع خود، یکی از شاهکارهای هنر گچ بری 
ایلخانی به شمار می آید. یک محراب گچ بری دیگر نیز  دوره 
در خارج از مسجد کرمانی رو به صحن وجود دارد که می توان 
تزیینات گچی مشابهی را در آن مشاهده نمود. علاوه بر آن، 
محراب نمایی به شکل یک لوح گچی در داخل ایوان بنا موجود 
است که به لحاظ شیوه ساخت و اجرا می توان آن را به قرن 

هشتم هجری منسوب نمود. 

توصیف محراب های گچ بری مجموعه آرامگاهی تربت 
شیخ جام

محراب  از  عبارت اند  ترتیب  به  گچ بری  محراب های  این 
بزرگ داخل مسجد کرمانی و محراب کوچک تری در داخل 
صحن مسجد، که هر دو محراب بنا بر کتیبه های برجای مانده 
در ساختار محراب، توسط اعضای خانواده هنرمندان کرمانی 
ساخته شده است و هم چنین یک محراب نمای کوچک که در 
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داخل ایوان مسجد کرمانی وجود دارد که در جدول 1، اسامی 
محراب ها آورده شده است)تصویر 1(. در ادامه به توصیف اجمالی 

ترکیب بندی ها و نقش مایه های این محراب ها خواهیم پرداخت. 

جدول 1: معرفی محراب های گچ بری مجموعه آرامگاهی تربت شیخ جام
 

استان/ شهر/ محل نام اثرردیف
تاریخ پیشنهادی تاریخ ساختنام هنرمند گچ بر/ سازندهنگهداری

محراب داخلی 1
مسجد کرمانی

خراسان رضوی، 
شهرستان تربت جام

عمل عبد الضعیف النحیف الراجی 
الی رحمه رب العزیزخواجو بن زکی 

بن محمد بن مسعودکرمانی
 قرن هشتم مخدوش شده 

هجری

2
محراب خارجی/ 
صحن مسجد 

کرمانی

عمل المسکین المستکین الحافی)؟( 
خواجو زکی بن محمد بن مسعود 

الکرمانی

تمت المحراب بعون الله و 
حسن توفیقه فی اواخر...شهر...
محرم سنه ثمان و عش]رین[...

قرن هشتم هجری

3
محراب نمای 

کوچک داخل ایوان 
مسجد کرمانی

قرن هشتم هجری__

تصویر 1: فرم/ شکل کلی محراب های گچ بری؛)الف( داخل مسجد کرمانی،)هـ( صحن مسجد کرمانی،)ج( ایوان مسجد کرمانی)مأخذ: نگارنده(

                           )الف(                                                                           )ب(                                                                          )ج(                                                   

محراب مسجد کرمانی
محراب نفیس گچ بری مسجد کرمانی که از نظر شکل ظاهری 
در  شده است،  خود  تحتانی  قسمت  در  آسیب هایی  دچار 
شاه نشین غربی مسجد قرار دارد و امروزه در جلوی آن حفاظ 
شیشه ای تعبیه شده است که حدود یک سوم ارتفاع محراب را 
می پوشاند)نقشه A ،2(. این محراب دارای رقم هنرمند سازنده؛ 
العزیز  رب  رحمه  الی  الراجی  النحیف  الضعیف  عبد  »عمل 

خواجو بن زکی بن محمد بن مسعود کرمانی« در دیوار جانبی 
سمت راست محراب است که ازجمله ویژگی های شاخص آن 
به شمار می رود. با توجه به بخشی از مفاد کتیبه تخریب شده 
در دیوار جانبی سمت چپ حاوی؛ »و تم هذه المحراب بعون 
تاریخ  دارای  محراب  این  شهر...«،  اوائل  فی  الوهاب  الملک 
ساخت نیز بوده است که متأسفانه امروزه اثری از آن مشاهده 
نمی شود اما آن را به نیمه اول یا دوم قرن هشتم هجری نسبت 
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داده اند)دانشدوست، 61:1364؛ دانش یزدی، 148:1387(.
متر  ارتفاع،3/30   متر   5/60 دارای  حدوداً  مذکور  محراب 
از یک پیشانی  عرض و 50 سانتی متر عمق است و متشکل 
به  متصل  دیگری  مرتفعِ  پیشانی  فوقانی،  قسمت  در  باریک 
حاشیه پهن دورتادور محراب با تزیینات گیاهی که به سمت 
جلو دارای انحنا است، یک طاق نما با قوس تیزه دار، دو حاشیه 
اطراف  در  کتیبه دار  حاشیه  یک  محراب،  طرفین  در  باریک 
قوس طاق نما، دو نیم ستون با سرستون های گلدانی شکل، دو 
لچک، دوایر مماس در مرکز لچکی ها و چند حاشیه باریک با 
تزیینات هندسی ساده یا پرُکار است)تصویر 2(. از ویژگی های 
و  ترکیب بندی  مقوله  دو  به  می توان  محراب  این  تزیینات 

نقش مایه ها اشاره نمود:

تصویر2 : طرح خطی از نمای روبروی محراب مسجد کرمانی،)مأخذ: نگارنده(

پرُکار  و  چندلایه  گیاهی  تزیینات  گیاهی:  ترکیب بندی 
طاق نمای  و  یکدیگر  به  متصل  پیشانی  و  حاشیه  در  موجود 
به صورت  بندهایی  از ساقه/  اجزا،  این  نمود در  اشاره  محراب 
قوس های منحنی و حلزونی با پیچش کم استفاده شده و یک 
ساقه گیاهی ظریف با نقش مایه های کوچک نیز، در حدفاصل 
دیگر تزیینات و جهت پرُکردن زمینه وجود دارد)تصاویر 3، 4، 5 

و 7(. این شیوه ترکیب بندی در پس زمینه کتیبه حاشیه اصلی 
محراب هم دیده می شود که در این حاشیه، از قوس های بزرگ 
حلزونی و کاملًا دایره وار با پیچش زیاد و منظم استفاده شده 
حدفاصل  در  به خوبی،  نیز  گیاهی  ظریف  تزیینات  و  است 
حروف و کلمات کتیبه جای گرفته و از تعادل و تناسب بصری 
گیاهی،  حاشیه های  در  هم چنین  است.  برخوردار  مناسبی 
غالباً قوس های منحنی با شیوه تکرار انتقالی به کاربرده شده 
است که نقش مایه های ختایی و طبیعت گرا بر روی آن وجود 

دارد)تصویر 10، الف ، ب(.  

ترکیب بندی هندسی
حاشیه های  شامل  مذکور  محراب  در  هندسی  تزیینات 
باریک با خطوط به هم پیچیده شده و زنجیر مانند است)تصویر 
7( که گاهی این خطوط به هم گره خورده با نقوش گیاهی نیز 
تلفیق شده و از پیچیدگی بیشتری برخوردار شده است)تصویر 
در  هندسی  شاخص  تزیینات  دیگر  از  آژده کاری ها  ج(.   ،10
این محراب است که به جهت روسازی نقش مایه های گیاهی 
استفاده شده، از تنوع بسیار خوبی برخوردار است؛ به نحوی که 
آژده هایی با زیرنقش های »مربع«، »مثلث« و »شش ضلعی«، 
بیشترین کاربرد را دارند)تصویر 10، د(. دیوار روبه رویی محراب 
بر  شیار  از  استفاده  با  که  ساده ای  هندسی  طرح های  با  نیز 
روی گچ طرح اندازی شده، آراسته گردیده است که با توجه 
به شواهدی از بقایای تزیینات گچ بری و کتیبه که در قسمت 
تحتانی محراب، از زیر لایه گچ رویی، آشکار است)تصویر 10، 
هـ( می توان چنین نتیجه گرفت که دیوارهای جانبی و روبه رویی 

محراب نیز، تزییناتی مشابه سایر قسمت ها، داشته است.

نقش مایه های گیاهی
این نقوش در محراب مسجد کرمانی شامل اسلیمی ها و اجزا 
آن ها است که غالباً در ابعاد بزرگ و حجیم و با تزیینات مفصل 
نیم اسلیمی،  به  بازوها  انتهای  و  درآمده است  اجرا  به  پرُکار  و 
گل و... ختم می شود. ازجمله انواع این اسلیمی ها می توان به 
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دهان اژدری، خرطوم فیلی، توسازی دار و توپرُ اشاره نمود که 
و طوق  اشک  فرم  با  لاله ای شکل،  همراه سراسلیمی های  به 
به کاربرده شده است. نقش مایه های ختایی نیز از تنوع بسیار 
محراب های  دیگر  در  آن  مشابه  به نحوی که  است  برخوردار 
گچ بری قرن هشتم هجری به ندرت یافت می شود. انواع گل های 
چندپرَ با گلبرگ های گِرد، گل چرخشی)فرفره ای(، گل پروانه ای، 
ساده  برگ های  و  شبه غنچه  طبیعت گرا،  گل های  نیلوفر،  گل 
از  استفاده  با  که  می رود  شمار  به  نقش مایه ها  این  ازجمله 
آراسته  موازی،  هاشورهای  و  حفره ها  قبیل  از  توسازی هایی 

شده است)تصاویر 3، 5، 7، 10 ب(. قابل ذکر است که امروزه 
سطح محراب کاملًا سفید به نظر می رسد، گرچه بقایای اندکی 
از رنگ قرمز، بر روی گچ بری ها وجود دارد. به لحاظ تکنیکی 
از  محراب،  اجزای  تمامی  گچ بری های  که  گفت  می توان  نیز 
حیث میزان برجستگی و کیفیت اجرای تزیینات از مشابهت 

نسبی برخوردار بوده و به شیوه گچ بری برجسته پرُکار است.

تصویر 3: پیشانی محراب 
مسجد کرمانی با تزیینات 

گیاهی چندلایه 
تصویر 4: طاق نما و حاشیه زیر قوس طاق نمای محراب مسجد کرمانی )مأخذ: نگارنده(

با تزیینات گیاهی چندلایه، آژده کاری های متنوع و گچ بری های برجسته 
پرُکار)مأخذ: نگارنده(.

تصویر 6: لچکی زیر طاق نما با تزیینات 
گیاهی در محراب مسجد کرمانی)مأخذ: 

نگارنده(.

تصویر 5:  قسمتی از حاشیه اصلی کتیبه دار محراب مسجد کرمانی 
در زمینه ای از نقوش گیاهی متراکم و چندلایه)مأخذ: نگارنده(.
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تصویر 7: لچک و دایره مماس بر خطوط محیطی لچک، حاشیه باریک 
با طرح هندسی و قسمتی از کتیبه)با اعراب( در اطراف قوس طاق نمای 

محراب مسجد کرمانی)مأخذ: نگارنده(

تصویر 8: سرستون گلدانی شکل محراب مسجد کرمانی با تزیینات 

گیاهی)مأخذ: نگارنده(.

تصویر 9: کتیبه کوفی در طرفین پیشانی محراب مسجد کرمانی)مأخذ: 
نگارنده(.

)الف(                                   )ب(                                 )ج(                         

                   )د(                                                                  )هـ(

نقش مایه های  و  منحنی  ساقه  با  گیاهی  باریک  حاشیه  10:)الف(  تصویر 
نقش مایه های  و  منحنی  ساقه  با  پرُکار  گیاهی  حاشیه  کوچک،)ب( 
قوس  زیر  حاشیه  در  هندسی  و  گیاهی  تزیینات  تلفیق  ختایی،)ج( 
تکرار  با قوس های منحنی و حلزونی و شیوه  طاق نما،)د( حاشیه گیاهی 
انعکاسی،)هـ( نمای جانبی محراب مسجد کرمانی و بقایایی تزیینات اصلی 

در زیر لایه جدید تزیینات)مأخذ: نگارنده(.

فضای  در  کرمانی:  مسجد  صحن  در  خارجی  محراب 
و  ایوان  چپ  سمت  کرمانی،  مسجد  شمالی  ضلع  و  خارجی 
دچار  که  دارد  وجود  دیگری  گچ بری  محراب  صحن،  به  رو 
آسیب های فراوانی در کلیه قسمت ها)بالأخص قسمت فوقانی( 
در  امروزه  و  است  شده  خود  تحتانی  بخش  در  شکستگی  و 
پشت یک حفاظ شیشه ای نگهداری می شود)نقشه B ،2(. این 
محراب نیز همانند محراب بزرگ داخل مسجد کرمانی، دارای 
رقم هنرمند سازنده »عمل المسکین المستکین الحافی خواجو 
بن زکی بن محمد بن مسعود کرمانی« در دیوار جانبی سمت 
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راست است و تاریخ ساخت در دیوار مقابل آن وجود داشته 
است که متن آن چنین قرائت شده است: »تمت المحراب بعون 
م سنة ثمان و عشرین  الله و حسن توفیقه فی اواخر شهر... محرِّ
... «)دانشدوست، 58:1364؛ صالحی کاخکی، 1372؛ شکل های 
ساختار  در  تاریخ  حاوی  کتیبه  امروزه  اما   ،)2-60 و   1-60
محراب وجود ندارد. در برخی منابع نیز، تاریخ 712 هجری 

برای محراب مذکور قرائت شده است)مولوی، 43:1382(. 
متر    1/35 ارتفاع،  متر   2 دارای؛  حدوداً  مذکور  محراب 
عرض و 20 سانتی متر عمق است و متشکل از دو طاق نما)یک 
طاق نمای دارای عمق و یک طاق نمای مسطح(، یک حاشیه 
با  باریک  دورتادور محراب، چند حاشیه  کتیبه دار  اصلی  پهن 
طرح های هندسی، دو نیم ستون)پیلک( مدور، دو ستون نمای 
مسطح با سرستون های کوچک گلدانی)محصور در کادر مربع- 
دوم  طاق نمای  بالای  در  پیشانی  یک  و  لچک  دو  مستطیل(، 

است)تصویر 11(. 

  
تصویر 11: طرح خطی بازسازی شده از نمای روبه روی محراب خارجی 

صحن مسجد کرمانی)مأخذ: نگارنده(.

از ویژگی های تزیینات این محراب نیز دو مقوله ترکیب بندی 
ابعاد  به  توجه  با  البته  که  است  شده  بررسی  نقش مایه ها  و 
و  کرمانی  مسجد  داخل  محراب  به  نسبت  محراب  کوچک تر 
آسیب های وارده بر تزیینات آن، توضیحات ارائه شده بر اساس 

شواهد برجای مانده از تزیینات گچ بری در محراب است. 

ترکیب بندی گیاهی: استفاده از تزیینات گیاهی چندلایه 
و پرُکار در حاشیه و طاق نمای محراب که در این اجزا، از ساقه/ 
گیاهی  و یک ساقه  و حلزونی  منحنی  قوس های  با  بندهایی 
ظریف با نقش مایه های کوچک نیز، در حدفاصل دیگر تزیینات 

استفاده شده است.

ترکیب بندی هندسی: تزیینات هندسی در محراب مذکور 
شامل گره حمیل دارِ »شش و شمسه« است که در تلفیق با 
آژده کاری ها، در دیوار مسطح زیر قوس طاقنما، به اجرا درآمده 
به  تزیینات هندسی می توان  کاربرد  دیگر  از  است. هم چنین 
حاشیه های باریک با خطوط به هم پیچیده شده و زنجیرمانند 
که گاه با نقوش گیاهی تلفیق شده است و هم چنین آژده کاری 
هایی اشاره نمود که به جهت تزیینِ ستون نماهای مسطح و 

نقوش گیاهی به کار برده شده است. 

نقش مایه های گیاهی: این نقوش در محراب صحن مسجد 
کرمانی شامل اسلیمی های خرطوم فیلی و دهان اژدری و گاه 
مشابهت های  که  است  آن ها  اجزای  و  توسازی دار  نمونه های 
بسیاری را با نقش مایه های مسجد کرمانی دارد به نحوی که 
... ختم  و  نیم اسلیمی، گل  به  اسلیمی  بازوهای  اغلب  انتهای 
استفاده شده است.  از نقش مایه های ختایی کمتر  و  می شود 
و  پروانه ای  و  چندپر  گل های  محراب،  جانبی  دیوار  در  البته 
برگ های ساده با توسازی های هاشورمانند وجود دارد که مشابه 
گل و برگ هایی ختایی، در محراب داخلی مسجد کرمانی است. 
اجزای  گچ بری های  که  گفت  می توان  نیز  تکنیکی  لحاظ  به 
محراب به لحاظ میزان برجستگی و کیفیت اجرای تزیینات، 

یکسان است)تصاویر 12- 14(.
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تصویر 12: طاق نمای محراب  صحن مسجد کرمانی با تزیینات گیاهی 
چندلایه و گچ بری برجسته پرُکار)مأخذ: نگارنده(.

تصویر 13: نمایی از دیوار روبروی محراب صحن مسجد کرمانی با 
تزیینات هندسی)گره( و آژده کاری ها)مأخذ: نگارنده(.

تصویر 14:)الف( نیم ستون مدور با تزیینات گیاهی پرُکار،)ب( حاشیه باریک با تزیینات گیاهی،)ج( آژده کاری روی ستون نمای مسطح طاق نمای دوم،)د 
– هـ( حاشیه ها با تزیینات هندسی زنجیروار،)و( حاشیه اصلی کتیبه دار  با تزیینات گیاهی چندلایه و گچ بری برجسته پرُکار در محراب صحن مسجد 

کرمانی)مأخذ: نگارنده(.

           )الف(                    )ب(               )ج(            )د(        )هـ(                                                              )و(

محراب نمای ایوان مسجد کرمانی
راست  سمت  مجموعه،  اصلی  قبه  ایوان  انتهایی  دیوار  در 
محراب نمای گچ بری کوچکی وجود  ورودی گنبدخانه اصلی، 
امروزه در پشت  و  برخوردار است  پایداری خوبی  از  دارد که 
یک حفاظ شیشه ای نگهداری می شود)نقشه C ،19-4(. این 
بخش  از  برجای مانده  بقایای  می رسد  نظر  به  که  محراب نما 
بزرگ  محراب  همانند  نیز  است  بزرگ تر  محراب  یک  میانی 
داخل مسجد کرمانی و محراب داخل صحن مسجد به دلیل 
مشابهت در تزیینات خود به قرن هشتم هجری و هنرمندان 

مجموعه،  این  در  دیگر  گچ بری  محراب  دو  سازنده  کرمانی 
منسوب است)صالحی کاخکی، 131:1372؛ همان، تصویر 44(. 
 30 ارتفاع،  سانتی متر   40 دارای  حدوداً  مذکور  محراب 
سانتی متر عرض و  فاقد عمق است و متشکل از یک طاق نما 
تزیینات هندسی، یک  با  تیزه دار، یک حاشیه اصلی  با قوس 
حاشیه با تزیینات گیاهی در اطراف قوس طاق نما، دو ستون 
نمای مسطح با سرستون های کوچک گلدانی)محصور در کادر 
قوس  زیر  در  افقی  کتیبه  یک  لچک،  دو  مستطیل(،  مربع- 
دایره ای  کادر  در  محصورشده  بنایی  کوفی  کتیبه  و  طاق نما 
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شکلی در دیوار روبه روییِ محراب است)تصویر 15(. 

تصویر 15: طرح خطی و تصویر از نمای روبه روی محراب نمای ایوان 
مسجد کرمانی)مأخذ: نگارنده(.

ویژگی های تزیینات این محراب نما نیز در دو مقوله ترکیب بندی 
و نقش مایه ها بررسی شده است. 

ترکیب بندی گیاهی: در این محراب نما، می توان به کاربرد 
تزیینات گیاهی پرُکار در طاق نما اشاره نمود که با استفاده از 
قوس های منحنی و حلزونی ایجادشده است. در لچکی ها و حاشیه 
اطراف قوس طاق نما نیز تزیینات گیاهی با قوس های منحنی و 

دالبُری وجود دارد که گاه به دفعات، تکرار گردیده است. 
ترکیب بندی هندسی: تزیینات هندسی در محراب مذکور 
شامل استفاده از گره بر روی ستون نماها، تزیینات زنجیرمانند 
مبنای  بر  آژده کاری هایی  و  محراب  دورتادور  حاشیه  در 
زیرنقش های »مثلث« و »مربع« است که در کادر دایره مانندی 
در لچکی ها و دیوار روبه روی طاق نما وجود داد. البته می توان 
به تکرارِ شش مرتبه کلمه محمد به خط کوفی نیز اشاره نمود 
که ترکیب کلی آن »ستاره شش پرَ« را ایجاد نموده است که 

در یک کادر دایره ای شکل محاط است.
نقش مایه های گیاهی: این نقوش در محراب صحن مسجد 
کرمانی شامل اسلیمی های خرطوم فیلی و توسازی دار و اجزای 
نقش مایه های  با  که  مشابهت هایی  علی رغم  که  است  آن ها 
محراب داخل و صحن مسجد کرمانی دارد از سادگی بیشتر و 
ابعاد کوچک تری برخوردار است و از نقش مایه های ختایی نیز 

کمتر استفاده شده است.

اجزای  نیز می توان گفت که گچ بری های  تکنیکی  لحاظ  به 
محراب به لحاظ میزان برجستگی و کیفیت اجرای تزیینات یکسان 

است و به صورت کم برجسته اجراشده است)تصاویر 16- 20(.

تصویر 16: طاق نما، لچکی ها و حاشیه اطراف قوس طاق نما در محراب نمای 
ایوان مسجد کرمانی با تزیینات گیاهی و آژده کاری)مأخذ: نگارنده(.

                                              

تصویر 17: دیوار روبه رویی در محراب نمای ایوان مسجد کرمانی با 
تزیینات گیاهی و آژده کاری و کتیبه کوفی بنایی)مأخذ: نگارنده(.

                                              

                                

                   )الف(                                 )ب(

تصویر 18:)الف( نیم ستون و سرستون،)ب( حاشیه زنجیروار اطراف 
محراب نمای ایوان مسجد کرمانی)مأخذ: نگارنده(.
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تصویر 19: کتیبه افقی محدود به کادر مستطیل، در زیر طاق نمای 
محراب نمای ایوان مسجد کرمانی)مأخذ نگارنده(.

      

              )الف(                                               )ب(

تصویر 20: تنوع فرم اسلیمی ها و تزیینات آن ها در محراب نمای ایوان 
مسجد کرمانی)مأخذ: نگارنده(.

جدول 2: محل کاربرد تزیینات گیاهی و هندسی در اجزای محراب های گچ بری مجموعه آرامگاهی تربت شیخ جام
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محراب داخلی 1
*******_*****_****مسجد کرمانی

2
محراب خارجی/ 
صحن مسجد 

کرمانی
******_***__**__**

3
محراب نمای کوچک 
داخل ایوان مسجد 

کرمانی
**_**___*_**_*__*_
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جدول 3: انواع ترکیب بندی ها و نقش مایه های گیاهی و هندسی در محراب های گچ بری مجموعه آرامگاهی تربت شیخ جام 
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محراب 1
داخلی 
مسجد 
کرمانی

***************_******

محراب 2
خارجی/ 
صحن 
مسجد 
کرمانی

*************_********

محراب نمای 3
کوچک 

داخل ایوان 
مسجد 
کرمانی

__*******_*_____*_***_

نتیجه گیری
در  بسیاری  مشابهت های  که  درمی یابیم  فوق  مطالب  از 
تربت جام  آرامگاهی  مجموعه  گچ بری  محراب های  تزیینات 
وجود دارد که البته این مسأله با توجه به مشابهت در سازنده 
دو محراب و احتمال ساخت محراب نما توسط وی یا خانواده 
آن  بر  ویژگی های مشترک علاوه  این  نبود.  انتظار  از  دور  او، 
تیزی قوس  قبیل مشابهت در  از  اجزای محراب؛  فرم  که در 
طاقنما، چندطاقنمایی بودن، کاربرد سرستون های گلدانی شکل 
و استفاده از قبه ها یا فرم های دایره وارِ بزرگ و مماس با خطوط 
تزیینات  انواع  کاربرد  دارد، در محل  لچکی ها وجود  محیطی 

گیاهی  تزیینات  می توان  که  نحوی  به  می شود؛  مشاهده  نیز 
در تمامی اجزای محراب ها رؤیت نمود که طاقنما،  را تقریباً 
لچکی و حاشیه ها از آن جمله اند. تزیینات هندسی نیز بیشتر 
در حاشیه های باریک، دیوار روبه روی طاقنما و آژده کاری ها به 
کاربرده شده است. انواع ترکیب بندی و نقش مایه های گیاهی و 
هندسی نیز در قسمت های مختلف محراب ها)حاشیه، زمینه( 
وجود دارد که ازجمله شاخص ترین آن ها که تقریباً در تمامی 
روبه رو  موارد  به  می توان  دارد،  مشابهت  مطالعاتی  نمونه های 
اشاره نمود: 1- کاربرد ترکیب بندی های چند لایه و پرُکار، 2- 
استفاده از ساقه/ بند گیاهی ظریف با قوس منحنی یا حلزونی 
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 -3 کتیبه ها،  و  حجیم  و  درشت  اسلیمی های  پس زمینه  در 
کاربرد دو یا چند ساقه/ بند با قوس منحنی،  4- استفاده از 
قوس های منحنی و ممتد با شیوه تکرار انتقالی و نقش مایه های 
گیاهی ساده یا پرُکار در حاشیه ها. نقش مایه های گیاهی نیز 
نیم  گل،  به  که  بازوهایی  با  حجیم  اسلیمی های   -1 شامل؛ 
از  استفاده   -2 می شود،  فرم خرطومی شکل ختم  یا  اسلیمی 
استفاده   -3 ... و  با فرم اشک، لاله ای  سراسلیمی های متنوع 
نقش مایه های  روسازی  جهت  متنوع  آژده کاری  تزیینات  از 
انواع  اسلیمی، 4- کاربرد نقش مایه های گیاهی متنوع شامل 
گل های گرد، چرخشی و گل هایی با گلبرگ های تیز)شبیه گل 
پروانه ای/ شاه عباسی(، 5- تزیین گل و برگ ها با هاشور)شیار(، 
حفره ها و دوایر توخالی. ترکیب بندی های هندسی شامل: 1- 
محراب،  روبه رویی  دیوار  و  نیم ستون ها  روی  بر  گره ها  کاربرد 
هندسی  تزیینات  با  حاشیه هایی  از  گسترده  استفاده   -2
پلکانی  پیچ خورده، طرح های  به هم  و  موازی  شامل؛ خطوط 
با  پرُکار  و  متنوع  آژده کاری های  کاربرد   -3 زنجیروار،  و 
تلفیق   -4 شش ضلعی«،   « »مثلث«،  »مربع«،  زیرنقش های 
ذکر  قابل  گیاهی.  تزیینات  با  گره خورده  و  شکسته  خطوط 
است که در این محراب ها بیشتر از نقوش و ترکیب بندی های 
جز  هندسی)به  تزیینات  سهم  و  است  شده  استفاده  گیاهی 
محراب صحن مسجد کرمانی(، غالباً در حاشیه های باریک و 
پیرامون  پژوهش هایی  که  است  ذکر  قابل  است.  آژده کاری ها 
تاریخ گذاری این محراب ها، ویژگی های بصری کتیبه ها و مطالعات 
تطبیقی می تواند دستمایه ای برای پژوهش های آتی محققان 

قلمداد گردد. 

پی نوشت ها
شکسته  خطوط  با  منظم  هندسی  تزیینات  آژده کاری:   -1
گچ بری  تزیینات  روی  بر  گوناگون  اشکال  به  که  منحنی  یا 
برجسته پرُکار، به جهت روسازی و ایجاد عمق و بافت، توسط 
قالب)مُهر( یا ابزار مخصوص برُش ایجاد می شود؛ »آژده« نام 

دارد)اصلانی، 73:1391(.

سپاسگزاری
لازم است تا از راهنمایی های استاد ارجمند؛ جناب آقای دکتر 
احمد صالحی کاخکی و جناب آقای دکتر مهرداد قیومی بیدهندی، 

و همکاری سرکار خانم صدیقه میرصالحیان قدردانی شود.

فهرست منابع
• اصلانی، حسام. )1391(. فن شناسی آرایه های گچی در معماری 

اصفهان،  هنر  دانشگاه  دکتری،  پایان نامه  اسلامی،  دوره  ایران 

دانشکده حفاظت و مرمت، گروه مرمت اشیای تاریخی و فرهنگی.

مجموعه  مقاله  درباره  »نکاتی   .)1364( یعقوب.  دانشدوست،   •

تاریخی  تربت جام«. اثر، شماره های 10 و 11، صص 79-58.

یزد. شهر  اسلامی  کتیبه های   .)1387( فاطمه.  دانش یزدی،   •

سبحان نور. یزد: سازمان میراث فرهنگی، صنایع دستی و گردشگری. 

پایگاه میراث فرهنگی شهر تاریخی یزد.

آثار گچ بری  • راشدنیا، زهرا. )1393(. مطالعه ویژگی های تزیینی 

قمری،  قرن هشتم هجری  در  آن  پراکندگی  و  کرمانی  هنرمندان 

پایان نامه کارشناسی ارشد، دانشگاه هنر اصفهان، دانشکده حفاظت 

و مرمت، گروه باستان شناسی.

• حسینی، محسن. )1379(. رباط شرف. مشهد: بنیاد پژوهش های 

اسلامی.

• حاجی قاسمی،کامبیز و دیگران. )1383(. گنج نامه، فرهنگ آثار 

معماری اسلامی ایران)امامزاده ها و مقابر(. ج 12. تهران: انتشارات 
دانشگاه شهید بهشتی. دانش ک دهم ع م آری و ش ه رس ازی. م رک ز اس ن اد 

و ت ح ق ی ق ات: روزن ه.

• سجادی، علی. )1375(. سیر تحول محراب از قرون اولیه اسلامی 

تا حمله مغول. تهران: سازمان میراث فرهنگی کشور.
• صالحی کاخکی، احمد. )1372(. معماری ایران در شرق خراسان، 

پایان نامه کارشناسی ارشد رشته باستان شناسی، دانشگاه تربیت مدرس 

تهران، دانشکده علوم انسانی، گروه باستان شناسی.

 .)1395( زهرا  راشدنیا،  بهاره؛  تقوی نژاد،  ؛  ـــــــــــــــــــ   •
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Abstract 

 Since the eighth century AH, some exquisite works of plastering has remained, some of which are autographed 
and dated. These stucco decorations are mostly seen in exquisite mihrabs, mosque slabs and gypsum inscriptions, 
tombs, etc. Among these examples, one can mention two stuccoed mihrabs and one altar in the tomb of Sheikh 
Ahmad Jami in Torbat-e Jam. Therefore, the goal of this research is to briefly provide visual documentation and 
enumerate the visual features of these works in terms of their composition and dominant motifs. Therefore, the 
main question of this research can be posed as follows: What are the most important artistic features in the plant 
and geometric decorations of the stuccoed mihrabs of Sheikh-e Jam’s tomb (Kermani Mosque)? The data was col-
lected mostly by implementing field research (photography) as well as referring to some written sources, based on 
a descriptive-historical method. The results of the study show  the diversity of plant motifs- arabesque and cathay- 
and in particular their unique decorations (using geometric ajedeh-kari, tear forms, hatching), the use of multi-level 
compositions and  application of elegant plant stems in the arabesque background, using geometric decorations in 
the margins. A combination of this group of decorations with plant designs are among the most prominent features 
of plant and geometric decorations in the aforementioned stuccoed mihrabs. 

Key words: Tomb of Torbat-e Sheikh-e Jam, Kermani mosque, Stuccoed mihrabs, Plant and geometric decora-
tions.

 


