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تأثیر فعالیت میسیونرهای مسیحی بر مصورسازی قلمدان های عصر ناصری*

2
، ناهید جعفری دهکردی

1
مصطفی لعل شاطری

1- دانشجوی دکتری تاریخ، دانشگاه فردوسی مشهد )نویسنده مسئول(

2- کارشناس ارشد هنر اسلامی گرایش نگارگری، دانشگاه شاهد 

چکیده 

یکی از راه های نفوذِ فرهنگیِ غرب مبتنی بر دیدگاه مسیحیت از سوی دولت های غربی در راستای سیاست های مدنظر آنان در 
دوره قاجار و به ویژه عصر ناصری )1313-1264 ق/ 1895-1847 م( اعزام مبلغین مذهبی )میسیونر( بود. این تعاملات متعاقباً 
خواسته یا ناخواسته آثاری ملموس بر روی مبانی فکری اقشار گوناگون جامعه و به ویژه هنرمندان برجای نهاد. این مقاله بر آن 
است با تکیه بر روش توصیفی-تحلیلی به این پرسش پاسخ دهد که میسیونرها در عصر ناصری دارای چه نقش و جایگاهی بوده اند و 
انتشار مبانی فکری آنان مبتنی بر تبلیغات دینی، در عرصه نقاشی لاکی بر روی قلمدان ها، تا چه میزان بر نگرش بصری هنرمندانِ 
این دوره تأثیر داشته است؟ یافته ها مبتنی بر تحلیلِ آثار برجای مانده حاکی از آن است که در دوره قاجار، مکتبی نوین، متأثر از 
تبلیغات آموزه های دینِ مسیحیت در ایران پدید آمد و آثاری با سلیقه های گوناگون از سوی هنرمندان خلق گردید، چنان که تنوعی 
مبتنی بر بنیادهای تجدد در شیوه کار و نیز در طرح موضوعات ایجاد شد. ازاین رو، مضامین در بعد مذهبی در غالب فضاسازی و 
پیکره نگاری از حضرت مریم و مسیح )ع( و نیز اولیاء کلیسا به ویژه بر روی قلمدان ها که یکی از وسایل جانبی حائز اهمیت در امر 
آموزش بود، نمود یافت. این تصاویر معمولاً از لحاظ محتوای فکری، سطحی و صرفاً برای تماشا و کسب رضایت بصری حامیان 
و مخاطبان تولید گردید. متعاقباً نقاشان نیز بر اساس قواعد حاکم بر فضای اجتماعی-هنری این دوره و نیز با توجه به مضامین 
مسیحیت بر روی قلمدان ها که در تعامل مستقیم با مسائل آموزشی-تبلیغی میسیونرها بود، بر اساس برداشت شخصی، به خلق 

تصاویری متمایز از دوران پیش از خود پرداختند.

واژه های کلیدي: عصر ناصری، میسیونرها، آموزه های مسیحیت، قلمدان، نقاشی لاکی.

1. Email: mostafa.shateri@yahoo.com
2. Email: jafari.nahid20@gmail.com

* )تاریخ دریافت مقاله: 1396/05/22 - تاریخ پذیرش مقاله: 1397/02/24(
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مقدمه
در  نسبی  قدرت  به  دستیابی  از  پس  مسیحیت  کلیسای 
ترویج  راستای  در  مادی،  سرمایه  کسب  نیز  و  قرون وسطی 
دینی  مبلغین  اعزام  به  آغاز  مسیحیت  جهان  باورهای 
)میسیونرهایی( به سراسر جهان و به ویژه ایران نمود، چراکه 
موضوعات  از  یکی  فرهنگی-مذهبی  آموزش های  و  تبلیغ 
موردتوجه دربار پاپ بود. متعاقباً گروه های میسیونری اعزامی 
مرزی  شهرهای  در  کاتولیک،  و  پروتستان  از  اعم  مسیحی 
ارائه خدمات  به  تبلیغی تشکیل و  پایگاه های  ایران،  در غرب 
روی  بر  بیشتر  آنان  توجه  اما  پرداختند؛  مذهبی  و  آموزشی 
اعتقادات مذهبی بود، به نحوی که می توان آنان را اهرم مذهبی 
اعتقادات  مخدوش سازیِ  برای  اروپایی  استعمارگر  دولت های 
اقتصادی  و  سیاسی  ضعف های  دانست.  ایران  جامعه  دینی 
حاکم بر عصر ناصری، زمینه فعالیت و تأثیرگذاری میسیونرها 
یکی   .)31:1393 شاطری،  )لعل  آورد  فراهم  بیش ازپیش  را 
از مصداق های تأثیر پذیرفته از تبلیغات میسیونرها در عرصه 
هنر، قلمدان نگاری هایی است که اکثراً در شهرهایی خلق شده 
که در آن ها میسیونرهای حضور و فعالیت داشته اند. بیشترین 
بخش تصویرپردازی این قلمدان ها، پیکره هایی متأثر از رویکردِ 
از قاجار است  پیش  حدودی  تا  مسیحیت هم دوره و  دینیِ 
غربی نگهداری  مجموعه های  بسیاری از آن ها در  که تعداد 
موردنظر  آثار  و  قلمدان ها  این  می شوند. با بررسی تصاویر 
مریم،  حضرت  هم چون  کلیسا  نمادهای  از  غربی  هنرمندان 
مسیح )ع( و نیز حواریون و موضوعات مرتبط می توان دریافت 
که باوجود عواملی هم چون باورها و اعتقادات رایج، هنجارهای 
اجتماعی و نفوذ هنر غرب که نشأت گرفته از سفرهای اروپاییِ 
رجال درباری و هنرمندان بود، نقش تبلیغات و آموزش های 
در مضامین قلمدان نگاری های این  بارز  نحوی  میسیونرها به 

دوره مشهود و قابل بررسی و تحلیل می باشد.

پیشینه تحقیق 
در دهه های اخیر تحقیقاتی صرفاً در زمینه حضور مبلغین  
صورت  هنر-  بر  آنان  تأثیرات  از  فارغ   - ایران  در  مذهبی 
گرفته است که ازجمله آن ها می توان به هما ناطق در کارنامه 
فرهنگی فرنگی در ایران 1921-1837، رحیم رضازاده ملک 

علی اکبر  و  امریکا  متحده  ممالک  و  ایران  روابط  تاریخ  در 
قاجار  عصر  اصفهان  در  فرانسوی  میسیونرهای  در  کجباف 
اشاره داشت. هم چنین در حوزه بررسی قلمدان های عصر قاجار 
قلمدان سازی،  بهنام در صنعت  پرویز  پژوهش هایی هم چون 
الیاس صفاران در قلمدان و تکنیک ساخت آن در دوره صفویه 
پاپیه  )لاکی(  روغنی  نقاشی  در  اسکندری  مینا  و قاجاریه، 
یاوری در سیری در قلمدان های لاکی روغنی  ماشه، حسین 
پیش داوری هایی  شامل  صرفاً  که  گرفته است  صورت  ایران 
تاریخی  استناد  از  فارغ  و  کلی  به صورت  گاه  و  مستند  غیر 
می باشد و در هیچ یک از آن ها تأثیرهای تبلیغی این مبشرینِ 
مذهبی بر افکار هنرمندان در مصورسازی مضامین مسیحیتِ 
اساس  این  بر  نبوده است.  موردنظر  ناصری  عصر  قلمدان های 
زوایای  از  موضوع  این  تا  شده است  تلاش  حاضر  نوشته  در 
مختلف تاریخی و هنری و با تکیه بر آثار به جای مانده-مبتنی 
قرار  موردبررسی  اروپا-  و  ایران  موزه های  در  آنان  تصاویر  بر 
گیرد. بدین منظور ابتدا سعی شده است تا به پیشینه حضور و 
فعالیت های میسیونری در دوره قاجار با تأکید بر عصر ناصری 
پرداخته شود و سپس با مروری بر ویژگی های قلمدان سازی 
و  لاکی  نقاشی های  در  بررسی  مورد  مضامین  دوره،  این  در 
میزان تأثیر افکار میسیونرها بر مضامین این قلمدان ها مورد 

توجه قرار گیرد.

حضورِ مبلغین  مذهبی در ایران
می توان  را  ایران  در  غرب  دینی  شخصیت های  حضور 
چندین قرن قبل از قاجار و نخستین زمینه های آن را در دوره 
مبلغین  حضور  اما  47:1385(؛  )مرتضوی،  دانست  ایلخانان 
از  بسط هایی  و  قبض  با  تیموری  و  ایلخانی  دوره  در  مذهبی 
سوی سلاطین ادامه  یافت و سرانجام با روی کار آمدن سلسله 
ق/   996-1038( اول  شاه عباس  دوران  در  به ویژه  و  صفویه 
از آزادی محسوسی  1628-1587 م( مبلغین و پیروان آنان 
مشتاق  نیز  مردم  دربار،  بر  علاوه  چنان که  شدند،  برخوردار 
ورود اروپاییان و به ویژه مسیحیان بودند )شرلی، 82:1387(. 
نخستین میسیونرهایی که در قالب سفیر به دربار شاه عباس 
راه یافتند دو کشیش پرتغالی به نام های »آلفونسو کردر«1 و 
»نیکولودی مه لو«2 بودند که نخستین به فرقه فرانسیسکن3و 
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دیگری به فرقه دومینیکن4 تعلق داشتند )دلاواله، 14:1370؛ 
 Matthee, 1998: ر.ک:  نیز  و  164:1378؛  روششوار، 
و  شاه سلیمان  دوره  در  میسیونرها  از  استقبال  روند   .)490

شاه سلطان حسین ادامه  یافت و آنان در راستای آموزش های 
موردنظر خود، به آشناسازی مردم ایران با فرهنگ و هنرهای 
غربی ازجمله نقاشی که مختص به کلیسا بود پرداختند؛ اما با 
هجوم افغان ها به ایران و در نتیجه فروپاشی سلسله صفوی در 
1135 ق/ 1722 م اکثر میسیونرهای اروپایی ایران را ترک 
و دامنه فعالیت های آنان محدود گشت )گوبینو، 162:1383؛ 

نوایی، 398:1366؛ نوایی، 32:1363(.
سلسله  تأسیس  و  افغان ها  شکست  و  نادر  قیام  از  پس 
مسیحی  مبلغین  با  مسالمت آمیز  سیاستی  با  نادر  افشاریه، 
برخورد و توصیه ای به این شرح صادر کرد: »حکام هر ولایت 
یا  فرنگی  طریق  به  خود  رضای  به  که  نشده  مزاحم  و  مانع 
و  نرسانند  مزاحمت  نمایند،  عمل  ایشان  طریق  به  فرنگی 
از  یا  نمایند  تعمیر  را  خود  معابد  و  کنایس  که  خواهند  اگر 
مقامی،  )قائم  درنیاید«  منع  مقام  در  احدی  کنند  احداث  نو 
97:1348(. در این دوره گویا بیشترین روابط در حوزه تبلیغ 
مسیحیت از سوی فرانسوی ها در جریان بود. کشیشان فعال 
»ژزوئیت«5 و به خصوص افرادی چون »بازن«6 نقش مؤثر خود 
را در دربار و میان طبقات عامی مسیحی ایران حفظ کردند 
کریم خان  دوره  در  )بازن، 28:1340؛ شعبانی، 481:1365(. 
زند فعالیت مبلغین مذهبی در ایران ادامه  یافت. به نحوی که 
المسیحیه  »عمده  به  موسوم  هیأتی  م   1736 ق/  در 1177 
پادری فرنسیه حکیم« نزد کریم خان آمدند و آزادی دادوستد، 
آموزش وپرورش به شیوه مسیحیت و اجرای مراسمات مذهبی 
را برای گروه های گوناگون مسیحی تقاضا کردند و کریم خان 
نیز دستور داد تا »مراعات ایشان را منظور دارند و در عهده 

شناسند« )مازندرانی، 68:1350(.
خود  ممتاز  جغرافیایی  موقعیت  به دلیل  قاجار  دوره  ایرانِ 
نخستین  بود.  کلیسا  رهبران  و  سیاستمداران  موردتوجه 
از  نشانه های ورود مبلغین مذهبی در عصر قاجار را می توان 
دوره فتحعلی شاه دانست. با توجه به فتوحات ناپلئون بناپارت، 
در پی ارسال نامه ای از دربار ایران روابطی دوستانه میان این 
دو کشور برقرار شد )مهدوی، 211:1364(. ناپلئون در 1222 

گاردان  ژنرال  به سرپرستی  نفری  هفتاد  هیأتی  م،  ق/1807 
به  مذهبی  و  پزشکی  مهندسی،  نظامی،  متخصصین  شامل 
ایران اعزام داشت که در این بین حضور دو کشیش در میان 
اعضا، به ویژه باتوجه به سیاست مذهبی امپراتور فرانسه، نشانگر 
نگاه ویژه جهان مسیحیت به ایران بود )دنبلی، 128:1383(. 
دوستی  از  پس  زمان  آن  در  فرانسه  و  ایران  روابط  هرچند 
فرانسه و روسیه و عقد معاهده تیلسیت تداوم نیافت و ژنرال 
گاردان ناگزیر به ترک ایران شد )اوبن، 2:1362(، اما چنین 
به نظر می رسد که مبلغین مذهبی به دلیل ماهیت اولیه آنان 
انسان دوستانه  و  فعالیت های عام المنفعه  دربردارنده  که صرفاً 
بود، چندان مورد برخورد جدی دربار برای بازگشت به کشور 

خود قرار نگرفتند.
به احتمال فراوان منسجم ترین فعالیت میسیونرها در سال های 
1298-1264 ق/ 1880-1830 م و در قالب هیأت های آمریکایی 
از جلوس محمدشاه، دولت  بود. چند سال پیش  فرانسوی  و 
آمریکا که از اوائل قرن نوزدهم بر آن بود تا از طریق روابط 
فرهنگی و انجام خدماتی درزمینه آموزشی در کشورهای خاور 
دور و خاورمیانه نفوذ یابد، برای تحقق این هدف هیأت های 
دسته ای  ازاین رو،  داشت،  اعزام  مزبور  کشورهای  به  مختلفی 
از محصلین آموزشگاه علوم دینی »اندرو«7 به رهبری جوانی 
به نام »آدونیرام جادسون«8 آمادگی خود را برای انجام خدمات 
دادند  اطلاع  کلیسا  به  آمریکا  از  خارج  دنیای  در  میسیونری 
بازگشتند  خود  سرزمین  به  ایران  در  حضور  مدتی  پس  و 
 1832 ق/   1248( بعد  سال  چند   .)70:1368 )میراحمدی، 
م( دو کشیش آمریکایی به نام های »اسمیت«9 و »دوایت«10 
رسیدگی  و  مطالعه  برای  آمریکا  میسیونری  هیأت  سوی  از 
به وضع مسیحیان آذربایجان به ایران آمده و گزارش های آنان 
جمعیت مبشرین پروتستانی آمریکا را بر آن داشت تا کشیشی 
به نام »آساهل  به همراه پزشکی  را  به نام »ژوستین پرکینز«11 
هیأت  یک  استقرار  به منظور  همسرانشان  همراه  کوانت«12 
کنند  اعزام  ایران  نستوری های شمال  درمیان  دائمی  تبلیغی 

.)Rostam Kolayi, 2008:216 ؛Perkins, 1887:22(

وساطت  با  دربار  از  اجازه نامه  کسب  از  پس  پرکینز 
 /1255 ربیع الاول   27 در  محمدشاه  عموی  ملک قاسم میرزا، 
تأسیس  پزشکی،  زمینه های  در  را  خود  فعالیت  م   1838
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سال  در  چنان که  کرد،  دنبال  هنری  آموزش های  و  چاپخانه 
به 50  آنان  مدرسه  دانش آموزان  تعداد  م.  1265 ق/ 1848 
نفر رسید )Mahdavi, 2005:178؛ Joseph, 1961:40؛ رینگر، 
129:1381(. به دنبال آگاهی پاپ از موفقیت مبلغان پروتستان 
آمریکایی، در یک تصمیم گیری جمعی، کاتولیک های لازاری 
فرانسوی کشیشی به نام »اوژن بوره«13 را انتخاب کردند و او 
با محور قرار  تا  در سال 1254 ق/ 1838 م. وارد تبریز شد 
)کرزن،  گیرد  پیش  در  را  خود  فعالیت  دینی  تبلیغات  دادن 
689/1:1380؛ اعتماد السلطنه، 599:1367( این مبلغ فرانسوی 
»نوع پروری«  به نام  مدرسه ای  م   1839 ق/   1256 سال  در 
جدیت  با  محمدشاه  سوی  از  مجوزی  دریافت  با  و  تأسیس 
بیشتری به فعالیت خود ادامه داد )فلاندن، 70:1324(. علاوه 
بر این، دوسرسی سفیر فرانسه موفق شد محمدشاه را به صدور 
جلفا  در  فرانسویان  کلیسای  آن،  که طی  کند  راضی  فرمانی 
از دست آن ها خارج شده بود و مسینورها در آن  که مدت ها 
فعالیت داشتند، بازگردانده شود. در قسمتی از متن این فرمان 
دستور  عطوفت  منشور  همایون  این  ضرار  با   ...« آمده است: 
و  احکام  اتباع  در  کاتولیک  قوم  که  می فرماییم  مقرر  و  امر 
اعلی حضرت  که  به طوری  احوالشان  رفاهیت  و  شرایع مذهب 
فرموده اند،  مقرر  مدار  سپهر  دربار  نوکران  درباره  شاهنشاهی 

خواهند بود« )دوسرسی، 200:1362(.
چنین به نظر می رسد که میسیونرهای آمریکایی و فرانسوی 
مورد حمایت مقامات دولتی و به ویژه محمدشاه قرار داشتند، 
چراکه دربار فعالیت آنان را در زمینه توسعه و پیشرفت ایران 
برای کسب علوم جدید که در کشورهای اروپایی رایج بود، مفید 
می دانست. از سویی دیگر می توان این حمایت را نشأت گرفته 
از  زیرا محمدشاه  بیان داشت،  از ملاحظات سیاست خارجی 
توجه و پشتیبانی دولت های اروپایی از هیأت های تبلیغی -که 
در راستای اهداف سیاسی آنان به فعالیت می پرداختند، آگاه 
بود. هم چنین از منظر هنجارهای اجتماعی حاکم، مخالفتی از 
سوی اقشار مذهبی گزارش نشده است. به احتمال فراوان این 
آنان در  بر قرارگیری فعالیت  برداشتی مبنی  به دلیل  موضوع 

حوزه فعالیت اقلیت های دینی بوده است.

فعالیت میسیونرها در عصر ناصری
قالب  در  به ویژه  میسیونری  فعالیت های  دوره  این  در 
در  حتی  به نحوی که  یافت،  بیش ازپیش  توسعه ای  مدارس، 
از  پس  بود.  جریان  در  روند  این  روستایی  گوناگون  نقاط 
نظر  زیر  ایران  در  آمریکایی  میسیونرهای  فعالیت  پرکینز، 
کلیسای »پرسبیترین«14 قرار گرفت و متعاقباً هیأت مرکزی 
میسیونرهای امریکا تصمیم گرفتند تا دامنه فعالیت های خود 
را گسترش دهند و در این راستا به تبلیغ در شهرهای ایران 
پرداخته و نام »میسیون برای نسطوریان ایران« به »میسیون 
هم چون  نقاطی  به  آنان  توجه  و  تغییر  ایران«  در  آمریکایی 
تهران، تبریز و همدان معطوف گشت، چنان که در سال 1290 
مأمور  باست«15  »جیمز  ریاست  به  هیأت  یک  م   1872 ق/ 
فعالیت های  راستای  تهران و همدان در  تشکیل شعبه ای در 
فرهنگی و آموزش جوانان شد )طباطبایی، 13:1356؛ جیمز، 
موازاتِ  در  این،  علاوه بر   .)Arasteh, 1969:164 22:1351؛ 
میسیونرهای آمریکایی، مبلغین لازاری فرانسوی نیز در عصر 
ناصری فعالیت چشمگیری داشتند و ازاین رو فرقه لازاریست16 
از سال 1277 ق/ 1860 م در تهران مستقر گردید )روششوار، 
به  منابع  این،  بر  علاوه   .)171:1368 شیل،  105:1378؛ 
حضور زنان مبلغ، در قالب هیأت های تبلیغی در عصر ناصری 
از مبلغین  اشاره دارند. در سال 1293 ق/ 1875 م گروهی 
و  تأسیس  را  ژوزف«17  »سَن  دختران  مدرسه  فرانسوی،  زن 
مورد حمایت مالی ناصرالدین شاه نیز قرار گرفتند. دیولافوا در 
خاطرات خود می نویسد: »زنان اندرونی شاهی هم گاهی این 
خواهران را می پذیرند و مساعدتی به آن ها می کنند. شاه هم 
سالیانه هزار و پانصد فرانک به آن ها اعانه می دهد و روی هم 
رفته اوضاع مالی میسیون بد نیست« )دیولافوا، 141:1390(.

که  بودند  ناصری  عصر  در  دیگر  گروهی  مبلغین  انگلیسی 
اگرچه نخستین حضور آنان مربوط به هنری مارتین در سال 
 Waterfield,( 1226 ق/ 1810 م و با کمک سرجان ملکم بود
1973:88( اما چند دهه بعد، از سوی انگلیس طرحی اساسی 

و  ایرانی  مسلمانان  روی  بر  عمیق تر  و  بیشتر  تأثیر  به منظور 
به ویژه فرزندان آنان در عرصه آموزش مفاهیم و مضامین دینی 
یک  ورود  با  م   1869 ق/   1286 در  درآمد.  اجرا  مرحله  به 
مبلغ دینی و فعال آموزشی به نامِ »رابرت بروس«18 به جلفای 
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کودکان  برای  فنی  مدرسه  و  پرورشگاه  تأسیس  و  اصفهان 
ارمنی و مسلمانان، فعالیت های میسیونرهای انگلیسی جدی تر 
برخورد  نحوه  بین،  این  در   .)261:1385 )رایت،  شد  دنبال 
اگرچه  است.  اهمیت  حائز  مبلغین مسیحی  با  ناصرالدین شاه 
محمدشاه مدارس هیأت مبلغان پروتستان آمریکایی و مدارس 
تأسیس شده توسط بوره را تأیید نمود، اما جانشین او در این 
امر با احتیاط بیشتری عمل کرد. ناصرالدین شاه در پی علایق 
شخصی خود -به ویژه به فرهنگ فرانسه- به مبلغین این کشور 
این  درک  با  زمانی  اندک  در  اما  کرد،  اعطا  بیشتری  آزادی 
ایجاد شده و تبلیغات آنان آثار  موضوع که مراکز میسیونری 
سویی بر ذهن اقشار گوناگون می گذارد، دستور به تعطیلی این 
مراکز که اکثراً در پوشش مدارس میسیونری بودند، داد )نظام 

مافی، 198:1380؛ غفاری، 133:1368؛ ویلسن، 346:1363(.
با توجه به سکوتِ منابع، چنین به نظر می رسد که باوجود 
مخالفت های احتمالی بسیار اندک که بعضاً از سوی قشر متعصبِ 
گسترش  به  آزادانه  مبلغین  این  می گرفت،  صورت  مذهبی 
فعالیت های خود و انتشار مبانی دین مسیحیت ادامه دادند. هر 
چند در این دوره چنین محتمل است که به دلیل مبانی فکری-

اعتقادی حاکم بر جامعه، مخالفت هایی به صورت بسیار محدود 
را می توان  این مخالفین  اما دیدگاه  آنان رخ داده باشد،  علیه 
موضوعاتی  نه  دانست،  مذهبی  احساسات  از  متأثر  بیشتر 
ازجمله تهدیدِ استقلال فرهنگی-هنری ایران. از سویی دیگر 
گسترش فعالیت های میسیونرها تا حد زیادی منشاء گرفته از 
سیاست تسامح مذهبی ناصرالدین شاه، درباریان و عامه مردم 
بود که ثمره آن رفتار احترام آمیز با ادیانی هم چون مسیحیت را 
به همراه داشت. با این حال هرچند مقصود اصلی میسیونرهای 
بهره گیری از آموزش مسلمانان و ترویج علوم غربی مبتنی بر 
اعتقادات خود به آنان و نیز کمک رسانی به مردم قشر ضعیف 
دید  یک  ایجاد  متعاقباً  و  آنان  نظر  جلب  برای  ایران  جامعه 
انتقادی در برابر اسلام بود تا بتوانند جامعه را به سوی باورهای 
مذهبی موردنظر خویش پیش ببرند، اما چنین به نظر می رسد 
که به موفقیت گسترده ای در این زمینه دست نیافتند و صرفاً 
تأثیراتی در بعضی از مبانی فرهنگی-هنری جامعه ازجمله هنر 
نقاشی مبتنی بر مفاهیم و مضامین مد نظر آنان برجای ماند.

قلمدان سازی در دوره قاجار
قلمدان سازی یکی از مهم ترین انواعِ هنرهای سنتی ایرانی 
از  استفاده  پیشینه  درباره  می گردد.  محسوب  کتابت  فن  در 
قلمدان در دوره باستان اطلاعات و اسناد مکتوبی وجود ندارد 
و بر این اساس، قدمت ساخت قلمدان در ایران به طور دقیق 
مشخص نیست؛ اما می بایست با توجه به قلمدان های موجود 
قلمدان ها  قدیمی ترین  خصوصی،  مجموعه های  و  موزه ها  در 
)یاوری،  دانست  اسلامی  قرون  و  ساسانی  به دوره  متعلق  را 
به دلیل  و  ایران  به  اسلام  ورود  با  آن  از  پس   .)19:1390
مقدس دانستن کتابت در حوزه متون دینی و اهمیت ادبیات، 
این  در  یافت.  اجتماعی-مذهبی  وجهه ای  نیز  قلمدان سازی 
میان می توان به قلمدان های ممتازِ فلزی19 اشاره کرد که دارای 
تزیینِ نقره کوب هستند و مربوط به دوره سلجوقیان می باشند 

)کریم زاده تبریزی، 423/3:1379(.
فلز  از  قلمدان ها  قاجار  دوره  از  پیش  این که  به  توجه  با 
یا  نقره ای  مفتول های  از  نیز  تزیین  برای  و  می شدند  ساخته 
طلایی استفاده می شد و از طرفی به دلیل کاربرد فراوان آن ها، وزن 
ساخت  ترتیب،  این  به  بود.  عمده ای  مشکل  قلمدان ها،  این 
قلمدان های فاقد تجملات و نیز با وزنی سبک، یکی از کارهای 
جنبی »پاپیه ماشه«20 سازان شد و با استقبال فراوان مردم از 
قلمدان های جدید، کارگاه های متعدد قلمدان سازی در ایران 
از  فارغ  اولیه،  روغنی  قلمدان های  اساس  این  بر  شد.  ایجاد 
از قلم و سایر  ابزاری جهت نگهداری  تنها  نقاشی و  تزیینات 
هنر  در  پیشرفت  و  زمان  مرور  به  اما  بود،  خوشنویسی  ابزار 
هنرنمایی  به  آغاز  ذاتی  ذوق  با  ایرانی  نقاشان  قلمدان سازی، 
)فریه،  نمودند  حوزه  این  در  نقوش  انواع  تصویرسازی  و 

243/1:1374؛ اسکندری، 150:1381(.
برخی  در  لاکی  مصنوعات  ساخت  صنعت  قاجار  دوره  در 
از آن که  آغاز شد و پس  ایران هم چون شیراز  مراکز هنری 
قاجار، تهران را به عنوان پایتخت برگزید، بسیاری از هنرمندان 
نقاشی لاکی به منظور کسب حمایت و کسب موقعیت، عازم 
)خلیلی،  شدند  ناصرالدین شاه  به ویژه  و  قاجار  شاهان  دربار 
221:1386(. علاوه بر این، تعاملات هنری بین ایران و اروپا 
قاجار  سلسله  رسید.  بی سابقه ای  سطح  به  ناصری  عصر  در 
و  اقتصادی  پیوندهای  سیزدهم  سده  نخستین  سال های  در 
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سیاسی خود را با اروپا آغاز کرد )فلور، 89:1381(. یکی از این 
تعاملات اعزام هنرمندان به کشورهای اروپایی جهت یادگیری 
فنونی چون نقاشی رنگ روغن بود21، چنان که »با شروع نقاشی 
از  برخی  ایران،  به  سنگی  چاپ  ورود  نیز  و  بزرگ  ابعاد  در 
آوردند«  روی  قلمدان سازی  و  لاکی  جلدهای  به  نگارگران 

)کن بای، 115:1391(.
پرداز، روی  اصولِ  با  آبرنگ  نقاشی  واقع،  در  قلمدان نگاری 
ایران  از اواخر سده یازدهم در  جعبه قلمدان مقوایی بود که 
سیزدهم،  و  دوازدهم  نقاشان سده  از  بسیاری  و  شد  متداول 
قلمدان نگار بودند )پاکباز، 385:1381(. در ابتدا موضوع های 
عبارت بود از: گل و بلبل، تک چهره  قلمدان ها  روی  بر  رایج 
زنان و یا چند پیکره با منظره ای در پس زمینه و بعدها قطعات 
تذهیب و خوشنویسی نیز به ترکیب بندی های تصویری 
صنعت  قاجار  دوره  در  اما  150:1385(؛  )پاکباز،  افزوده شد 
نقاشی روی قلمدان زمانی به صورت منسجم و هنری مطرح 
شکل گرفت که ایرانیان به ضعف خود در رقابت با تابلوهای 
رنگ روغنی اروپایی )به ویژه هلندی( آگاهی یافته و درصدد 
برآمدند تا با نقاشی روی قلمدان و جعبه، آثاری ممتاز به وجود 
ناصری  عصر  در  اساس،  این  بر   .)67:1324 )بهنام،  آورند 
موضوعاتی دیگر شامل مجالس بزم، رزم، شکارگاه، چهره افراد، 
نقوش  هندسی، خط نوشته، تشعیر، تذهیب، منظره، حیوانات 
و نقوش  فرنگی ازجمله »صحنه های مسیحی، پیکره های دوره 
ویکتوریایی ]انگلستان[ و منظره های شهری اروپایی از رایج ترین 
عناصر تصویری زیرلاکی آن زمان گردید« )پاکباز، 167:1385(. 
چنین به نظر می رسد نقوش دارای مضامین غیر ایرانی از سویی 
در نتیجه ارتباط ایرانیان با اروپاییان و از سویی به دلیل سفارش 
سیاحان اروپایی یا مسیحیان مقیم ایران هم چون ارامنه ساکن 

در جلفای اصفهان، بر روی قلمدان ها ترسیم گردید.
رکود  هم چون  عواملی  با  قلمدان نگاری  رواج  حال  این  با 
میان  از  جدید  حامیان  پیدایی  دربار،  در  کتاب  مصورسازی 
مرتبط  نقاش  حرفه ای  موقعیت  اهمیت  و  شهری  دولتمردان 
این  هنرمندان  به  توجه  زمینه  که  )پاکباز، 385:1381(  بود 
»استاد  محمدجواد«،  »استاد  ازجمله  قاجار  دوره  در  عرصه 
»استاد  اصفهانی«،  تاراج   »استاد  احمد«،  »استاد  کریم«، 
محمدمهدی« و »استاد عباس علی« را فراهم آورد. این افراد 

مقوایی22  جعبه  که  بودند  مجلدانی  و  صحافان  همان  غالباً 
به وسیله  را  نام خود  از آن ها  برخی  را می ساختند.  قلمدان ها 
درج  قلمدان ها  بالایی  یا  پایینی  لبه  بر  مخصوصی  مهرهای 
می کردند. از هنرمندان نقاش در عرصه قلمدان نیز می توان به 
»علی اشرف«، نجفعلی نقاش معروف به »آقا نجفعلی«، »اسماعیل 
نقاش باشی«، »میرزاآقا امامی«، »آقاابراهیم«، »آقابزرگ شیرازی«، 
»محمدشریف قاینی«، »حیدرعلی« و »صنیع همایون« اشاره کرد 
آقانجفعلی  هم چون  افرادی  بین  این  در  )یاوری، 39:1390(. 
تمامی ابعاد فعالیت های هنری خود را به این حوزه اختصاص 
داده بودند )پاکباز، 385:1381(. آقا نجفعلی در نقاشی لاکی، 
آبرنگ و رنگ روغن از مهارتی منحصر به فرد برخوردار و به ویژه 
قاب آینه و  خوشنویسی و نقاشی روی قلمدان،  در تذهیب، 
صندوقچه ها متبحر بود و توسط پدرش به دربار راه یافت و به 
لقب نقاش باشی نائل شد. او هم چون پدرش، در رقم خود از 
یک مفهوم مذهبی بهره می گرفت و بیشتر آثار خود را با رقم 
این حال  با  )آژند، 41:1392(  نجف« امضا می کرد23  »یا شاه 
رواج قلمدان سازی صرفاً تا پایان سلطنت ناصرالدین شاه ادامه 
یافت، چنان که بعد از آن به تدریج از رونق آن به دلیل استفاده 
از طرح های عکس برگردان بر روی قلمدان ها، در نتیجه ورود 
)یاوری،  قلمدان های روسی کاسته شد  نیز ورود  و  هنر عکاسی 

.)22:1390

ویژگی مضامین به کار رفته در قلمدان ها
متعدد  انجمن های  و  سازمان ها  ناصری  عصر  با  هم زمان 
تبلیغی در سراسر اروپا و آمریکا به منظور گسترش مسیحیت 
شکل گرفت که هدف اصلی این سازمان های میسیونری، ترویج 
دنیا،  کشورهای  دیگر  در  مسیحیت  تعالیم  و  احکام  تبلیغ  و 
ایران  بر  با تأکیدی ویژه  به صورت عمومی در جهان اسلام و 
بود )کجباف، 224:1387(. در پی تعاملات فرهنگی، هنرهای 
اصیل ایرانی تا حدودی از الگوهای غرب تأثیر گرفت. به عنوان 
مثال از آن جایی که میسیونرها ابتدا در میان آشوریان واقع در 
ارومیه نفوذ کردند، در اندک مدتی در میان این مردم و نواحی 
مجاور آن آثار »مولیر« و »شکسپیر« را در قالب نمایشنامه و 
با کمک ایرانیان به اجرا درآوردند. هم چنین درزمینه موسیقی، 
از آن جایی که یکی از اصلی ترین ارکان هر کلیسا دارا بودن 
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در  بود،  مذهبی  اشعار  اجرای  حین  در  همراهی  جهت  ارُگ 
ایرانیان  کوتاه زمانی این ساز و دیگر سازهای مشابه آن نزد 
موردتوجه قرار گرفت )Naby, 2007:505(. هرچند منابع در 
ذکر فراگیری ایرانیان در این دو حوزه هنری اطلاعات دقیقی 
را بیان نمی کنند، اما می توان این فرض را مطرح کرد، به علت 
این که اکثراً گروه های مبلغین با تعداد افراد کمی به ایران اعزام 
آموزش  به  هنری،  کوتاه مدت  دوره های  برپایی  با  می شدند، 
هنرجویان ایرانیِ مسلمان می پرداختند تا پس از فراگیری مبانی 

اولیه در خدمت آنان و به ترویج مسیحیت بپردازند.
تحت  هنری  حوزه های  سایر  از  بیش  آن چه  این حال،  با 
قرار  میسیونرها  سوی  از  تبلیغی  اندیشه های  و  افکار  تأثیر 
لاکی  نقاشی  ازجمله  گوناگون  درزمینه های  نقاشی  گرفت، 
حوزه های  از  هنر،  این  بود.  دوره  این  قلمدان های  روی  بر 
به  می شد.  محسوب  ناصری  عصر  در  میسیونرها  تعلیمی 
تصاویر  با  ایرانیان  آشنایی  زمینه های  از  یکی  دیگر،  عبارت 
مذهبی  مبلغین  به وسیله  آنان  نقاشی  و  اروپاییان  دینی 
صورت پذیرفت، به نحوی که گزارش آن از آلبوم کتابخانه ملی 
نقاشی  آثار  از  بسیاری  آلبوم  آن  در  قابل بررسی است.  پاریس 
آن ها  که  دارد  احتمال  و  شده است  تقلید  آلمانی  »دورر«24 
)زکی، 153:1364؛  آورده باشند  ایران  به  مبلغین مسیحی  را 
مبلغین  سوی  از  موضوع  این  هم چنین   .)175:1355 گری، 
مذهبی فرانسوی فعال در مدارس تحت نظارت آنان با تلاش و 
کوشش پیگیرانه ای دنبال می شد، چنان که در کنار درس هایی 
هم چون، زبان فرانسه، حساب و تاریخ، نقاشی یکی از دروس 
می گرفت  قرار  آموزش  مورد  ویژه  توجهی  با  که  بود  اصلی 

)ناطق، 188:1380- 179(.
حوزه  در  به ویژه  نقاشی  هنر  که  می رسد  به نظر  چنین 
صورتگری و پیکره نگاری در عصر قاجار، به سبب تماس با ملل 
اروپایی سبک و شیوه ای خاص یافت که هویت و مشخصات 
هنر  بین  این  در  و  بود  پیشین  ادوار  آثار  از  مجزا  به کلی  آن 
قلمدان سازی تا حد زیادی تحت تأثیر آن قرار گرفت. هرچند 
موضوعات  و  مضامین  از  بهره گیری  موجبات  گوناگونی  عللِ 
غربی که بیش از همه مبتنی بر باورهای مسیحیت بود را در 
از  یکی  فراوان  احتمال  به  اما  آورد،  به وجود  هنرمندان  میان 
عواملِ مؤثر، نقش میسیونرهای مذهبی بود، چنان که تبلیغات 

آنان عنصری قابل توجه محسوب می شد. به احتمال فراوان، 
نقاشان ایرانی، مضامین مسیحیت را با بهره گیری از ویژگی های 
نقاشی غربی هم چون دورنماسازی، پرتره سازی، واقع گرایی و 
طبیعت گرایی از هنر غرب اقتباس کردند و با هنرهای خود که 
مبتنی بر باورهای کهن نقاشی ایران )نگارگری( بود درآمیختند.

مطلق  به صورت  نادری عالم  هم چون  پژوهشگری  هرچند 
این  قلمدان های  روی  بر  اروپایی  مضامین  به کارگیری  علت 
باور است که  از روسیه می داند و بر این  متأثر  دوره را صرفاً 
منظره پردازی شده از  »در دوره قاجار با ورود قلمدان های 
روسیه به ایران هنرمندان مناظری کاملًا به شیوه اروپایی بر 
اما  )نادری عالم، 43:1389(،  روی قلمدان ها ترسیم کردند« 
چنین تحلیل هایی را می توان یک طرفه و فارغ از نگاهی جامع 
دانست. چنان که بنا به نظر رابینسون در عصر ناصری گرایش 
نمایش  را نشان داد: نخست،  به دو شکل خود  به هنر غرب 
واقعی )رئال( که تا حدودی  تک پیکره ها و صحنه های تقریباً 
متأثر از آثار هنری وارد شده از روس بود و ساخت این آثار 
به  )منسوب  سمیرمی  به  ملقب  هنرمند،  چند  مختص  تنها 
منطقه سمیرم، نزدیک اصفهان( بود. دوم: استفاده از طرح های 
نقش هایی  چاپ  و  کتاب ها  از  شده  گرته برداری  یا  مقتبس 
دوره  ملایم«  »هرزه گری  نوع  از  شهوانی  طبیعت  با  اروپایی 
ملکه ویکتوریا )رابینسون، 108:1386(. بر این اساس می توان 
به  متعلق  زیادی  حد  تا  روسی  هنر  از  تقلید  که  دریافت 
هنرمندان ناحیه سمیرم بوده است؛ اما با تحلیل آثار این دوره، 
باید سایر عوامل مؤثر در این حوزه و به ویژه نقش تبلیغات 

مذهبی میسیونرها را نیز درنظر داشت.
ازجمله  مواردی  شامل  ناصری  عصر  نقش دار  قلمدان های 
صورت،  و  تذهیب  بوته،  گل و  با  تذهیب  تذهیب،  قلمدان 
زرنشان، گل و بوته زرین، ابری مذهب، منظره نما، رزم و بزم، 
شکارگاه، عرفایی، بهشت و دوزخ و قلمدان باسمه بود )صفاران، 
83:1389(. به نحوی که با بررسی این تصاویر، مضامین به کار 
شامل تصویرسازی مضامین  می توان  در قلمدان ها را  رفته 
قلمدان های  اساس  این  بر  دانست.  مذهبی  و  تاریخی  ادبی، 
این دوره از غنی ترین گنجینه ها، خصوصاً درزمینه تصویرگری 
می باشند؛ زیرا با دقت و تأمل در آن ها می توان ویژگی ها 
تأثیرات مذهبی جهان  را در خصوص  و جزییات مهمی 
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به صورت  سویی  از  و  عمومی  افکار  بر  سویی  مسیحیت از 
قرار  تحلیل  و  ناصری موردبررسی  عصر  هنرمندان  بر  خاص 
داد. ازاین رو، تصویر پردازی بر روی قلمدان های عصر ناصری 
مبتنی بر باورهای مذهبی مسیحیت با بهره گیری از تکنیک 
کهنِ  تصویرسازی  زمینه  تکرار  از  را  هنرمند  لاکی،  نقاشی 
ایرانی در قالب نگارگری رها کرد و بستری برای تنوع پذیری 
می توان  را  آن  بارز  نمود  چنان که  نمود،  ایجاد  موضوعات  در 
به صورت ویژه در غالب فضاسازی و پیکره نگاری از حضرت مریم 
و مسیح )ع(، مبتنی بر تبلیغات میسیونری و نیز برداشت های 

نقاشان از آن مشاهده کرد.

فضا سازی
پیشینِ  سبک های  به  نسبت  متفاوت  فضایی  به کارگیریِ 
مصورسازی  در  مهم  رکنی  نگارگری،  قالب  در  ایرانی  نقاشیِ 
حدودی  تا  که  می گردد  محسوب  ناصری  عصر  قلمدان های 
در  به ویژه  اروپایی  مذهبی  نقاشی  بر  مبتنی  را  آن  می توان 
کادربندی دانست. این موضوع از منظر نقاشان اروپایی غالباً 
خطوط  ساختار  و  نظام  بوده است.  نظر  مد  عمودی  به صورت 
به کار رفته در غالب خطوط عمود افق و دوار می باشد که با 
تصاویر  این  بر  نظام عمودی  که  دریافت  کمی دقت می توان 
بیشتر از سایر خطوط خودنمایی دارد که این خود نیز نوعی 
ایستایی و عروج به ملکوت را به بیننده القا می کند. هم چنین 
وجود قاب های طاق قوسی ترسیم یافته نیز تداعی کننده محراب و 
جلوه گاه عبودیت می باشد )تصویر 1، 2(. به احتمال فراوان نقاش 
ایرانی پس از مشاهده آثاری به این شیوه که به وسیله میسیونرها 

منتشر شد، به خلق تصاویر مشابه پرداخته است )تصویر 5(.
هنرمندان عصر ناصری در این تصاویر ابتدا به ترسیم فضای 
قرارگیری  محل  و  پرداخته اند  افراد  شمایل  سپس  و  داخلی 
شاملِ  که  بوده است  آنان  موردنظر  و  اصلی  موضوع  افراد، 
قدیسین و به خصوص حضرت مریم و مسیح )ع( می شود. در 
این میان، گاه هنرمند علاوه بر مصورسازیِ قدیسین، در غالب 
داستان ها و موضوعات عامه پسند در سطح فوقانی و یا جانبی 
قلمدان به هنرنمایی پرداخته است. داستان بهرام گور یکی از 
التزام آن افرادی با آلات موسیقی  این موارد می باشد که در 
ایرانی در حال نواختن هستند و در مرکز قلمدان مسیح )ع( 

و مریم مصور شده است )تصویر 6(. این موضوع را تا حدودی 
دانست،  ایرانی  تصویرساز  فکری  دوگانگیِ  نتیجه  در  می توان 
چرا که تا این زمان نتوانسته است از سنت های دیرینه خود 
جدا و فکر خود را متمرکز بر موضوعات اروپایی و به عبارتی 
مضامین مذهبی جهان مسیحیت نماید و در فضایی بینابین 
قرار دارد. از سویی نیز می توان این دوگانگی را در اختلاف نگاه 

و سلیقه حامیان و متقاضیان قلمدان ها دانست.
این تصاویر گاهی درون طبیعت مبتنی بر ژرف نمایی خاص 
و در مواردی نیز درون محیط بسته شامل اتاق قرار گرفته اند. 
بر این اساس فضای پس زمینه در برخی موارد ساده و بی نقش 
و فارغ از نماد )تصویر 8( و گاه با بهره گیری از فضای طبیعت، 
هم چنین   .)8  ،5 )تصویر  شده است  ترسیم  اروپایی  به سبک 
مصور  ساده  بسیار  که  طبیعت  از  دورنمایی  مواقع  بیشتر  در 
شده است، ظرافت ها و ریزه پردازی ها و تنوع رنگی و پرداخت 
کاربرد  نگارگری  سنت  در  قبل  دوره های  در  که  ماهرانه ای 
داشته است را تداعی می کند؛ اما در مواردی فضای تعریف نشده 
دشت پشت سر شمایل ها، نشانی از عمق نمایی -که در راستای 
این شرایط جوی از آسمان نیز بهره جسته است- نشان دهنده 
پرسپکتیو اروپایی و برای بیننده قابل درک می باشد )تصویر 
7، 9(. هم چنین استفاده از فضایی تاریک به سبک »باروک«25 

نیز در پس زمینه ها مشهود است )تصویر 8(.
مذهبی  نقاشی های  سبک  به  تیره  رنگ های  از  بهره گیری 
مرموز  منظره ای  نوعی  به  تصاویر  زمینه های  در پس  اروپایی 
را از خود بر جای می گذارد که در برخی موارد با نورپردازی 
نیز  شده است.  نقاشی  در  بعدنمایی  ایجاد  در  سعی  زاویه دار 
استفاده از شیوه هاشورزنی و سایه روشن کاری برای نمایش 
حجم های سه بعدی بیانگر الگوبرداری هنرمندان عصر ناصری 
نوع  قلمدان ها،  دیگر  نکته  بوده است.  غرب  مذهبی  نقاشی  از 
به نظر می رسد  می باشد، چنان که  تصاویر  ارکان  ترکیب بندی 
به تقلید از آثار اروپایی گاه تمامی عناصر تصویری به صورت 
متعادل با محوریت خط تقارن فرضی قرار گرفته و به نوعی 
در  توانسته  هنرمند  نیز  و  بخشیده اند  اثر  به  خاصی  توازن 
کادرهای مجزا، عناصر تصویری را به نمایش بگذارد )تصویر 1(. 
علاوه بر این، در برخی موارد نقاش از ساختمان ها و فضاهای 
اروپایی  شهری و روستایی به ویژه کلیسا به سبک نقاشی های 
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در پس زمینه اثر بهره برده است )تصویر 7، 10( و گاهی نیز در 
کادرهایی مجزا حیوانات و پرندگانی ازجمله آهو، خرگوش و 
طاووس که هر یک مبتنی بر نمادی خاص می باشند را در میان 

صحنه هایی از طبیعت ترسیم کرده است )تصویر 5، 7، 8(.
استفاده از ترکیب های گوناگون رنگی یکی دیگر از تکنیک های 
این  در  فضاسازی محسوب می گردد.  برای  دوره  این  نقاشان 
قلمدان ها توجه به سه بعدنمایی و اجرای سایه روشن همراه با 
نورپردازی فراوان در نقوش انسانی و به ویژه بر روی چهره و 
دست ها مشهود است. هم چنین استفاده از رنگ هایی هم چون 
از  نشان  زمرّدی  و  یشمی  سبز  زرد،  اخرایی،  قرمز  ارغوانی، 
آگاهی هنرمند نسبت به حجم پردازی است و درواقع تأثیری 
در  ازاین رو،  آثار مطرح می کند.  این  در  را  اروپایی  مکاتب  از 
برخی موارد هنرمند با ابتکار عملی که از خود نشان داده است 
توانسته به وسیله رنگ بندی، جلوه بصری و فضاسازی منحصر 
کنتراست  دهد.  قرار  تأکید  مورد  اشخاص،  از  را  به فردی 
رنگ های مکمل در تصاویری که از قلمدان ها در دسترس است 
کنترانست دو رنگ مکمل سبز و قرمز می باشد که به نوعی 
در بیشتر آثار و به خصوص در رنگ لباس مریم مقدس جهت 
جلوه بیشتر به نمایش در آمده است. به طور مثال، هاله اطراف 
سر مریم با رنگ به کار رفته در پس زمینه در یک تنالیته رنگی 
قرار دارد و این نیز به تنهایی تصویری مات از خود به نمایش 
می گذارد؛ اما نقاش با تبحری که داشته و در سایه آشنایی با 
اصول رنگ آمیزی تصاویر مذهبی اروپایی، در اثر هنری خود 
سرپوش مریم را به رنگ قهوه ای تیره درآورده تا هاله اطرافِ 
سر که نشان تقدس است، نسبت به دیگر اجزا، از فضاسازی 

منحصر به فردی برخوردار باشد )تصویر 5، 6(.

ترسیم پیکره ها
یکی از ویژگی های ممتازِ نقاشی قلمدان های عصر ناصری، 
توجه به پیکره ها و ترسیم ویژگی های آن می باشد، چنان که 
توجه به جایگیری شخصیت اصلی درون کادرهایی مشخص 
جهت تأکید بیشتر بر اهمیت آن و هماهنگی ترکیب بندی با 
فضای حاکم بر قلمدان در تمامی آثار محسوس است. نمایشِ 
خطوط خشک و منظم و تقریباً هندسی و به کارگیری خطوط 
نیز  و  تن پوش ها  و  لباس ها  بر  ضخیم  و  زمخت  دورگیری 

ترکیب بندی های ایستا و منظم و قرینه و کاملًا متقارن جهت 
نشان دادنِ چهره افراد به شکل نسبتاً یکسان و نیز پرسپکتیو 
در نمایشِ مقام حضرت مسیح )ع( و مریم مقدس و انتخاب 
موضوعات  دیگر  ازجمله  اصلی  کادر  بالای  در  آنان  جایگاه 
می باشد که به تقلید از نقاشی مذهبی اروپا مد نظر هنرمندان 
بوده است )تصویر 2، 3( با دقت در تصاویر می توان دریافت که 
تمامی اشخاص و البته موجودات غریبی همانند فرشته ها -به 
اندامی مخصوص می باشند،  از لحاظ  بالدار- که  انسان  شکل 
دربردارنده قواعد زیبایی شناسی و به ویژه در مورد شمایل ها تا 
حد بسیاری از جنبه های قراردادی برخوردار هستند. علاوه بر 
این، اندام مسیح )ع( و البته کودکان به صورت عریان و برهنه 
و گاه نیمه برهنه ترسیم شده است، موضوعی که تا قبل از این 
عاملی  برهنگی  گویا  بود.  رایج  ایرانی  نقاشی  در  کمتر  دوره 
بر  تمرکز  و  انسانی  جسمانی  زیبایی های  نشان دادن  برای 
مادیات و به این صورت انسان محوری و زیبایی های مادی و 
جسمانی تا مرز ملکوت و آسمان بوده است. تناسبات طبیعی 
اندام نیز با توجه به رده سنی آن ها )کودکان، بزرگسالان( در 
این نقاشی ها قابل بررسی است. چهره مسیح اغلب مشابه و با 
الگویی یکسان با گیسوانی طلایی رنگ و بافته شده که در دو 
طرف چهره و یا گرداگرد صورتی گرد با بینی و دهانی کوچک 
و ابروانی گاه کمانی شکل، ترسیم شده است. نیز چهره مسیح 
با هاله ای اطراف سر ترسیم شده است و دارای حالتی تمام رخ 
خاصی  سیطره  اطراف  موجودات  تمام  بر  گویی  که  می باشد 
دارد و انوار هاله مانند نور نیز به نورانیت چهره مسیح و قداست 

آن افزوده است )تصویر 5، 8(.
مریم  حضرت  )ع(،  مسیح  از  پس  موردتوجه  عنصرِ  دیگر 
کادر  درون  مریم  قرارگیری  مکان  معمولاً  چنان که  می باشد، 
قرار  شده،  احاطه  قوسی  کادری  بالای  در  که  دایره ای شکل 
گرفته است. پیکره حضرت مریم معمولاً با لباس های پر چین 
و شکن بر تنَ و هاله نوری دور سر و دستانی گشوده مصور 
گردیده و چنین می نماید که در واقع با آغوشی باز به استقبال 
فرزند خود رفته است. هم چنین در مدل لباسی که مریم بر تن 
دارد گاه الگویی از جامه های غربی و اروپایی به صورت نیم تنه بالایی 
یادآور  که  دیده می شود  دکلته  یقه هایی  اندام نیمه عریان با 
البسه زنان فرانسوی می باشد. از نظر نوع ویژگی جسمانی نیز 
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تا حد بسیاری می توان مشابهت هایی میان آثار نقاشان قاجاری 
و اروپایی یافت )تصویر 4، 9(. هم چنین نکته ای که در اکثر 
تصاویر مشهود است، به کارگیری فرم های جسمانی و ظاهری 
زنان عصر ناصری برای ترسیم مریم مقدس می باشد که تا حد 
زیادی ویژگی هایی ازجمله گیسوان مجعد، ابروهای پیوسته و 
چشمانی کشیده و بدنی فربه در کلیه قلمدان ها قابل مشاهده 
به  ایرانی  نقاش  به نظر می رسد که  این حال، چنین  با  است. 
پیروی از آثار اروپایی در مواردی پیکره مسیح و مریم مقدس 
را با مهارتی خاص برای ایجاد خطای دید در اندازه ای بزرگ 
در پلان بالایی و در جایگاه متعالی قرار داده است )تصویر 2، 

4( تا کانون توجه را بر این نقطه متمرکز سازد.
می توان  ناصری  عصر  قلمدان های  تصویری  ارکان  دیگر  از 
به موجوداتی هم چون فرشتگان اشاره کرد که از نظر ساختار 
دارای  اروپایی،  نقاشان  موردنظر  فرشتگان  سبک  به  ظاهری 
بدن برهنه می باشند. آنان گاه به صورت منظم در حالت تعظیم 
و  مریم  حضرت  اطرافِ  ایستاده  حالت  در  گاه  و  زده  زانو  و 
در  را  مهمی  نقشِ  قدیسین  حامی  به عنوان  یا  و  )ع(  مسیح 
زیبایی بصری برعهده دارند. البته قابل ذکر است که نقاش با 
مهارت تمام توانسته است به طرق مختلف بدن این نقوش را 
با به کار بردن تکه ای پارچه و یا سایر اجزای تصویر بپوشاند. 
به عبارت دیگر توجه به اومانیسم و انسان گرایی محض با تأکید 
نقوش انسانی در محلی که بیشترین تأثیر را در مخاطب به 
نمایش بگذارد بسیار محسوس است. هر چند در برخی موارد 
سایه روشن افراطی در آثار فضایی مبهم به آن ها بخشیده است، 
ولی شناخت و بهره برداری نقاش از نور برای بیان فضای سه بعدی 

و عمق نمایی روشن و واضح می باشد.
به صورت  پیکرنگاری  در  گرفته شده  به کار  چهره های  اصولاً 
اجزای  به نمایش گذاشته شده است.  تمام رخ و سه رخ  نیم رخ، 
ابروها پیوسته  صورت نیز شامل چشم های بادامی و کشیده، 
و پرپشت، صورت ها گرد و سرخ و سفید -مبتنی بر ساختار 
همراه  اروپایی  تصاویر  یا  و  عصر-  این  جامعه  افراد  فیزیکی 
یا  و  گریه  خنده،  مانند  عاطفی  حالات  که  روشن  موهای  با 
اکثر  شده است.  ترسیم  دیده نمی شود،  آنان  چهره  در  هیجان 
این افراد به خصوص مردان، دارای حالتی جدی، متفکر و گذرا 
می باشند. سایر شخصیت ها نیز ایستا و نشسته و زانوزده در 

اطراف  متمرکز  هاله  وجود  هم چنین  می باشند.  تعظیم  حال 
سر قدیسین که متأثر از هنر اروپایی است و بیشتر در دوره 
رنسانس رواج داشته است، بیانگر جایگاه مقدس آنان می باشد 

که با تأکیدی ویژه به وسیله نقاش ترسیم شده است.

نتیجه گیری
از ناصری  فعالیت های میسیونرهای مذهبی در دوره پیش 
بیش از همه در حوزه ارزیابی وضع فرهنگی ایران متمرکز و 
تلاشی در جهت شناختی کلی و کاربردی برای اهدافی بنیادی 
بود که به عبارتی می توان آن را »عصر ارزیابی« نامید. مقارن 
فعالیت های آموزشی و  ناصرالدین شاه، میسیونرها  با حکومت 
تبلیغی خود را به صورت منسجم تر از گذشته با رویکردِ عدم 
ایران  در  باورهای جهانِ مسیحیت  تبلیغ  و  فرهنگ  به  تعهد 
آغاز کردند. یکی از عرصه های تحت تأثیر قرار گرفته از فعالیت 
میسیونرها، نقاشی لاکی بر روی قلمدان ها بود، چنان که عناصر 
تصویری که بیش از همه در این قلمدان ها مصور گردید، تولد 
مسیح )ع( و غسل تعمید، حضور مسیح )ع( در جمع فرشتگان 
نیز چهره نگاری حضرت مریم بود. مصورسازی  و  و حواریون 
قلمدان ها مبتنی بر باورهای مسیحیت به واسطه نگاهِ حامیان 
و نیز تأثیرپذیری نقاشان از آثار هنرمندان مذهبی نگارِ اروپایی 
پوششی  در  میسیونری  تبلیغات  نقش  وجود  این  با  بود. 
مستتر بیش از سایر موارد مؤثر محسوب می گردید، چنان که 
قلمدان های باقی مانده به عنوان یکی از وسایل جانبی در امر 
آموزش -که مهم ترین راهکار میسیونرها برای تأثیرگذاری بر 
این موضوع می باشد. در  به شمار می آمد- گواه  ایرانی  جامعه 
این میان با تحلیلِ فضاسازی و پیکره های ترسیم شده بر روی 
این قلمدان ها و مقایسه آن با تصاویر مذهبی هم عصر با آن ها 
می توان دریافت که هنرمندِ ایرانی در فضای فکری بینابینی 
قرار گرفته و با تلفیق مضامین مسیحیت و ویژگی های ظاهری 
شمایل، منطبق با عصر خود، آثاری مرکب از مفاهیم، اصول و 
ظواهر نقاشیِ ایرانی-اروپایی مبنی بر نگرش مسیحیت را خلق 
قلمدان های  در  عینی  و  مشهود  موضوعات  از  که  کرده است 

مصورِ عصر ناصری محسوب می شود.
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تصویر 1: مقدسین، نقاش: گریک، قرن 18 م. تکنیک: نقاشی روی 

چوب با زمینه طلا. ابعاد: 31.8*21. موزه هنر متروپولیتن.

)www.metmuseum.org(.

تصویر 2: پزشکان و باکره معصوم، نقاش: کارلو. قرن 18 م. تکنیک: 

 25.7 cm*45.6 :نقاشی با مداد و مرکب قرمز. ابعاد

مأخذ: موزه هنر متروپولیتن. شماره ثبت: 63.18

)www.metmuseum.org(.

تصویر 3: آنتونی مقدس و مسیح، نقاش: منگز. قرن 18 م. تکنیک: 

نقاشی ظریف روی عاج. ابعاد: cm*13 6.6. موزه هنر متروپولیتن. شماره 

)www.metmuseum.org( .51.160 :ثبت

www.wwwwwwwww.www/www/wwwwwwwwww/

wwwwww/437068

تصویر 4: بشارت مسیح به مریم، نقاش: زومپینی. قرن 18 م. 

 .17.4 cm*22.7 :تکنیک: نقاشی با قلم و مرکب قهوه ای. ابعاد

مأخذ: موزه هنر متروپولیتن. شماره ثبت: .66.53.6

)www.metmuseum.org(.
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تصویر 5: تولد مسیح. نقاش: آقاعباس. تاریخ خلق: 1291 ق. ابعاد: cm 23*4. کتابخانه و موزه ملی ملک. شماره ثبت: 1393.05.00032.

)www.malekmuseum.org(.

 .23/5* 4 cm :تصویر 6: هفت پیکر نظامی و مریم و مسیح. نقاش: محمد اسماعیل اصفهانی. تاریخ خلق: 1283 ق. ابعاد

)www.art.thewalters.org( .63.7 :موزه هنر والترز. شماره ثبت

تصویر 7: مریم و مسیح. نقاش: آقا نجفعلی، تاریخ خلق: قرن 13 ق. ابعاد: فاقد مشخصات دقیق. مأخذ: بنیاد کریستی. شماره ثبت: نامشخص.

)www.the-saleroom.com(.
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تصویر 8: مریم و مسیح، نقاش: صنیع الملک. تاریخ خلق: قرن 13 ق. ابعاد: فاقد مشخصات دقیق. مأخذ: مرکز دائره المعارف انسان شناسی موزه نسخ 

)www.mahfouzi-museum.com(. .خطی و آثار فرهنگی محفوظی. شماره ثبت: نامشخص

تصویر 9: مریم و مسیح و تعطیم فرشتگان. نقاش: آقا نجفعلی. تاریخ خلق: قرن 13 ق. ابعاد: فاقد مشخصات دقیق. منبع: مجموعه ساتبیِ لندن. شماره 

)www.sothebys.com( .ثبت: نامشخص

تصویر 10: مبلغین کلیسا، نقاش: محمد اسماعیل. تاریخ خلق: 1272 ق. ابعاد: فاقد مشخصات دقیق. منبع: بنیاد کریستی. شماره ثبت: نامشخص.

)www.the-saleroom.com(
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پی نوشت ها
1. Alfonso Corder

2. Nicolodi Me lo

3. Franciscains

4. Dominicain

5. Josieit

6. Bazen

7. Andover

8. Adoniram Judson

9. Esmith

10. Dovayt

11. Asahel Kovant

12. Justin Perkins

13. Eugene Bure

14. Presbyterian

15. James Bassette

16. لازاریست  فرقه ای از جامعه کاتولیک روم بود که در سال 
1035ق/1625م تشکیل شد. این فرقه، یک گروه تندرو مذهبی و 
هدف از تشکیل  آن سازماندهیِ هیئت های  مذهبی  و اعزام  آن ها به 
کشورهای دیگر برای  آموزش جوانان در زمینه موضوعات فرهنگی 

و مذهبی  بود )مانوی، 10:1383(.
17. Saint Joseph

18. Robert Bruce

19. قلمدان های فلزی غالبا از آهن و فولاد و گاه مرصع می گردید 
و انواعِ فولادیِ مرصع، طلاکوب و گوهرنشان جنبه اشرافی داشت 
و بر روی بعضی از آن ها آیات قرآن یا اشعاری بنا به نظر هنرمند 
یا سفارش دهنده کنده کاری می شد )برومند، 31:1366؛ هانس، 

.)214:1384
Papie mache .20: واژه ای فرانسوی و به معنای  کاغذ فشرده 
است. این  اصطلاح  به اشیاء مقوایی که با نقاشی روی آن  تزیین و 
با لاک ویژه ای پوشش داده می شد، اطلاق  می شود )اسکندری، 

 .)148:1381
21. برای اطلاعِ از روندِ غرب گرایی در نقاشی دوره قاجار ر.ک: 

)لعل شاطری، 190:1395(
22. انواع قلمدان از نظر اندازه به چهار نوع تقسیم می گردد:

جنبه  و  گویند  »نیم بهره«  آن  به  که  کوچک  قلمدان   .1
از  نوع  این  طول  داشت.  کودکان  به  اختصاص  و  سمبلیک 
cm است. 2.قلمدان متوسط  cm و عرض آن 2  قلمدان 12 
که بزرگتر و در اصطلاح به آن »یک بهره« گویند. اندازه های 
معمولی این قلمدان cm 3/7 * 21 است. 3. قلمدان عادی یا 
متعارف که از متوسط بزرگ تر و به آن »دوبهره« می گویند. 
اندازه معمولی این قلمدان cm 23/5 * 4/4 است. 4.قلمدان 
بزرگ که در اصطلاح »سه بهره« نامیده و دارای اندازه 5/5 * 

cm 28 می باشد )صفاران، 84:1389(.
نام  با  ناصری  عصر  در  مانده  برجای  آثار  اساس  این  بر   .23

شاه نجف را می توان منتسب به فرزندان آقانجفعلی دانست.
Durer .24: آلبرشت  دورر  از هنرمندان مهم  رنسانس شمالی  
فن    با   و  پرداخت  شاگردی  بـه  پدر  نزد  ابتدا  در  او  می باشد. 
چاپ آشنا شد. سپس برای  تکمیل  کار  خود به  شهر  گلمار  و 
پس از آن به  فلورانس رفت  و از نزدیک با رنسانس ایتالیا آشنا 
گردید. همچنین چند رساله  درباره مقیاس و تناسب  منتشر  کرد. 
اطرافیان ، حیوانات   و  از چهره  خود   زیادی   دورر طراحی های 
و غیره کشیده  است. هـمچنین به  طراحی  تاج و زینت آلات 
برای امپراتور ماکسیملیان پرداخت.وی در 1528م. درگذشت 

)فشنگچی، 27:1387(.
نظر  در  رنسانس  نهایی  مرحله  به عنوان  باروک  سبک   .25
گرفته می شود. باروک آغاز دوره مدرن متقدم است که مسائلی 
همچون جنسیت، طبقه و روابط جنسی در آن مورد بررسی 
به  توسل  با  احساسی  تجلی حالات  به  تمایل  قرار می گیرند. 
زمینه  نمایشی  شیوه  به  مطالب  القای  نیز  و  انسانی  حواس 
پیدایش هنر باروک هستند )دیویس، 647:1388؛ گامبریج، 

376:1387؛ پاکباز، 65:1381(.

فهرست منابع
• آژند، یعقوب. )1392(. »کارستان هنر آقا نجفعلی«، هنرهای زیبا، 

شماره 4: صص 33.
پاپیه ماشه«،  • اسکندری، مینا. )1381(. »نقاشی روغنی )لاکی( 

کتاب ماه هنر، شماره 53: صص 148.
مرآت البلدان   .)1367( محمدحسن بن علی.  اعتمادالسلطنه،   •
محدث  میرهاشم  و  نوایی  عبدالحسین  به کوشش   .1 ج  ناصری. 
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Abstract 

One of the ways for Western culture influence based on Christianity perspective by Western governments was 
sending religious missionaries in line with their desired policies in Qajar dynasty and especially Naseri era )1847-
1895). These interactions have had directly or indirectly significant effects on the intellectual foundations of differ-
ent classes of society, especially artists. This descriptive and analytical research was aimed to determine the posi-
tion and role of missionaries at the time of Naseri era and the level of their thoughts distribution based on religious 
propaganda in the field of lacquer painting on pen cases. In addition, the impact of these missionaries on the visual 
attitude of the artists of that period was assessed. According to the results, a new school influenced by the religious 
teachings of Christian missionaries was formed during the Qajar era in Iran, which led to the creation of different 
types of works by artists. In this regard, a variety of works was created based on the foundations of modernity in 
the methods and expressing of topics. Therefore, the topics in the religious dimension were illustrated in the spa-
tialization and typology of Mary and Jesus and the church saints, especially on pen-cases, which was an important 
education appliance of that time. In terms of intellectual content, these images are merely created to obtain visual 
satisfaction of the supporters and customers. Subsequently, painters created different images from their previous 
era based on the rules governing the socio-artistic atmosphere of that period and regard to the direct interactions 
with educational and religious issues presented by missionaries and their personal interpretation of these concepts. 
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