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مقالۀ پژوهشی

خوشنویسی اسلامی، نماد مقاومت در برابر روند غربی شدن
)با تکیه بر نظریۀ مطالعات پسااستعماری(
حجت امانی1*، حسن بلخاری قهی2، صداقت جباری کلخوران3

1. دکتری تاریخ تحلیلی و تطبیقی هنر اسلامی، دانشگاه تهران، ایران.
2. استاد، دکتری مطالعات اسلامی، فلسفۀ هنر، دانشگاه تهران، ایران.

3. استاد، دکتری پژوهش هنر، دانشگاه تهران، ایران.

چکید ه
بیان مسئله: تقابل با غرب راه نفوذ استعمار را در جوامع اسلامی فراهم آورد و با تغییر در بافت گفتمانی 
ساختار نظام سنتی و اجتماعی، موجب بحران و تحولات عمیقی در تمامی عرصه ها از جمله فرهنگ و هنر 
اسلامی  شد. با غربی شدنِ آموزش هنر و پیشرفت و فناوری در صنایع مختلف، هنرهای کتاب آرایی سنتی از 
رونق افتاد؛ شیوه های غربیْ جایگزین هنرهای سنتی شد و آن ها را »به حاشیه برد«. با شکل گیری مطالعات 
پسا استعماری و ارائۀ خوانش »مقاومت« در برابر قدرت در اشکال استعماری، همچنین نفی آکادمیسم غربی 
از جانب برخی هنرمندان پیشرو غربی، مشروعیت اصول و زیبایی شناسی غربی به عنوان معیار با چالش مواجه 
شد. بدین ترتیب، هنرمندان اسلامی براي یافتن هویت خود، رهایی از پیامدهاي استعمار و بازتولید فرهنگ 

بومی، دوباره به خوشنویسی به عنوان سمبل مقاومت و عنصری زاییده از بطن تمدن اسلامی رجوع کردند.
روش پژوهش: پژوهش حاضر، با بهره گیری از مطالعات پسااستعماری و روش توصیفی-تحلیلی، علل مقاومت 

خوشنویسی اسلامی در برابر روند غربی شدن را بررسی کرده است.
برابر استعمار  بازشناسی عوامل مصون ماندن خوشنویسی اسلامی در  هدف پژوهش حاضر  هدف پژوهش: 

است.
نتیجه  گیری: پژوهش حاضر، در خصوص علل مقاومت خوشنویسی اسلامی در برابر روند غربی شدن، دو عامل 
عمده و اساسی را مؤثر می داند: نخست، شرایط اجتماعی و جستجوی هویتِ حاصل از نگاه پسااستعماری که 
با بازگشت به خود و نظریۀ مقاومتْ سنت خوشنویسی را از اندیشه های استعمار و امپریالیسم فرهنگی مصون 
نگه داشته است. دیگری، ماهیت و قابلیت های خلاقانۀ خوشنویسی است. خوشنویسی، در »پیوندخوردگی« 
با کلام الهی، خاصیت تجریدی در ماهیت و عینیت دارد، با گنجینۀ حکمت، ادبیات و علوم انسانی آمیخته، با 
سایر هنرهای اسلامی تطبیق پذیر است و نحوۀ تعلیم و تعلّم آن عمیقاً ریشه در سنت ها و عرفان اسلامی دارد. 
خوشنویسی اسلامی در دوران معاصر نیز، تا زمانی که از جنبه های خلاقانه اش بهره برداری شود و در عین 
حال نسبت خردانگارانه با آموزه های سنت خود داشته باشد، اصالت و هویت خود را حفظ می کند و حیات آن 

نیز استمرار می یابد.
واژگان کلید ی: خوشنویسی، مقاومت، جهانی شدن، اسلامی، پسااستعماری.

hojatamani@gmail.com ،09166664796 :نویسند ۀ مسئول *
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مقدمه و بیان مسئله
م.   18 قرن  سال های  آخرین  در  که  را  غرب  با  مواجهه 
جهان  در  مدرنیته  نهادینه شدنِ  سرآغاز  می توان  داد  رخ 
و  رویارویی  نتایج  از  استعمار«  »نفوذ  و  دانست  اسلام 
است.  اسلامی  در جوامع  و مدرن  گفتمان سنتی  دو  تقابل 
پرفرازونشیبی  دوره های  مدرنیته  از  بعد  اسلامی  جوامع 
و  بحران ها  با  و  گذراندند   سر  از  مختلف  عرصه های  در  را 
و  سنتی  نظام  ساختار  گفتمانی  بافت  در  عمیقی  تحولات 
با  نیز  سنتی  هنرهای  و  فرهنگ  شدند.  روبه رو  اجتماعی 
پیرو روش  غربی دچار  آکادمی های هنرِ  و  پیدایش مدارس 
از یک سو،   .)Naef, 2003, 171( و دگرگونی شدند  بحران 
جمله  از  سنتی،  هنرهای  تولید  در  صنعتی  پیشرفت های 
امپراتوری  پایتخت  به عنوان  استانبول  در  رواج چاپ دستی 
تمایلِ  دیگر  سوی  از  و  اسلامی(،  حکومت  )مرکز  عثمانی 
هنرهای  و  نگارگری  غربیْ  هنرهای  به  درباریان  حلقه های 
سنتی را از رونق انداخت و رو به زوال برد؛ اما خوشنویسی 
دست  از  را  خود  حیات  از  بخشی  گرچه  نسخه نگاری،  و 
این   .)Ali, 1997, 178( دادند  ادامه  خود  روند  به  دادند، 
وجود  با  که،  است  مسئله  این  به  پاسخ  دنبال  به  پژوهش 
نیز  و  اسلامی،  جوامع  در  مدرن  هنری  جنبش های  ظهورِ 
گسترش آموزش  هنر بر اساس شیوه های غربی، خوشنویسی 
دارد؟  نگه  مصون  را  خود  است  توانسته  چگونه  اسلامی 
بازآیی خوشنویسی در دوران معاصر و محفوظ ماندن اصالت 
ویژه ای  اهمیت  از  غربی شدن  روند  برابر  در  خوشنویسی 
برخوردار است و لازم است دلایل آن را، با هدف شناسایی 
مورد  معاصر،  بومی در دوران  و  قابلیت های هنرهای سنتی 

بررسی قرار داد.

پیشینۀ پژوهش
مختلف  جنبه های  از  غربی  و  اسلامی  جوامع  پژوهشگران 
کار  این  اما  کرده اند،  پژوهش  اسلامی  خوشنویسی  دربارۀ 
نگرفته،  پسااستعماری صورت  مطالعات  دیدگاه  از  کنون  تا 
موردی که پژوهش حاضر درصدد انجام آن است؛ از این رو، 
این مقاله بدیع به نظر می رسد. پژوهش های »سیلویا نف«1 
دربارۀ خوشنویسی اسلامی بیشتر بر هنرهای تجسمی معاصر 
خوشنویسی  به  هنرها  سایر  کنار  در  و  است  متمرکز  عرب 
هنر  در  اسلامی  هنرمندان  نوآوری  نماد  به عنوان  معاصر، 
معاصر، پرداخته است. او در مقاله ای با عنوان »بازکشف هنر 
احیای هنر خوشنویسی  به مسئلۀ   )Naef, 2003( اسلامی« 
موقتی  پدیده   این  او  اعتقاد  به  معاصر می پردازد؛  در دوران 
به دست  فراموش شده،  سنتی  در  نوآوری  به منظور  و،  است 
غرب  هنر  با  و  کرده  ظهور  عرب  معاصر  هنر  در  هنرمندان 
سازگار شده است. اما پژوهش حاضر به مقاومت خوشنویسی 

این هنر توجه دارد. دیگر  قابلیت های  و  برابر غربی شدن  در 
و  تاریخ نگاری  حیث  )از  خوشنویسی  به  مربوط  پژوهش  
مستند نگاری( اثر شیلا بلیر با عنوان »خوشنویسی اسلامی« 
)Blair, 2006( است که به سیر تحول و تطور خوشنویسی 
گرایش های  همچنین  و  اسلامی  سرزمین های  در  اسلامی 
محفوظ ماندن  علل  به  و  پرداخته  خوشنویسی  نوین 
خوشنویسی اسلامی در برابر روند غربی شدن اشاره ای نکرده 
است. حبیب الله فضایلی در »اطلس خط: تحقیق در خطوط 
شناسایی  و  معرفی  به  بیشتر   )1392 )فضایلی،  اسلامی« 
انواع خطوط و تاریخچۀ تحول و تطور آن ها پرداخته و وارد 
مباحث دیگری نشده است. رهیافت  پدیدارشناختیِ »آنه ماری 
)شیمل،  اسلامی«  فرهنگ  و  »خوشنویسی  در  شیمل«2 
1389( در نفوذ به لایه های پنهان آثار خوشنویسی و تبیین 
نحوۀ  به  او  اما  کرده،  عمل  به خوبی  آن ها  منزلت  و  اهمیت 
مقاومت و دلایل تداوم حیات خوشنویسی در تمدن اسلامی 
باب خوشنویسی  در  نصر  آثار سید حسین  است.  نپرداخته 
از منظر عرفان و تصوّف  )مثلًا نصر، 1375( عمدتاً  اسلامی 
جنبه های  به  و  می نگرند  اسلامی  خوشنویسی  مبحث  به 
روحانی آن توجه دارند؛ این گرچه می تواند از دلایل مقاومت 
خوشنویسی اسلامی در برابر غربی شدن باشد، اما جنبه های 
دیگرِ مسئله، به ویژه استقامت در برابر نفوذ استعمار، که در 

این پژوهش بررسی می شود، در مد نظر نصر نبوده است.

مبانی نظری
تعریف مفاهیم کلیدی   

و  »خوشنویسی«  واژۀ  دو  از  اسلامی«:  »خوشنویسی 
از  مراد  که  است  تشکیل شده  یکدیگر  کنار  در  »اسلامی« 

به کارگیری آن در این پژوهش به اختصار بیان می شود.
که  یعنی  خطی  بلیر،  شیلا  تعریف  از  نقل  به  خوشنویسی، 
بیننده  در  زیبا  یی شناختی  تأثیری  دارد  قصد  نگارنده اش 
ایجاد کند، نوشتاری که نه تنها به واسطۀ محتوای معنادارش 
پیامی را منتقل می کند، بلکه از طریق نمود ظاهری اش نیز 
زبان شناسی، خوشنویسی  علم  با  قیاس  در  سخن می گوید. 
برای نوشتار همچون فصاحت است برای گفتار. بدین معنا، 

.)Blair, 2006, 14( خوشنویسی متضادِ بدخطی3 است
یا  فرهنگ  به  وابسته  موضوعات  اینجا  در  »اسلامی«  واژۀ 
نیز دربرمی گیرد؛ منظور  را  اسلام  نفوذ دین  زیر  تمدن های 
اسلام حضوری  که  است  سرزمین هایی  در  پرورده  فرهنگ 
بنابراین اصطلاح »خوشنویسی  عمده در آن ها داشته است؛ 
انواعی  و  زیبانگاری )خوشنویسی(  یعنی  اینجا  در  اسلامی« 
و  کرده  رشد  اسلامی  تمدن  و  فرهنگ  بستر  در  که  آن  از 
این فرهنگ قطع  با  ارتباطشان  و  یافته اند  ادامه  امروز  به  تا 

نشده است.
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نظریه و مطالعات پسااستعماری   
پسااستعمارگرایي، همانند بسیاري نظریه های معرفت شناختی 
و عدم  ناپیوستگي  است.  واحد  و  معنایي شفاف  فاقد  دیگر، 
سیاسي  دستاوردهای  و  روش ها  اهداف،  دربارۀ  توافق 
بزرگ  نقصان  منتقدان  برخي  که  پسااستعمارگرایي، 
جمله  از  دیگر،  عده ای  و  می آورند  شمارش  به  نظریه  این 
از  می دانند،  نظریه  این  نقطه قوت  را  آن  بابا«4،  »هومی 
است.  ساخته  متغیر  و  آشفته  نظریه ای  پسااستعمارگرایي 
واژۀ  خود  گرفتن  نظر  در  با  و  ابتدا  همان  از  واقعیت  این 
»پسااستعماري« و دو قسمت مجزاي آن خودنمایی می کند: 

»پسا-« و »استعماری«.
پیشوند »پسا« به معنای »بعد از« نیست، بلکه بیانگر »پس 
نظریه پردازان،  از  »برخی  است.  آستانه«  »در  یا  آغاز«  از 
و  پساساختارگرایی  همانند  را  پسااستعماری  اصطلاح 
بر  دیگر  برخی  و  می نویسند  تیره  خط  بدون  پسامدرنیسم 
لزوم استفاده از خط تیره میان »پسا« و »استعماری« تأکید 
این  بر  تیره  از خط  استفاده  نظریه پردازان حامی  می ورزند. 
دلالت  آگاهی  از  وضعیتی  بر  باید  اصطلاح  این  که  باورند 
کند که یکسره با آگاهی مربوط به دورۀ متقدمِ آن متفاوت 
یاری  مهم  این  تحقق  به  پیشوند  از  تیره پس  و خط  است 

می رساند« )موسوی و درودی، 1391، 17(.  
امپریالیسم  با  را  برخی اصطلاح پسااستعماری )کلونیالیسم( 
و  امپریالیسم  میان  سعید  ادوارد  ولی  می دانند،  هم معنا 
به  امپریالیسم  او  نگاه  در  می شود.  قائل  تمایز  کلونیالیسم 
مسلطي  مقرّ  و  مرکز  و  رویکرد  و  رفتار  و  نظریه  »عملکرد، 
و  می کند  حکومت  وسیعي  خطۀ  به  که  دارد  اشاره 
کلونیالیسم، که همواره در نتیجۀ امپریالیسم رخ می دهد، به 
معناي فروکاستن قدرت و استقرار در این خطۀ وسیع است« 

)سعید، 1390، 64(. 
نظریه و نقد پسااستعماری   

نظریه و نقد پسااستعماري بیش از هر چیز به تحلیل گفتمان 
استعماري و به چالش کشیدن سوژۀ امپریالیستي و هژموني 
درصدد  پسااستعماري  نقد  مي شود.  مربوط  غربي  انسان 
آشکارسازیِ این نکته است که سلطۀ اقتصادي و سیاسي ، که 
از عناصر کلیدي امپریالیسم و استعمار در قـرون هجـدهم 
و نوزدهم بود، همواره با صورت بندي و تکوین گفتمان هایي 
و  آسیا  مردمان  »غیریتِ«  آن ها  در  کـه  است  بوده  همراه 
مردم  این  مـي شـد؛  نفي  مستقل،  هویتي  به عنوان  آفریقا، 
ضمن  این  در  و  مي شدند  استعمار  نیز  فرهنگي  بعد  از 
همواره  اروپایي  قـدرت هـاي  اخلاقـيِ  و  فرهنگـي  برتـري 
تأکید  و  تأیید  مورد  پرده پوشي  یا  تردید  کمترین  بدون 
انصاری  از:  نقل  به  رطانسي،  و  )بوین  مـي گرفـت  قرار 
باره  این  در  افراد  بسیاری  هرچند   .)4  ،1393 درودی،  و 

به ویژه پس  ادوارد سعید،  با مطالعات  اما  نوشته اند،  مطالبی 
این  م.   1980 دهۀ  از  که  بود  او،  کتاب »شرق شناسی«  از 
مورد  و  آمریکا شد  و  اروپا  آکادمیک  دنیای  وارد  موضوعات 
بحث قرار گرفت.  مبنای کار وی  مقاومتی  است  که  در  مقابل  
دیگرستیزی  غرب  شکل می گیرد. سعید استدلال می کند  که 
می انجامد.  مقاومت گرایی   هرگونه  حاشیه سازی  به  مقاومت 
اسلامی   اسلامی  به  این  معناست  که  گروه های  مختلف  
 در صدد  آن  برمی آیند  تا  از  حاشیه  به سوی  مرکز  تغییر  مکان 
با  قیاس می توان گفت،  به همین  وارد  متن  شوند.  و   دهند 
به  نقاشی  رونق یافتن  و  به حوزۀ خوشنویسی  ورود مدرنیته 
قرار گرفت،  در مسیر حاشیه  شیوه های غربی، خوشنویسی 
اما پس از چندی توانست با مقاومت نه تنها از انحطاط رهایی 

یابد بلکه در برخی موارد شکوفا شود و توسعه یابد.
مقاومت   

در مطالعات پسااستعماری، مقاومتْ انگیزشی است در برابر 
برابر  در  ایستادگی  و  پایداری  دیگر،  بیان  به  فرهنگ غرب؛ 
جنبه های گوناگون میراث فرهنگی استعمارگران است که در 
هنرِ جوامع  و  فرهنگ  نظریه های مختلفْ  و  اندیشه ها  قالب 
غیرغربی را هدف قرار می دهند: »از جمله انگیزه های اساسی 
در  مقاومت آمیز  ارائۀ خوانشی  پسا-استعماری  مطالعات  در 
برابر قدرت در اشکال استعماری، نواستعماری، پدرسالارانه، 
این  شناخت شناسی  برهم زدن  برای  آن  مادی  و  گفتمانی 
است؛  آن  بازنمایی  راهبردهای  و  حقیقت  دعاوی  قدرت، 
تجربه های سرکوبِ  پسا-استعماری  نظریۀ  دیگر،  عبارت  به 
مقاومت، نژاد، جنسیت، بازنمایی، تفاوت، آوارگی و مهاجرت 
و  علمی  فلسفی،  تاریخی،  گفتمان های  با  نسبت  در  را 
از:  نقل  به  لون،  و ون  زبان شناختیِ غرب می کاود« )سردار 

مظفری، اسدیان و شریفی، 1396، 24(.
و  بومی  باعث  شکل گیری  نظام   هویت گرایی  اسلامی  
 چندمرکزی  شد و  مشروعیت  گفتمانی  غرب را  با چالش روبه رو 
 کرد.  ادوارد سعید  بر  این  باور  بود که نباید  با  اصول  و  مبانی 
غرب  به  مقابله  با  شرق شناسی پرداخت؛ بلکه باید،  با تأکید بر 
ارزش های  جهان شمولی همچون  آزادی،  یکتاپرستی،  نفی ظلم  
و  تبعیض، عدالت گرایی،  عقلانیت،  صلح جویی،  حقوق  بشر  و 
 کرامت  انسانی، که  ریشه  در جهان بینی  اسلامی  دارند، در برابر 
اندیشۀ شرق شناسی  مقاومت  کرد؛  بنابراین، با توجه به  اینکه 
در  فرهنگ  اسلامی  است،  ایده های  جهان شمول   این   ریشۀ 
کشورهای اسلامی از طریق تأکید بر  این  ایده های  جهان شمول  
به نوعی  به  مقابله  با  گفتمان  شرق شناسی  پرداختند  و  از  این 
 طریق  توانستند  برای خود  هویتی مستقل  بر  مبنای فرهنگ 

اسلامی ایجاد کنند )مختاری و دهقانی، 1394، 89(.  
بر اساس این بررسي مختصر می توان گفت، به رغم تفاوت های 
توافق  محل  آنچه  حوزه،  این  متفکران  میان  در  حاکم 
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ارزشیـابي  اسـت  پسااسـتعماري  منتقـدانِ  و  نظریه پردازان 
برابر علم  بومی در  بر علم  تأکید  و  رابطه ای سـنتي  مجـدد 
استعماری است، علمی که در طول تاریخ استعمارگری به مثابۀ 
ابزاری مهم در خدمت سیاست های استعماری بوده است. همۀ 
متفکران مطالعات پسااستعماری به موضوعاتي مانند ظلم و 
ستم اسـتعماري و نواسـتعماري، مقاومـت در برابـر اسـتعمار، 
هویت استعمارگر و استعمارشده و الگوهاي تعامل بین ایـن 
هویت ها، مهـاجرت پـس از استعمار به کلان شهرها، مبـادلات 
پیامـدهاي  و  استعمارشـده،  و  اسـتعمارگر  بـین  فرهنگـي 
نـژاد  این، موضـوعات  بر  اختلاط فرهنگي می پردازند. علاوه 
از همه  بیش  و  زبـان، جنسـیت، هویت، طبقه،  قومیـت،  و 
از این رو توجه به هنرهای  قدرت، کانون این مباحث است. 
از جمله به دلیل مقاومت آن در  به ویژه خوشنویسی،  سنتی، 
برابر فرهنگ استعمارگر در جوامع اسلامی، از نگاه مطالعات 

پسااستعماری از اهمیت ویژه ای برخوردار است.

روش پژوهش
روش  معیارهای  بر  مبتنی  مقاله  این  در  پژوهش  روش 
بر  علاوه  پژوهش ها،  این گونه  در  است.  توصیفی-تحلیلی 
بررسی »وضع موجود«، به تبیین »صفات و ویژگی های آن« 
می پردازند و سپس به »تشریح و تبیینِ« چگونگی و چراییِ 
آن وضعیت مبادرت می کنند. در واقع پژوهش حاضر به دنبال 
چراییِ مقاومت خوشنویسی اسلامی در برابر روند غربی شدن 
است. داده ها بر اساس مطالعات اسنادی گردآوری شده اند و 
سپس با معیارهای نظریۀ پسااستعماریِ ادوارد سعید و هومی 

بابا مورد توصیف و تحلیل قرار گرفته اند.
یافته های  تحلیل  و  تجزیه  در  )متدولوژی(:  روشمندی 
در  راهبرد  است.  استفاده شده  کیفی  روش  از  پژوهش  این 
از  و  اسـتقرایي است  تحلیـل  از طریـق  اغلب  روش کیفـي 
حرکـت  کلـي  مشاهده های  به سوی  خاص  مشاهده های 

می کند.

روند غرب گرایی هنر در جوامع اسلامی
رویارویی دو گفتمان سنتی و مدرن در اواخر قرن 18 م. راه 
را برای نفوذ استعمار در جوامع اسلامی فراهم کرد و شرایطی 
را به وجود آورد که زمینه ساز پیدایش مدارس و آکادمی های 
شد.  هنر  در  غربی  شیوه های  نفوذ  راه  اولین  به عنوان  هنر 
نقاشی غربی در مدارس نظامی استانبول و آکادمی  تدریس 
هنرهای زیبا از سال 1883 با سرپرستی »عثمان حمدی«5، 
از شاگردان »ژان لئو جرمو«6 نقاش شرق گرای فرانسوی، آغاز 
با جایگزینیِ   .)Renda, Grabar & Pınar, 1988, 17( شد 
نقاشی سه پایه ای و مجسمه سازی،  مانند  اشکال هنر غربی، 
لبنان، مصر و تونس، که  به جای هنرهای سنتی در ترکیه، 

زودتر از سایر مناطق جهان اسلام در معرض مستقیم غرب 
قرار گرفته بودند، غرب گرایی به سرعت آغاز شد و هنرمندان 
و  گسست  ایجاد  و  ازخودبیگانگی  درگیرِ  را  اسلامی  مدرن 
فاصله از ریشه های میراث و تمدنشان کرد. بدین ترتیب، مراکز 
و  سازگار شدند  غربی  هنری  اشکال  با  عرب  در حوزۀ  مهم 
آکادمی ها و مدارس هنری )با شیوه های غربی( در این نواحی 
دایر شدند؛ از جمله »فرهنگستان هنرهای زیبای لبنان«7 در 
الجمیله عراق« در سال 1941  الفنون  سال 1937 و »مهد 
از تأسیسِ  فعالیت خود را آغاز کردند. ناگفته نماند که قبل 
برای  اروپایی  به کشورهای  بورسیه های تحصیلی  مراکزْ  این 
جوانان فراهم شده بود و برخی از این جوانان در این مراکز 
به کار گرفته شده بودند. این تغییراتِ نهادی نشانگر پذیرش 
هنر  تصور  و  تدریس  تولید،  در  غربی  روش  با  سازگاری  و 
است )Naef, 2003, 165(. گرچه شرایط در »جهان عرب« 
)به معنای امروزی اش( با استانبول، به عنوان مرکز امپراتوری 
تولیدات  برای  زیرساخت های لازم  از حیث  ایران  و  عثمانی 
هنری در سطح بالا متفاوت بود. به طور کلی می توان گفت که 
توسعۀ هنر مدرن در جهان اسلام در همۀ کشورهای اسلامی 

فارغ از زمان تقریباً به شکلی یکسان صورت گرفت.
با  نظامی  و  سیاسی  اقتصادی،  روابط  تقویت  این،  بر  افزون 
غرب به تسلط فیزیکی و فرهنگی آن ها انجامید و در نهایت 
احساس حقارت در  و  اعتماد  به  نفس  از  دست   دادن  باعث 
هنرمندان اسلامی نسبت به میراث نیاکان خود شد. به عبارت 
این  بودند و  دیگر، جوامع اسلامی دچار استعمارزدگی شده 
حاشیه  به  و  سنتی  هنرهای  افتادن  رونق  از  موجب  مسئله 
رفتن آن  هنرها در جهان اسلام شد؛ هرچند به طور متناقضی 
در این شرایط خوشنویسی اسلامی دچار رکود نشد، آن هم 
تصویرسازی،  مانند  کتاب آرایی،  هنرهای  سایر  که  در حالی 
تجلید و صحافی، به سمت زوال رفتند. چنانکه خواهیم دید، 
خوشنویسی به چند دلیل، ازجمله ارتباط درونی و ذاتی آن با 
نسخه برداری از قرآن کریم، کرامت و اصالت خود را حفظ کرد 
و این نکته می توانست اولین بصیرت هنری در جهان اسلام 

به شمار آید.

بیداری فرهنگی در جهان اسلام
پس از جنگ جهانی دوم که استعمارگری غربی در غرب آسیا 
)خاورمیانه( عقب نشست، در عرصۀ هنرهای تجسمی فضایی 
ایجاد شد که هنرمندان غربی با دست یافتن به تجارب جدید 
آکادمیک غربی شیوه های  آموزش های  نفی  تجسمی، ضمن 
خود را با عناصر و اشکال الهام بخش از سنت های هنری جهان 
این جمله »هانری ماتیس«8  از  اعتلا دادند؛  اسلام توسعه و 
از دیدار  بود که هنر خود را مدیون شرق می دانست و پس 
از نمایشگاه هنر اسلامي، که در سال 1910 در مونیخ برگزار 
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شد، اظهار داشت »شرق ما را نجات داد« )اتینگهاوزن و گرابر، 
.)62 ،1378

ظهور  چون  دیگری  مهم  مؤلفه های  به تبع  این،  بر  افزون 
شکل گیری  همچنین  منطقه،  در  آن  رواج  و  ناسیونالیسم 
هویت های جدید بعد از جنگ جهانی دوم و استقلال دولت های 
به خاطر  با غرور جدیدی که  ناحیه، هنرمندان اسلامی،  این 
ملیت و استقلال سیاسیِ تازه یافتۀ خود به دست آورده بودند، 
بر آن شدند تا روندها و گرایش های غالب زمان خود را )که 
بیشتر غربی بود( زیر سؤال ببرند. بنابراین سنت های تجسمیِ 
برچسب  با  غربی  معلمان  این  از  پیش  که  بومی،  و  محلی 
»غیرهنری« ردشان می کردند، وضعیت هنر را برای بسیاری 
از هنرمندان این عرصه بازیابی کردند. بدین ترتیب، هنرمندان 
و  به ریشه هایشان کردند  بازگشت  به  مناطق شروع  این  در 
میراث خود را کاویدند. این بیداری فرهنگی هنرمندان اسلامی 

را به سمت رشد و توسعۀ هنر معاصر جهان اسلام سوق داد.
تکه تکه  را  اسلامی که حالِ خود  این مرحله، هنرمندان  در 
می دیدند در جست وجوی هویتشان بودند و آن را ابزاری برای 
حفظ خود می دیدند. برخی از این هنرمندان معتقد بودند هنر 
امری جهانی است و ضرورتی برای استفاده از میراث فرهنگی 
و  به طرح سوژه ها  مقابل، عده ای صرفاً  نمی دیدند. در  خود 
ادامه دادند، و عده ای  اروپایی  موضوعات محلی در قالب های 
نیز به دنبال این بودند که با میراث گذشتۀ خود به کارهایشان 
آموزه های  با  این گروه چگونه می توانستند  اما  هویت دهند. 
غربی و آموزش های آکادمیکی که گذرانده بودند شکل دیداریِ 
جایگزینیِ  درصدد  آن ها  آورند؟  وجود  به  تازه ای  و  خلاقانه 
مؤلفه های  بررسی  که  نحو  بدین  برآمدند،  غربی  شیوه های 
تمدنِ گذشتۀ خودشان را از سر گرفتند و برخی از جریان ها و 
جنبش های محلی را شکل دادند که از مهم ترینِ آن ها می توان 
»انجمن حامیان هنری« در مصر، »گروه هنر مدرن« بغداد، 
در  سقاخانه«  »مکتب  سودان،  در  قدیم«  خارطوم  »مکتب 
ایران، و »گروه بعُد واحد« در عراق را نام برد. به طور خلاصه 
و مکاتب  این جنبش ها  می توان گفت، تلاش  هنرمندان در 
محلی که در راستای بومی سازی هنر و همچنین جست وجوی 
هویت در منطقۀ غرب آسیا صورت گرفت در برخی ابعاد وجوه 
مشترکی دارند: استفاده از موضوعات محلی و درون مایه ها و 
شناخته شدۀ  سبک های  چارچوب  در  بومی  نقش مایه های 
غربی، مانند کوبیسم، اکسپرسیونیسم و حتی آبستره، از جملۀ 
آن هاست. همچنین تغییرات سیاسی- اجتماعیِ مشابهی در 
ساختار جوامع و رشد فضای فکری، در سایۀ مطالعات و نظریۀ 
پسااستعماری، هنرمندان را به جست وجوی سبک و شیوه ای 
محلی که تحت تأثیر اصول هنر غربی نباشد هدایت می کرد. 
با  هنرمندان اسلامی که به جست وجوی دوبارۀ میراث خود 

مؤلفه های بومی و ضدغربی دعوت شده بودند حال آن را در 
خوشنویسی بازمی یافتند.

بازآیی هنرمندان اسلامی به خوشنویسی
به سبب هجمۀ جریان های هنر غربی، تنوع فرهنگی، مهاجرت 
و برگزاری نمایشگاه ها با گرایش های متنوع و انتشار کتاب های 
مختلف هنری در باب هنر غرب، هنر پیکره نمای )فیگوراتیو( 
هنرمندان اسلامی در این میان دیده نمی شد؛ »تا زمانی که 
باقی مانده بود، رجوع به هنر اسلامی موضوع  هنر پیکره نما 
اصلی نبود و این به خاطر دلایل تکنیکی بود و مسئلۀ دیگر 
اینکه این میراث )پیکره نما( قابل ملاحظه و رقابت با مدرنیته 

.)Naef, 2003, 167( »نبود
با معیار هنر  هنر پیکره نمای هنرمندان اسلامی، از یک سو، 
غربی سنجیده و دیده می شد، زیرا خود حاصل آموزش ها و 
به  و  نفی  دیگر،  از سوی  و  بود؛  غربی  زیبایی شناسی  اصول 
حاشیه رانده می شد. برخی کارشناسان غربی، با این ادعا که 
این هنر در  است و چون  تزئینیِ صرف  اسلامی عنصر  هنر 
به دلایل  یا  نداشت  مفاهیم هنر غرب سازگاری  با  نظرشان 
بود  اندیشه ای  این  انکار می کردند.  را  سیاسی، هنربودن آن 
که خیلی گسترش پیدا کرده و به مدت طولانی باقی مانده 
موزۀ  مدیر  و  هندشناس  گوتز«9،  »هرمن  که  به طوری  بود، 
بریتانیکا« )1960(  از »دایرۀ   المعارف  »بارودا«10، در مدخلی 
همچنین  است.  تزئین  اساساً  اسلامی  هنر  که  می کند  ادعا 
»کلود لوئی اشتراوس«11، در گزارش خود از سفرش به شرق، 
با این ایده که هنر اسلامی هنر نیست، مدعی است: در سطح 
امور  با ردکردنِ  افراطی اسلامی،  بنیادگرایان  زیبایی شناسی، 
نفسانی، به امور جزئی از قبیل عطریات، گلدوزی، توردوزی و 

 .)ibid., 166( باغ ها پرداختند
افزون بر این ها، در فضای حاکم بر اواخر قرن نوزدهم، ارنست 
رنان12، فیلسوف فرانسوی، با نظریه پردازی هایش و همچنین 
سوربن  دانشگاه  در  علم«13  و  »اسلام  دربارۀ  سخنرانی ای 
)منتشر در مجلۀ »دبا«14، 1883(، آغـازگرِ رشـته ای مباحثات 
او  شـد.  غرب  و  اسلام  جهان  در  قلمي  مجادلات  و  فکري 
با علم و  قوم عرب را فاقد زیبایی شناسی و اسلام را مخالف 
فلسفه دانست و آشکارا بر فرومایگی نژاد سامی در مقابل نژاد 
آریایی تأکید کرد. او مدعای برتری نژاد آریایی بر نژاد سامی 
را مبنای داوری دربارۀ فلسفۀ عربی قرار داد و ادعا کرد تمام 
است که  این  اعراب می توان گفت  آنچه در خصوص فلسفۀ 
فلسفۀ یونان به زبان عربی نوشته شده است. در عین حال، 
به  بوده اند.  غیرسامی  نژاد  از  بیشتر  نیز  عربی  فلسفۀ  اهل 
اندیشۀ فلسفی  اعتقاد رنان، نژاد سامی شایستگی و توانایی 
را ندارد. از این رو، این قوم هیچ اثر فلسفی ای که متعلق به 
خودش باشد نیافریده است. فلسفه برای سامی ها، چیزی جز 
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نبود )مصطفی  یونانی  فلسفۀ  از  تقلیدی  و  اقتباسی خارجی 
عبدالرزاق، به نقل از: عبداللهی، 1397، 236(.

زبان های مختلف  به  این خطابه که  انتشار  از  بلافاصله پس 
از جانب  از جمله  ردیه هایی مختلف،  و  نظریه  ترجمه شد، 
سید جمال الدین افغانی )اسدآبادی( )1254-1314 ه.ق.(، بر 
از دیدگاه نظریات پسااستعماری  آن نوشته شد. این خطابه 
از  الهام  با  سعید،  ادوارد  است.  گرفته  قرار  نقد  مورد  نیز 
غرب  نوشته های  از  بسیاری  فوکو«15،  »میشل  اندیشه های 
به عقیدۀ وی،  استعماری می داند؛  را گفتمانی  دربارۀ شرق 
گفتمانی  آمدن  وجود  به  باعث  دیگران  و  رنان  نوشته های 
را  »شرق«  توانست  آن  طریق  از  غرب  فرهنگ  که  شد 
پرداختن  از  »مراد  کند:  معرفی  پایین تر  طبقه ای  به عنوان 
آن،  دربارۀ  سخن گفتن  از  است  عبارت  مشرق زمین  به 
تدریس  آن،  توصیف  آن،  به  مربوط  نظرات  تصویب کردن 
در  آن.  بر  حکم راندن  و  آن  پهنۀ  در  اقامت  آن،  دربارۀ 
سلطه  برای  غربی  شیوه ای  یعنی  شرق شناسی  مقال،  این 
آن«  بر  قدرت  اعمال  و  آن  تغییر ساختار  و  بر مشرق زمین 
پسااستعماری  ادبیات  اساس،  این  بر   .)22  ،1390 )سعید، 
و  به غرب  نگرش شرق  شالوده شکنانۀ  تغییر  با هدف  غرب 

فرهنگ غربی و مقاصد استثماری اش پدید آمد.
شد،  داده  شرح  مختصر  به طور  که  شرایطی  چنین  در 
داده  انجام  که  را  آنچه  هر  اسلامی می خواستند  هنرمندان 
آن ها  کنند.  جایگزین  حقیقی  و  اصیل  محتوایی  با  بودند 
با ترسیمِ پیکره ها و نشانه های مأخوذ از سنت هایشان  دیگر 
راهی  دنبال  به  پس  )Ali, 1997, 181(؛  نداشتند  رضایت 
بازتولید فرهنگ بومی،  از پیامدهاي استعمار و  براي رهایی 
این  رفتند.  اسلامی، خوشنویسی،  به سراغ خالص ترین هنر 
به عنوان  و  دوانده  ریشه  اسلامی  جوامع  سنت های  در  هنر 
خود  مقاومت  همچنان  اسلامی  از سنت های خاص  بخشی 
را در برابر نفوذ استعمار و غربی شدن حفظ کرده بود، پس 
به تمدن  به عنوان هنری منحصر  از آن  توانستند  هنرمندان 

اسلامی بهره مند شوند.

مقاومت خوشنویسی در برابر غربی شدن
می توان  را  غربی شدن  روند  برابر  در  خوشنویسی  مقاومت 
حاصل دو عامل عمده و اساسی دانست؛ همان گونه که شرح 
در  گفتمانی  نظم  و  اجتماعی  تغییر شرایط  یکی  داده شد، 
جوامع اسلامی در مواجهه با فرهنگ غرب بود، فرهنگی که 
هنرهای سنتی از جمله خوشنویسی را به حاشیه رانده بود. 
از آنجا که خوشنویسی فقط در تمدن اسلامی درک می شد 
نمونه ای  و  مِثل  آن  نظایر  و  معماری  و  نقاشی  برخلاف  و 
این، در سایۀ  بر  بماند. علاوه  توانست مصون  نداشت،  غربی 
فرمان های روشنفکران مسلمان و مطالعات پسااستعماری در 

بازگشت به خویشتن بود که مقاومت و بازآیی خوشنویسی، 
برای نشان دادن  به عنوان هنر سنتیِ به حاشیه رانده و عاملی 
نیز  به همین قیاس، هنرمندان معاصر  هویت، شکل گرفت. 
از خوشنویسی به عنوان ویژگی خاص هنر جوامع اسلامی در 
در عرصۀ جهانی  غربی  و سبک های  متنوع  برابر شیوه های 

استفاده کرده اند.
خوشنویسی  خودِ  قابلیت  و  ماهیت  دیگر  مهمِ  عامل  اما 
است که در عالم اسلام به  استغنا بر پای خود ایستاده است. 
خوشنویسی اسلامی، ضمن تجریدی بودن از حیث صوری و 
پیوند  الهی  با کلام  اسلامی  تمدن  در  تولد  آغاز  از  ماهیت، 
از  نسخه برداری  با  آن  ذاتی  و  درونی  ارتباط  است؛  خورده 
قرآن کریم همواره موجب شده است که اصالت آن در تمدن 
اسلامی حفظ شود. افزون بر این، ویژگی های دیداری ممتاز 
و  اسلامی  کنار سایر هنرهای  در  کاربردش  و  آن  متمایز  و 
و  آن، در سنت ها  تعلمّ  و  تعلیم  نگارش،  و شیوۀ  اصول  نیز 
در  دارد، که  عرفانی سرچشمه  و  اسلامی  تعالیم  آموزه های 

ادامه به مؤلفه های مهمِ آن ها اشاره خواهیم کرد.

1- تجریدی بودن ماهیت و عینیت خوشنویسی
ماهیت هنرهای اسلامی، به اعتبار آیۀ قرآنی »لن ترانی«16، 
»تجرید«  واژۀ   .)14  ،1398 قهی،  )بلخاری  است  تجریدی 
از ذهن  علمی  پیراستن  گزیدن،  »تنهایی  معناست:  این   به 
از اجزای معنایی را به  از صفات چیزی یا جزئی  که صفتی 
در  شود،  دیگر  اجزای  صفات  از  غفلت  سبب  و  آورده  نظر 
صورتی که آن جزء یا آن صفت به تنهایی و مستقلًا نمی تواند 
منظور  بنابراین  )معین، 1382، 726(.  باشد«  داشته  وجود 
از تجرید در اینجا این است که، فارغ از حیث ماهوی، تجلی 
)صورت(  عینی  رویکرد  یا  تجسمی  قالب  در  خوشنویسی 
که  معنا  بدین  است،  برخوردار  تجریدی  کیفیتی  از  نیز 
اسلامی  ندارد. همین خاصیت خوشنویسی  بیرونی  مصداق 
ممیزِ  متمایز می کند. وجه  نیز  دور  از خوشنویسی شرق  را 
تجرید در خوشنویسی اسلامی این است که نوشته به عنصر 
این  تنها عنصرِ ــ تزئین تبدیل می شود.  به  اصلی ــ و گاه 
در  کلام  محوری  نقش  از  زیادی  حد  تا  بنیادین  دگرگونیِ 

.)Blair, 2006, 18( دین اسلام سرچشمه می گیرد
بنابراین خوشنویسی اسلامی، به لحاظ برخورداری از ماهیت 
است؛  نزدیک تر  الهی  کلام  تجلی  به  تجریدی،  صورت  و 
هم  اسلامی  خوشنویسی  در  حروف  هندسۀ  که  همان طور 
شکل )فرم( و هم محتوا را یکجا و به صورت واحد با هم دارد 
آنجا  از  به دوش می کشد.  نیز  را  تصویر  بار  این طریق  از  و 
بیشتر مواضعِ رسمی و دینی منع  که هنرهای تصویری در 
شده اند، در خوشنویسی، نوشتن به ابزاری برای ابِراز قدرت، 
عقیده، حقانیّت و بسیاری دیگر از افکار و اندیشه هایی تبدیل 
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کار  به  آن ها  بیان  برای  را  تصاویر  دیگر  در جاهای  شد که 
»تصویرِ  اسلامی  فرهنگ  داد«17،  »اریکا  گفتۀ  به  می بردند. 
تغییر خلاقانۀ حروف  رو،  این  از   .)ibid., 21( است  کلمه« 
نقش  هم زمان  موارد  بسیاری  در  اسلامی  خوشنویسی  در 
سوره های  سرلوحه های  می کنند.  ایفا  نیز  را  تصویر  انتقال 
قرآنی از جملۀ این موارد است. یا مثلًا در اثر هنرمند معاصر 
لبنانی، حسین مادی، با عنوان »عین« )تصویر 1( به معنای 
چشمه و چشم، او سعی کرده است در کنار حروف بازنمایی 

تصویری را نیز القا کند.

2- پیوندخوردگی با کلام الهی
خوشنویسی در ابتدای تولد خود با ثبت و حفظ کلام الهی 
به والاترین وظیفۀ خود، یعنی  توانسته  مرتبط بوده است و 
انتقال مفاهیم در متون مقدس، عمل کند. حفظ و نگهداری 
ادیان جهان  برای  نوشتاریِ وضع شده  نظام  با  متون مقدس 
باعث شد که منشأ این هنر دینی و مقدس تلقی شود و در 
اساطیر کهن برای پیدایش آن به سرچشمه های غیرانسانی 
از  بسیاری  همانند  لینگز«،  »مارتین  کنند.  رجوع  الهی  و 
مورخان هنر اسلامی، معتقد است این قرآن بوده که ضرورت 
است:  آورده  وجود  به  را  خوشنویسی  به خصوص  و  نوشتن 
»نخست باید گفت که، پیش از نزول قرآن، خط عربی هنوز 
خوشنویسی  نام  به  مسئله ای  هنوز  و  نیافته  هنری  صورت 
کار  به  معمولی  مقاصد  در  زمان، خط  آن  در  نبود.  کار  در 
بودند، ولی  اهل شعر  اقوام عرب  می رفت. چنانکه می دانیم، 
درآید؛  کتابت  به  نمی پسندیدند که شعرشان  آن ها  شاعران 
بر کنند  از  را  بعد شعرشان  ترجیح می دادند که مردمِ نسل 
و آن ها نیز آن را به سینۀ آیندگان بسپارند، ولی نزول قرآن 

این  از  هجایی  هر  ساخت.  ضروری  مطلقاً  امری  را  نوشتن 
دیگر ممکن  ثبت می شد.  کامل  با دقت  باید  کتاب مقدس 
نبود صرفاً به حافظۀ انسان، که دستخوش خطاست، اعتماد 
کرد )لینگز، به نقل از: موسوی رکنی، 1395، 62(. همچنین 
سید حسین نصر دربارۀ تقدس خوشنویسی می گوید: »از آن 
رو که قرآن کلام خداوند و فعل او تلقی می شود لذا نوشتار 
)نصر،  است«  برخوردار  تقدس  از  میزان  همان  به  نیز  آن 

 .)32 ،1375
قرآن  تحریر  با  خوشنویسی  حیرت آور  تکامل  و  رشد 
هنر  نمونۀ  بهترین  خوشنویسان  دارد؛  مستقیم  ارتباط 
به  خدا  کلام  نوشتن  در  را  خود  توانایی  نهایت  و  خویش 
عاملِ  بنابراین،   .)49  ،1379 مهاجر،  )افشار  برده اند  کار 
اسلامی  هنرهای  سایر  میان  در  خوشنویسی  اهمیت یافتنِ 
الهی است. »فریتیوف شوان«18،  با کلام  پیوندخوردگی  این 
در کتاب »شناخت اسلام«، رمز و راز خوشنویسی را وابسته 
به قدرتمندی آیات قرآن می داند؛ او می گوید: »درک نقش 
در  والامرتبه،  و  عالی  عبارات  این  قرآن،  آیات  که  مهمی 
زندگی هر مسلمان ایفا می کنند کار ساده ای است. این آیات 
صرفاً جملاتی برای انتقال اندیشه نیستند، بلکه به نوعی جان 
از: شیمل، 1389،  نقل  )به  دارند، طلسم اند«  قدرت  دارند، 
134(. از این رو می توان گفت این پیوند ناگسستنی همواره 

متضمن حیات و بقای خوشنویسی اسلامی بوده است.

3- خاص گرایی خوشنویسی؛ عاملی هویت ساز
اسلامی، که  الفبای خوشنویسی  تمایز دیداریِ  نگاه،  از یک 
در حوزۀ تمدنی خاصِ خود قابل درک و فهم بوده، برخلاف 
هنرهایی چون نقاشی و معماری، از نمونه های غربی چندان 
تأثیر نپذیرفته است. این الفبا، که حاصل تطور و همزیستی 
طولانی با زبان مردمان این تمدن بوده، به آسانی قابل تغییر 
نبوده است. این شکل خاصِ دیداری از الفبای خوشنویسی 
اسلامی از جمله ویژگی های بود که هنرمندان اسلامی از آن 
به عنوان عاملی هویت ساز در برابر هنرها و شیوه های هنری 
دیگر، »جست وجوی  بیان  به  کردند.  استفاده  غربی  متنوع 
هویت«، که شرحش رفت، باعث شد هنرمندان به ریشه های 
فرهنگ  با  تمایز  مورد  را که  آنچه  و  بازگردند  اسلامی خود 
دیگر،  نگاهی  از  بیابند.  خوشنویسی  در  می دیدند  غربی 
حروف خوشنویسی، که طی قرن ها در تمدن اسلامی مورد 
از معانی شان به  پیام و قبل  انتقال  از  بوده اند، فراتر  استفاده 
فرهنگی خاص تبدیل شده اند. حال، پس از پنج دهه پیروی 
از سبک های بین المللی در نقاشی و مجسمه سازی، هنرمندان 
یا آنچه  برای توسعۀ زیبایی شناسی ای جدید  مدرن اسلامی، 
را در  می توانست در مقابل فرهنگ غرب متمایز شود، مبنا 
جریان مکتب خوشنویسی یافتند و توانستند، بی آنکه خود را  تصویر 1. حسین مادی، »حرف عین« )1973(، پرینت روی مقوا.

.Naef, 2003 :مأخذ
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از حال یا گذشته  جدا کنند، خلاقیت و شیوه ای منحصر به 
.)Ali, 1997, 185( خود را توسعه دهند

علوم  و  ادبیات  حکمت،  گنجینۀ  با  آمیختگی   -4
انسانی

انقلاب  اولین  به عنوان  قرآن،  نگارش  و  با رشد فن خطاطی 
به  گفتاربنیادی  از  عرب  گذار  فرایند  که  نگارشی ای 
نوشتاربنیادی را نشان می دهد، خوشنویسی اهمیت بیشتری 
از  را  شعر  نقش  )ص(  پیامبر  قرآن،  از  پس  می کند؛  پیدا 
به فضیلت های دینی منتقل  قبیله ای  چارچوب فضیلت های 
می کند )آدونیس، 1392، 32(. بدین ترتیب، شعر نیز قابلیت 
خوشنویسی پیدا می کند و در تمدن اسلامی با ادبیات همگام 
می شود و این دو با هم مراحل رشد و شکوفایی را می پیمایند. 
توصیۀ قرآن و سفارش پیامبر )ص(19 به علم آموزی و نوشتن 
و ثبت آنْ حرکت علمیِ مسلمانان در قرون نخستین اسلامی 
را رقم زد. همچنین ضرورت و توجه به گسترش و تولید علم 
در جهان اسلام، ترجمۀ کتاب های مختلف در زمینه های طب، 
عصر  در  ترجمه  نهضت  در  انسانی  علوم  و  ادبیات  حکمت، 
طلایی عباسیان و نهضت ترجمه در اندلس، و توجه مسلمانان 
به ترجمۀ آثار پیشینیان، نیاز به خوشنویسی و نسخه برداری 
از متون را بیش ازپیش حیات بخشید )جان احمدی، 1379، 

.)150

5- استمرار خلاقیت در خوشنویسی و تطبیق پذیری 
با سایر هنرهای اسلامی

و  بنیادین  تاریخیِ  تحول  به دلیل  اسلامی،  خوشنویسی 
طولانی اش و گرایش نخبگان جامعه )متفکران مذهبی( به این 
هنر، مراحل دگردیسی و تطور عمیقی را پیموده که موجب 
ابداع قوالب و صورت های متنوع و گاه تزئینی شده است. در 
تمدن اسلامی، هرگاه خوشنویسی به نقطه ای از اشباع رسیده 
است، هنرمندان و نخبگانِ خوشنویس جلوه ای تازه از آن را 
به وجود آورده اند و این خود گواهی بر استمرار خوشنویسی 
نمونه های  نخستین  است.  سنتی  هنر  این  تاریخ  طول  در 
دید؛  کوفی  در خطوط  می توان  را  این خلاقیت ها  درخشانِ 
اشَکالی چنان متنوع از این نوع خط به وجود آمده است که 
پژوهشی  و  نمونه های آن کاری دشوار است  شناسایی همۀ 
مستقل می طلبد )صحراگرد، 1399، 14(. وجوه شکل پذیریِ 
برخی خطوط، نه تنها از حیث سهولت در قرائت بلکه به منظور 
کاربرد آن ها در سایر هنرهای اسلامی، به طوری به کار گرفته 
شده که متن، در انبوه پیچش ها، مستور مانده و اهمیت ثانویه 
یافته است. اشکال و قالب های متنوع و قابلیت های تجسمی 
و دیداری ای که در خوشنویسی دیده می شود ــ از جمله در 
سیاه مشق، چپ نویسی، توأمان20، روی هم نویسی، رنگی نویسی 

مانند آن ــ حیات و  آزاد و  و  و ترکیب در اشکال هندسی 
تجلی خوشنویسی را به عنوان عاملی وابسته به سایر هنرهای 
اسلامی تداوم بخشیده است. از این رو، خوشنویسی در طول 
تمدن اسلامی توانسته است بر بسترهایی مختلف، از وسایل 
روزمرۀ زندگی مانند سفالینه ها، چراغدان ها و غیره گرفته تا 
با حفظ  مناره های عظیم،  یا میل  بزرگ مساجد  کتیبه های 
محتوای پیام، کاربرد و اهداف آن، جای خود را به وجه زیبا 
سفالینه های  در  تطبیق پذیری خوشنویسی  بیابد.  مناسب  و 
تطبیق پذیری  قابلیت  بارز  نمونه های  از  )تصویر2(  نیشابور 

خوشنویسی اسلامی است.
نیز  معاصر  تجسمی  هنر  در  از حروف خوشنویسی  استفاده 
نه تنها هدفی واحد بلکه اهدافی بسیار دارد. مهم ترین هدفِ آن 
هدایت فرآیند نوآوری هنری به سوی کیفیتی فرهنگی است 
که هنرمند را به مبنای معتبری متصل می کند، ملی گرایی او 
را اعتلا می دهد و او را به سوی سرزمین و محیط های اطراف 
طبیعی اش سوق می دهد. این فرآیند به هنرمند امکان می دهد 
و  زیبا  به دلیل شکل  که  عربی،  انعطاف پذیری حروف  از  که 
قابلیت انعطاف پذیری شان مشهورند، بهره ببرد؛ مانند آهنگی 
تا دیدی  که می توان روی سازهای موسیقیِ مختلف نواخت 
انعطاف پذیر ایجاد کند که موضوع مورد نظر را به خلوص و 
انتزاع نزدیک تر می کند، بدون آنکه از محتوای آن چشم پوشی 

.)Hamudi, 2018, 362( کند یا مفهوم آن را از بین ببرد

6- خوشنویسی هنری بر اساس آموزه های سنتی و 
دینی

اگرچه هنرهای سنتی اسلامی همه بر اساس آموزه های دینی 
که  می رسد  نظر  به  گرفته اند،  شکل  اسلامی  سنت های  و 
هیچ کدام به  اندازۀ هنر خوشنویسی مورد توجه قرار نگرفته اند. 
به ویژه در سوره های »علق« و »قلم«،  الهی قرآن،  در کتاب 
این،  بر  تأکید شده است. علاوه  نگارش  اهمیت و منزلت  بر 
زیبا  به  معصومین  به  منتسب  روایات  و  قدسی  احادیث  در 
نوشتن توصیۀ فراوان شده است، تا آنجا که اجر معنوی آن را 
گاهی برابر با پاداش فردوس و بهشت توصیف کرده اند: »من 
به  الجنۀ  کتب بحسن الخط بسم الله الرحمن الرحیم داخل 
رو، خوشنویسی  این  از  )قمی، 1383، 15(.  الحساب«  غیر 
تمدن  و  فرهنگ  در  ویژه ای  جایگاه  از  خوشنویس  و 
خوشنویسی  عمل  که  حد  آن  تا  بوده،  برخوردار  اسلامی 
یکی  است.  می شده  عبادی محسوب  امری  مسلمانان  برای 
تصوّفِ  اهل  و  عرفا  میان  در  باشد که  این  از دلایلش شاید 
شیعی تمایلی به خوشنویسی و مشّاقی وجود داشت، کسانی 
مانند درویش عبدالمجید طالقانی، از شکسته نویسان مشهور 
دورۀ صفوی )1150- 1185(، که رقم نام خود را با صفات 
به  میانه  از سده های  تصوّف همراه می ساخت.  اهل  اوراد  و 
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هنری  قابلیت های  و  پیشینه  مختص  رساله هایی  سو،  این 
نظری  تعالیمی  حاوی  که  در آمد  نگارش  به  خوشنویسی 
و  ادوات  صفات  و  رذایل  زدودن  و  فضایل  کسب  باب  در 
و  رسائل  این  متون  از  چنانکه  بود.  خوشنویسی  ابزارآلات 
تا نظام  از ساختن مرکب، کاغذگری،  فتوت نامه ها برمی آید، 
و  شاگردی  سلسه مراتب  و  خوشنویسی  در  تعلمّ  و  تعلیم 
تعالیم و آموزه های دینی و  اجازه نامه، همه ریشه در  کسب 
تغییر در  رو،  از همین  )فضایلی، 1392، 27(.  دارند  سنتی 
هنرهای سنتی به ویژه هنر خوشنویسی تقریباً غیرممکن بود، 
زیرا تغییر در خوشنویسی به نوعی تغییر در سنت محسوب 
اگر  این وصف،  با  نمی رسید.  نظر  به  آسانی  امرِ  که  می شد 
مربوط  گرفته،  در خوشنویسی صورت  و دگرگونی ای  تطور 
است:  بوده  خود  خاص  چارچوب  در  آن  زیبایی شناسی  به 
نگارش  جهت  در  اسلامی  خوشنویسی  اشکال  در  »تغییر 
قرآن کریم برای یافتن شایستگی نگارش کلام وحی صورت 
می توان  نهایت  در   .)Komaroff, 2016, 65( می گرفت« 
هنر مدرن،  در  دوباره اش  به کارگیری  با  گفت خوشنویسی، 
با مهم ترین میراث و سنت های عظیم  هنرمندان اسلامی را 
با  بار دیگر  تا  خود آشتی داد؛ همچنین فضایی فراهم آورد 
بیان مفهومی فلسفی برگرفته از نگرش هنرمندان به هستی 

روبه رو شویم.

نتیجه گیری
تغییر  در  سنتی،  هنرهای  سایر  مانند  اسلامی  خوشنویسی 
با غرب  نظام سنتیِ جوامع اسلامی در رویارویی  و تحولات 
به خاص گراییِ  توجه  با  اما  رانده شد.  به حاشیه  و مدرنیته 

این هنر، درک آن صرفاً در حوزۀ تمدنی خود، و عدم تطابق 
مطالعات  در  مقاومت  نظریۀ  سایۀ  در  غربی،  نمونه های  با 
پسااستعماری، توجه نخبگان و روشنفکران اسلامی به فضای 
نفی  و  هنری،  هویت  جست وجوی  خویشتن،  به  بازگشت 
نتیجه خوشنویسی،  در  و  آکادمیسم غربی جلب شد  اصول 
یافت.  باز  را  خود  جایگاه  اسلامی،  هنر  شاخصۀ  به عنوان 
اساس  بر  آن ها  بازشناخت  و  فرهنگ،  و  میراث  به  بازگشت 
از  که  دیگری،  نه  و  خود  فرهنگ  قابلیت های  و  معیارها 
مصون ماندن  در  است،  پسااستعماری  مطالعات  رهاوردهای 
نقش  استعماری  فرهنگ  برابر  در  بومی  و  سنتی  هنرهای 
می دهد،  نشان  تاریخ  که  همان گونه  است.  داشته  بسزایی 
شناخت قابلیت ها و ماهیت خوشنویسی اسلامی، توجه عرفا 
و اهل تصوّف شیعی و نیز نخبگان، بهره برداری از قابلیت های 
سایر  کنار  در  آن  کاربردیِ  توسعۀ  و  هنر  این  دیداری 
و  گونه ها  و ظهور  تنوع  در  تداوم  موجب  اسلامی،  هنرهای 
قالب های خوشنویسی شده است. همچنین، به سبب پیوند و 
درهم تنیدگی عمیقِ خوشنویسی با کلام الهی، حکمت و ادب 
متعالی و برخورداری از ریشه های عمیق در سنت ها، تعالیم 
و آموزه های اسلامی و شکل گیری معیارهای زیبایی شناسی 
بلعیده شدن  برابر  در  هنر  این  خود،  فرهنگ  اساس  بر  آن 
استعمار مصون  و  امپریالیسم،  رقیب،  فرهنگ های  از سوی 
به عنوان  از خوشنویسی  که می توان  رو  این  از  است.  مانده 
نماد مقاومت نام برد. به بیان دیگر، در کنار ماهیت و عینیت 
از  و نسخه برداری  الهی  با کلام  پیوندخوردگی  خوشنویسی، 
بوده  با غرب  قرآن مهم ترین عامل مصونیت آن در مواجهه 
است. خوشنویسی اسلامی در دوران معاصر نیز، بدون انکار 
جایگاه خوشنویسی سنتی، در قالب هایی نوین چون نقاشی- 
کرده  ایجاد  تازه ای  دیداریِ  جلوه های  )خط-نقاشی(  خط 
تا زمانی که خوشنویسی  ترتیب می توان گفت،  است. بدین 
اسلامی از جنبه های خلاقانه اش بهره مند شود، و نیز نسبتی 
و  اصالت  باشد،  داشته  آموزه های سنت خود  با  خردانگارانه 
هویت خود را حفظ خواهد کرد، حیات آن استمرار می یابد 
و می تواند به عنوان شاخصۀ هنر جوامع اسلامی در برابر هنر 

و فرهنگ جهانی نقش آفرینی کند.
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