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چکیده
هدف این مقاله، احصای نقش ارتقای  بخش متقابل موس��یقی و توس��عة اجتماعی، با میانجیگری رس��انة رادیو به 
 وس��یلة کنکاش در دوره ای مشخص از تاریخ کش��ور ایران و از زمان تأسیس رادیو تاکنون است. در راستای این 
هدف، با اتکا به رویکرد جامعه شناس��ی، ظرفیت های چندگون  رس��انة رادیو در تبادل توانمندی های موس��یقی و 
توسعة اجتماعی، برای ارتقای جایگاه یکدیگر مورد شناسایی قرار گرفت. در این پژوهش از روش تحلیل تاریخی 
اس��تفاده شده اس��ت. با جس��ت وجوی هدفمند در منابع معتبر، نمونه های واقعی از اپیزودهای  تأثیرگذاری متقابل 
موسیقی و   جنبه های گوناگون توسعة اجتماعی ایران، با میانجیگری رسانة  رادیو استخراج شد.  نتایج پژوهش نشان 
داد که موس��یقی و خرده نظام اجتماعی ایران با میانجیگری فعال رس��انة رادیو در ارتقای توان سازگاری و کنترل ، 
هدف گذاری و بس��یج توانمندی ها و قابلیت ها، پیوندیابی و پیوندزنی در میان کنش��گران اجتماعی و تقویت حفظ 
هویت حرفه ای و اجتماعی نقش دارند. رس��انة رادیو، به نوبة خود، از ظرفیت های هنر موس��یقی و نظام اجتماعی 

در راستای هویت یابی، شیوع مصرف، رقابت در پیام رسانی و گسترش ظرفیت نهادی خود بهره مند شده است.
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مقدمه 
رادیو یکی از با ارزش ترین نوع رسانه ها در یک قرن گذشته محسوب می شود، که جایگاه محبوبی 
در می��ان مخاطبان خود کس��ب کرده اس��ت. یکی از مهم تری��ن دلایل این مجبوبیت، در اس��تعداد 
فنی منحصربه فرد این رس��انه نهفته اس��ت، به  طوری که پیام را به س��ریع ترین و راحت ترین  شکل 
ممکن به گیرندگان پرش��مار خود می رس��اند، که طیفی از افراد باس��واد و بی سواد، فقیر و ثروتمند، 
در حی��ن انجام فعالیت یا فارغ از انجام هر فعالیت دیگر را پوش��ش می دهد. رادیو، قدرت تخیل و 
تصویرسازی ذهنی شنونده را فعال می کند و بنا بر تجهیز شنوندگان به قدرت تخیل ذهنی و توانایی 
ارائة تفسیرهای بدیع و بی بدیل از پیام ها، خبر و علائم دریافتی، بیش از آنچه که در فحوای پیام قرار 

دارد، جلوه می کند )هوروویتز،1 2005(. 
ت��ا قب��ل از ظهور رادیو در ایران )1319 ه. ش( رس��انه های دیگری نظی��ر روزنامه ها، محافل و 
پاتوق های ارتباطی، پیام ها را به صورت س��نتی )سینه به س��ینه( انتقال می دادن��د. این فرایند در ایام 
دورتر، از طریق نقش و نگارها و کتیبه ها و نوش��ته هایی که به عنوان رس��انه های مکتوب از آن ها یاد 
می شود به  وقوع می پیوست. با اختراع رادیو توسط مارکنی2 به یکباره انقلاب عظیمی  در ارسال پیام، 
صورت گرفت که با وجود ابداع رسانه های تصویری و چند رسانه ای ها، این رسانة ارزشمند، هنوز  

جایگاه خود را در میان مخاطبان حفظ کرده است.
به  طور س��نتی، محتوای برنامه های رادیو از زمان تأس��یس تا کنون، مملو از آثار هنری موسیقی 
بوده و طرح این گزاره قابل دفاع است که هیچ روز کاری بدون بهره گیری از آثار موسیقی در رادیو 
و برنامه های آن وجود نداش��ته و تصور چنین امری محال به  نظر می رس��د. موس��یقی در آیتم های 
گوناگون رادیو ش��امل س��رگرمی، تیتراژها، پر کردن فواصل آیتم ها، زمینة برنامه های مختلف نقش 
فرعی دارد، اما در موارد زیادی به عنوان محتوای اصلی برنامه های رادیو مورد اس��تفاده قرار گرفته 
اس��ت. به اقتضای تقویم و مناس��بت های ملی � مذهبی و در راس��تای سیاستگذاری های شبکه های 
مختلف رادیویی، کم و کیف نقش آفرینی موس��یقی متغیر اس��ت؛ به طوری که در ایام عزاداری، ژانر 
موس��یقی های مورد اس��تفاده متفاوت با مناس��بت های شادباش و اعیاد اس��ت. این مقاله تلاشی در 
راستای معرفی یکی از موثرترین نقش های رسانة رادیو در تبادل آثار مثبت موسیقی و نظام اجتماعی 

ایران است.

بیان مسئله
نظام های اجتماعی در طول دوران بقاء خود، رش��د و افول نس��بی می یابن��د و اما، در هر دو حالت 
نس��بت به دوران قبل وضعیت مطلوب تری از حیث امکان برخ��ورداری از رفاه اجتماعی می یابند؛ 

1. Horowitz 

2. Marconi (1874-1937)
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چیزی که در ادبیات علوم انس��انی و اجتماعی تحت عنوان " توس��عة اجتماعی" مفهوم سازی شده 
است. مصادیق بارز توسعة نظام اجتماعی در کاهش ناامنی ها، گسترش عدالت، به  رسمیت شناخته 
شدن حقوق برخورداری از مواهب طبیعی و زیبایی های آن، مشارکت و نقش آفرینی توأمان زنان و 
مردان در تعیین سرنوشت خود، منزلت یابی و کرامت یابی همة اقشار جامعه، رفع تبعیض ها و تحمل 
س��بک های زندگی متفاوت، هویت یاب��ی تمام گونه های قومی و اعتقادی از طریق انتقال ارزش��ی، 

انسجام بخشی به اجتماع محلی در بستر جهانی و نظایر آن تجلی می یابد )میجلی1، 1998(.
 اهرم های ارتقاء وضعیت نظام های اجتماعی به س��مت " توس��عة اجتماعی" در درازمدت، به 
عوامل کم شمار ساختاری نسبت داده می شوند، که اغلب از جنس عوامل فرهنگی به حساب می آیند 
)مارانا،2 2010(. در این میان " فرهنگ" به مثابة مجموعه ای از باورها، ارزش ها، هنجارها و نمادهای 
مش��ترک، میان اعضای یک اجتماع معین، ش��امل " هنر" نیز می ش��ود که نقش بی بدیلی در تحقق 
برخی از مصادیق توسعة اجتماعی دارد )آزودو،3 2016(. هنر " موسیقی" حامل اصلی ترین عناصر 
فرهنگی جوامع اس��ت که بر پیکر " آواها" س��وار شده و با اس��تفاده از رسانة " رادیو" تمام مرزهای 
جغرافیایی و اعتقادی را درمی نوردد. بدین س��ان ارتباط میان هنر موسیقی و رسانة رادیو یک ارتباط 
متقابل از نوع ارتقای موازی قلمداد می ش��ود )راجر،4 2008(. این گزاره که موس��یقی، به طور چند 
منظوره در ارتقای توانمندی های رس��انة رادیو نقش آفرینی کرده است، می تواند دلالت بر آن داشته 
باش��د که، در برگش��ت، رادیو نیز به طور مستقیم و غیرمستقیم، در ارتقای کم و کیف موسیقی نقش 

بارزی دارد )سلاسین،5 2013: 79(.
 تا قبل از ورود رادیو به ایران، موس��یقی در دس��ترس طیف خاصی از مردم قرار داشت. فعالان 
موسیقی  توانمند، بیشتر به ارائة کارهای خود در دربار پادشاهان قاجار مشغول بودند و محل خاصی 
ب��رای اجرای کنس��رت و برگزاری برنامه های آنان، با حضور مخاطب کثیر وجود نداش��ت. فعالان 
حوزة موس��یقی، یا برآمده از میان درباریان بودند که از موسیقی دستگاهی اصیل استفاده می  کردند، 
که " موس��یقی فاخر درباری" نامیده می ش��د، یا اینکه در ژانر " تخته حوضی" )روحوضی( نواخته 
می ش��د که محتوای آن را اشعار بس��یار عامیانه و " هجو" تشکیل می داد و گاهی در انظار عمومی  و 
محافل عوام اجرا می ش��د. بین موس��یقی تخته حوضی و موسیقی فاخر درباری، شکاف فنی عمیقی 
دیده می ش��د که در اوایل دورة پهلوی اول، همزمان با ش��روع دوران مدرنیته و تغییر و تحول های 

1. Midgley 

2. Marana

3. Azevedo

4. Rager

5. Celasin
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سیاس��ی، اجتماعی، فرهنگی، موس��یقی دانان ایرانی به فکر پرکردن این ش��کاف افتاده و با تغییر و 
تبدیل ه��ای مختلف��ی، ژانرهای متنوعی بین این دو س��طح ایجاد کردند ک��ه از جمله آن ها می توان 
ژانره��ای پاپ اصیل، پاپ محلی، پاپ جاز و انواع موس��یقی مردمی  را نام برد که تاکنون نیز تداوم 

یافته است )میرنقیبی، 25:1377(. 
در اثنای این تغییر و تحول ها و ایجاد س��بک های موس��یقی های نو و همس��ان با سلیقه و درک 
جامعه، به ناگاه رادیو ظهور کرد و تأس��یس آن، نقطة عطفی برای انتش��ار و پخش موس��یقی از این 
رس��انه فراگیر شد. از آنجا که موسیقی یک هنر شنیداری و رادیو نیز یک رسانة شنیداری محسوب 
می ش��ود، قراب��ت خاصی از لح��اظ تولید معنا و رس��اندن پیام به مخاطب بین ای��ن دو وجود دارد 

)کوثری، 12:1391(.
کانون توجه این مقاله نقش آفرینی این دو هنر� رس��انة ش��نیداری � در تغییر یا ثبات ناخواس��ته 
و نامطلوب، یا خواس��ته و مطلوب جنبه های مختلف نظام اجتماعی ایران اس��ت. از یک طرف، در 
هم تنیدگی هنر موس��یقی و رسانة رادیو از حیث ساختی � کارکردی و شیوع مصرف گسترده رادیو 
و پرداختن عموم مردم به موسیقی از سوی دیگر، به طور بالقوه، آفریننده این انتظار نظری است که 
ارکان مهم جامعة ایرانی، نظیر همبس��تگی و انس��جام، هویت ملی � مذهبی، انتقال بین نسلی عناصر 
فرهنگی، سرمایة اجتماعی، تحرک اجتماعی و مواردی از این قبیل ارتقا یا زوال نسبی بیابند )ملکان 
و موذن، 1394: 46(. آفرینش، رشد و تداوم عملکرد هنر موسیقی و رسانة رادیو در داخل این نظام 
اجتماعی، موجد انتظار نظری دیگری اس��ت که طبق آن، کم و کیف آن دو هنر، رس��انة ش��نیداری 
از توس��عة نظ��ام اجتماعی متاثر می ش��ود. اینکه کدام  یک از انتظارات نظ��ری، در دوره ای از تاریخ 
ایران محقق ش��ده اس��ت، نیاز به تحقیق دارد. به  طور منطقی س��ر آغاز تعامل چند سویه این مثلث 
یاد ش��ده، ظهور و ورود رادیو به کش��ور ایران اس��ت. هدف اصلی این مقاله جست وجو و استناد به 
وقایع تاریخی است که نشان از میانجیگری رادیو در گسترش تعامل متقابل موسیقی و ارتقای نظام 
اجتماعی ایران از آغاز تأس��یس رادیو تا کنون دارد، به  طوری که مصادیق تاثیرگذاری موس��یقی بر 
گسترش یک یا چند شاخص توسعة نظام اجتماعی ایران بازشناسی شود. در این راستا، به نظریه های 
مکتب ساختی � کارکردی در جامعه شناسی رجوع و حسب انتظارات نظری مشتق از آن ها، به وقایع 

تاریخی معطوف به رد یا قبول آن انتظارات نظری، استناد می شود.

چارچوب مفهومی
ارتباط متقابل اجزای یک جامعه، بیش از همه در نظریه های مکتب س��اختی � کارکردی مطمح نظر 
قرار گرفته اس��ت. کارکردگرایی س��اختاری، در آثار تالکوت پارسونز و رابرت مرتن تجلی بارزی 
دارد. ه��ر دوی این نظریه پ��ردازان بر این نکته توافق دارند که بنی��ان جامعه هنجارها و ارزش های 
مشترک هستند. از دیدگاه پارسونز، ثبات نظام های کنش اجتماعی با رفع چهار ضرورت کارکردی، 
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در قال��ب تحلیلی ط��رح )ای.جی.آی.ال(1محقق می ش��ود. کارکرد به مجموع��ه ای از فعالیت های 
معط��وف به ب��رآوردن نیازهای نظام اجتماعی اطلاق می ش��ود که دس��ت کم ش��امل چهارکارکرد 
ضروری اس��ت: انطباق2، هدف یاب��ی3، هماهنگی4و نهفتگی5یا حفظ الگو. جوامع در س��طح عملی 
و انضمامی، س��اختارهای معینی را برای پاسخ به آن چهار نیاز ضروری، ساخته و پرداخته می کنند. 
ارگانیس��م رفتاری به کار انطباقی و س��ازگار ش��دن با دنیای بیرون و دگرگون کردن آن می پردازد. 
نظام شخصیت ،کار هدف یابی را با تعریف اهداف نظام و بسیج منابع برای رسیدن به آن ها بر عهده 
می گی��رد. نظ��ام اجتماعی، با کنترل اجزا و ایج��اد پیوند میان آن ها عهده دار هماهنگی اس��ت. نظام 
فرهنگ��ی با فراهم آوردن هنجارها و ارزش ها برای کنش��گران که برانگیزنده آن ها به کنش اس��ت، 
کار حف��ظ الگوها را انجام می دهد. نظام های کنش اجتماعی، به ش��رحی که گفته ش��د از خاصیت 
وابستگی متقابل، گرایش به تعادل، تغییر منظم، مرزبندی با محیط در عین کنترل نوسان های محیطی 

برخوردار هستند )پارسونز، 1379(.
در جوام��ع مدرن، س��اختار یا خرده نظ��ام اقتصاد برای ایفای کارکرد انطب��اق با محیط از طریق 
کار، تولی��د و تخصیص اقدام می کند. سیاس��ت، کارکرد هدف یاب��ی را با دنبال کردن اهداف جامعه 
و بس��یج کنش��گران و منابع برای آن هدف انجام می ده��د. نظام فرهنگی )برای مث��ال انواع هنرها 
نظیر موس��یقی( کارکرد نهفتگ��ی را با انتقال فرهنگ )هنجارها و ارزش ه��ا( و فراهم آوردن امکان 
درونی شدن آن ها برای کنشگران انجام می دهد. همچنین هماهنگی اجزای مختلف جامعه از طریق 

خرده نظام اجتماعی میسر می شود.
به رغم اهمیت س��اختارهای نظام اجتماعی، خرده نظام فرهنگی تاج سر هر جامعه ای محسوب 
می شود، چون میانجی تعامل کنشگران بوده و دارای این ظرفیت خاص است که " جزئی از نظام های 
دیگر" بشود. اما از موجودیت مستقلی به صورت مخزن دانش، نمادها و افکار برخوردار است. این 

ویژگی نمادین )ذهنی( توانایی کنترل سایر نظام های کنش را اعطا می کند.
بر اس��اس مبانی نظری فوق، می توان انتظار داشت هنر موسیقی از طریق رسانة رادیو، منشأ آثار 
کارکردی برای ارتقای نظام اجتماعی از طریق رسوخ در نظام های ارزشی کنشگران در حال تعامل 

با یکدیگر شده و هماهنگی بین کنشگران را تسهیل کند.
با اینکه تالکوت پارس��ونز، مهم ترین نظریه  پرداز س��اختی � کارکردی اس��ت، اما رابرت مرتن 

1. A.G.I.L

2. Adaptation

3. Goal attainment

4. Integration

5. Latency
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به بیان نکات مکمل آن رویکرد نظری پرداخته اس��ت.  از دیدگاه وی، تمام س��اختارها و رس��وم و 
عقاید و عناصر � نظیر هنر موس��یقی � کارکرد مثبت ندارند، حتی می توانند هیچ کارکردی نداش��ته 
باش��ند )ممکن است در گذش��ته دارای پیامدهای مثبت یا منفی بوده باشند، اما دیگر هیچ اثر مهمی 
در وضعیت حال نداش��ته باش��ند( و جایگزین های ساختاری گوناگونی قادر به انجام کارکرد واحد 
هستند. علاوه بر آن، می توان تصور کرد که هر ساخت اجتماعی کارکرد آشکار یا پنهان داشته باشد. 
کارکرد آش��کار، مطلوب اس��ت و کارکرد پنهان، ناخواس��ته و غیرمنتظره است. از این منظر، کشف 
پیامدهای ناخواس��تة هنر موس��یقی مس��تلزم تحلیل جامعه شناس��ی و " برملاکردن"  آثار واقعی آن 

فراسوی مقاصد اعلام شده یا نسبت داده شده است. 
موسیقی، به عنوان جزئی از نظام اجتماعی، یک " محصول فرهنگی" و " شکل نمادین" قلمداد 
می شود به  طوری که گفته می شود موسیقی به عنوان صدای سازمان یافته ، بیانگر جنبه هایی از تجربة 
جمعی جوامع بش��ری است. در قالب نظریه س��اختی � کارکردی مذکور، موسیقی به عنوان یکی از 
اج��زاء خرده نظام فرهنگی قلمداد  می ش��ود که به نوبه خود، برای انج��ام کارکرد های مخصوص به 
خود نیاز به ایجاد چهار عنصر در درون خود دارد که عبارت اند از: ادوات موس��یقی )A(، مدیریت 

.)L( ونظام نمادین موسیقی نت  ها )I(کنسرت ها و شنیدن آثار ،)G( موسیقی
با توجه به چهار کارکرد مدل پارس��ونز، می توان تأثیرهای متقابل موس��یقی بر نظام اجتماعی و 
برعکس آن یعنی تأثیرهای نظام اجتماعی بر جایگاه موس��یقی را بررسی کرد، که در این میانه نقش 
رسانة رادیو به  عنوان عنصر میانجی، برجسته و مهم است.                                                                                           

 

 

 
 

A 

 موسیقی ادوات

G 

مدیریت 
 موسیقی

ها‌و‌‌کنسرت
‌محافل
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 Lها(‌‌)نت

 هنر موسیقی

 رادیو
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 مدل چندسویه ارتباط موسیقی و نظام اجتماعی با استفاده از رسانة رادیو به عنوان میانجی   .1شکل‌

 

شکل 1.  مدل چندسویه ارتباط موسیقی و نظام اجتماعی با استفاده از رسانة رادیو به عنوان میانجی
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روش تحقیق
در این پژوهش به  منظور احصای دلالت های متقابل موسیقی و نظام اجتماعی، با نقش آفرینی رسانة 
رادی��و در دورة زمانی ورود رادیو به ایران تا اواخر س��ال 1399 از روش تحلیل کیفی تاریخی بهره 
گرفته ش��د. روش بازسازی سیس��تماتیک و عینی گذشته، با اس��تفاده از فنون گردآوری، ارزشیابی 
تعیین درس��تی یا نادرستی و ترکیب رخدادها، به منظور تأیید یا رد وقایع، در آخر تحصیل نتیجه ای 
قابل دفاع صورت می گیرد. این کار عموماً بر فرضیه ای معین بنا نهاده می شود )ملائی توانی، 1393(. 
بدین ترتیب که قراین موردی � یعنی رخدادهای مش��خص در زمان و مکان توس��ط عاملان انسانی 
مشخص � در دورة  مشخص، از زمان ورود رادیو )زمانی در گذشته( قریب به آغاز دورة پهلوی اول 
تا اواخر حکمرانی دولت تدبیر و امید )در حال حاضر( در کش��ور ایران، از خلال منابع تاریخی و 

آثار مرتبط با رسانه، موسیقی و مختصات نظام اجتماعی جست وجو و انتخاب شدند.

جدول 1.  طرح پژوهش تحلیل کیفی تاریخی
موردهای مطالعه

تعداد زیادی کشور چند کشور یک کشور

زمانی در گذشته )ورود رادیو به ایران/ 1319(

ــ ــ * کیفی

میان زمانی )دوره های پهلوی اول تاکنون(

- - ** کیفی

در حال حاضر )دولت تدبیر و امید(

- - *** کیفی

در این راس��تا، ابتدا، منابع داده ای غنی از قراین مرتبط با موضوع گردآوری ش��د؛ بعد، منابع داده ای 
مذکور بر اس��اس معیارهای چندگانه )اعتبار علمی تولیدکننده منبع، قرابت زمانی تولید اثر و واقعة 
مورد بررس��ی، فراوانی استناد به اثر، ...( اولویت بندی و مورد مطالعه قرار گرفتند. هر یک از قراین مورد 
اشاره، در بخش یافته های این پژوهش از مختصات فرهنگی، اجتماعی تاریخمند مشخصی باردار هستند 
و بر معناهای معینی در بس��تر تاریخی مربوط به خود دلالت دارند )اس��کاچپول، 1392(. در استخراج 
قراین از آن منابع، محققان به رویکرد ش��خصی و حرفه ای خود )نوازندگی و پژوهشگری موسیقی 
و پژوهش��گری اجتماع��ی( متکی بودند )نمونه گیری نظری � هدفمن��د( و در هر مورد، به جزئیات 
داده ها و ارتباط میان آن ها با بستر وقوع رخدادهای رفتاری و کلامی، توجه ویژه مبذول کردند. لذا، 
گزاره های بیان ش��ده )ربط رخدادها به یکدیگر در بس��تر زمانی و مکانی( در این پژوهش از جنس 
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گزاره های��ی با تعمیم محدود یا گزاره های تفریدی به حس��اب می آیند، ب��ه  طوری که در عین اینکه 
پاره ای از تن جامعة ایرانی، در دوره های مش��خص هس��تند )اعتبار درونی دارند( اما الزاماً در تمام 
دوران مذکور، و در موردهای دیگر )کش��ورهای دیگر( قابل تکرار نیس��تند )ملائی توانی، 1393(. 
گزاره های مذکور، در خصوص دلالت متقابل موس��یقی و نظام اجتماعی، با توس��ل به آن دس��ته از 
نظریه ها و رویکردهای جامعه ش��ناختی تفس��یر می ش��وند که در ابتدای این مقاله مورد اشاره قرار 
گرفتند. دلالت مزبور به اعتبار اس��تفاده از روش توافق به دس��ت آمد، ب��ه  طوری که حضور رادیو، 
موس��یقی و مختص��ات نظ��ام اجتماعی در رخدادهای دس��ت کم در ی��ک زوج از دوره های  زمانی 

پیش  گفته به طور مشترک، دلالت بر نقش آفرینی آن ها دارد.

یافته های پژوهش
در این بخش از مقاله، ابتدا گزاره هایی ارائه می شود که بر نقش آفرینی موسیقی در توسعة مختصات 
نظام اجتماعی ایران با عاملیت رادیو دلالت دارد. بعد، به وارسی دلالت های تحول های توسعه ای بر 
ارتقای جایگاه موسیقی با نقش آفرینی رادیو پرداخته می شود. در ادامه، رشد رسانة رادیو به تأسی از 
تحول های توسعه ای نظام اجتماعی و ارتقای جایگاه موسیقی مورد بررسی قرار می گیرد. درنهایت، 

گزاره های مستخرج از روابط سه ضلعی مذکور بیان می شود.

الف. دلالت موسیقی و جایگاه آن در توسعة نظام اجتماعی با نقش آفرینی رادیو 
1. دلال��ت انطباقی. از زمان ورود رادیو و گس��ترش اس��تفاده از آن در ایران )1319( موس��یقی با 
عاملیت رس��انة رادیو توانس��ت ژانرهای هنری موس��یقی را منطبق با احساس��ات و قشربندی 
اجتماع��ی و قومیتی تعمی��م دهد. پیش از حضور رادیو در ایران، جامع��ه با معضل بنیادین، در 
زمینه تعینّ طبقاتی ژانر موسیقی  )بوردیو، 1390( مواجه بود، به  طوری که اختلاف بین اعضای 
طبقات مختلف جامعه بر حس��ب تولید و مصرف ژانرهای مختلف موسیقی بارز بود. موسیقی، 
یا به صورت موس��یقی اصیل نواخته و مصرف می ش��د که مختص خواص بود و به آن موسیقی 
فاخر یا درباری گفته می شد؛ یا به صورت موسیقی روحوضی )تخته حوضی( نواخته و مصرف 
می شد که مخصوص عوام و مردم کوچه و بازار بود. ژانر سوم موسیقی های محلی نامیده می شد 

که در منطقه مکانی مشخص نواخته و شنیده می شد )حجاریان، 10:1398(.
علاوه بر آن، با ش��روع قرن بیستم و آغاز دوران مدرنیته، نیاز جامعه به ژانرهای جدید موسیقی 
کاملا بارز بود. در این دوران رادیو نیز تأس��یس ش��د و به یکی از مؤثرترین عوامل برای انطباق 
جامعه با ش��رایط نوین تبدیل ش��د. همزمان با پدید آمدن انواع ژانرهای موس��یقی جدید، نیاز 
ب��ه یک وس��یلة ارتباطی و ابزار انتقالی خاص ب��ود، که رادیو از این حی��ث بهترین گزینه بود؛ 
زیرا به مثابة یک رس��انة ش��نیداری موجب انطباق احساس��ات، روح و ذهن از طریق ش��نیدن 
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می شود. تحقیق های متعددی، بر نقش شنیدن موسیقی در افزایش سازگاری اجتماعی، بهزیستی 
اجتماعی و کاهش س��ندرم ویلیامز )ناهنجاری های قلبی و عروقی و عقب ماندگی ذهنی( اذعان 

کرده اند )شولکین،1 2013(.
2. نیل به هدف. هر نظام اجتماعی، باید اهداف متعالی و متعارف مشخص شده ای را مستقر و منابع 
لازم را به س��وی دسترسی به آن اهداف بس��یج کند. از آنجا که موسیقی واجد وجه زیباشناسی 
اس��ت و تأثیرات معنوی آن بر روح و روان جامعه محرز اس��ت، می تواند نقش مهمی در تسریع 
و تداوم  بس��یج مردم به سمت آن اهداف متعارف و متعالی داشته باشد )محمدپور، شریعت پناه 

و غلامی، 1392(.
تا قبل از حضور رادیو در ایران، کنشگران موسیقی، به دلیل فقدان امکان ارتباط با تعداد کثیری 
از اعضای جامعه، مجبور بودند به صورت اختصاصی، محدود و هدف گذاری ش��ده با مخاطب 
خود ارتباط برقرار کرده و به انتش��ار و جای گ��ذاری آن اهداف در روح و روان اعضای جامعه 
بپردازن��د. حت��ی حضور گرامافون و ضبط آثار ش��نیداری، که از س��ال1285رواج یافته بود، به 
دلیل عدم دسترس��ی اکثریت و توانایی نشر و اش��اعة موسیقی نتوانست به القای اهداف متعالی 
و متعارف کمک کند. ظهور رادیو، از یک س��و، با دعوت کنشگران موسیقی به رادیو و از طرف 
دیگر، با منزلت یابی و جایگاه یابی حاملان و عاملان این هنر به واسطة شرکت آن ها در برنامه های 
رادیویی، به اش��اعة اهداف نظام اجتماعی کش��ور کمک ش��ایانی کرد. بدین ترتیب کنش��گران 
موسیقی تبدیل به نیروهای تحول خواه )فاضلی، خالدیان و فردوسی، 1396: 144( مؤثری شدند 
که به مدد هواداران خود مروج تأسیس ساختارهای نهادی مدرن متعارف در سطح جهان شدند؛ 
به طوری که بسیاری از جنبش های اجتماعی و سیاسی از موسیقی به عنوان ابزاری ابتکاری برای 

تحقق رسالت خود در حاکیمت عدالت اجتماعی استفاده کردند.
3. یکپارچگی. هر نظامی  باید روابط متقابل بین بخش های مختلف خود را تنظیم کند. نظام های کلان 
اجتماعی، متش��کل از کلان ش��هرها و شهرهای چند قومیتی و چند ملیتی هستند. کلان شهرهای 
ایران نیز، متش��کل از اقوام و اقلیت های دینی و نگرش های متفاوت اجتماعی هستند و هر یک، 
نوع خاصی از موس��یقی را تولید و مصرف می کنند )فاطمی، 1382(. رسانة رادیو، قادر است با 
احترام به ذائقة مخاطبانی که متعلق به اقوام و اقلیت های مختلف هس��تند، موجد انس��جام ملی 
شود. بدین ترتیب که رادیو، با پخش موسیقی در تمام لایه های اجتماعی و همبستگی گروه های 
مخاطبان مختلف، با اس��تفاده از برنامه های تکمیلی و تحلیلی و آگاهی دهنده، که فقط از طریق 
رس��انه های پرمخاطبی مانند رادیو و تلویزیون امکان پذیر اس��ت؛ به انس��جام و یکپارچگی در 

جامعه کمک می کند.
4. نهفتگ��ی. یک��ی از مهم تری��ن کارکردهای مورد نیاز ه��ر جامعه انتقال فرهنگی اس��ت. با توجه 

1. Schulkin
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به رس��الت موس��یقی در هر جامعه، حاملان و عاملان موس��یقی  این امکان را دارند که در امر 
انتقال فرهنگی نقش آفرینی کنند. در گذش��ته، این رس��الت به سختی انجام می شد، به طوری که 
نوازندگان و آوازخوانان می بایست برای این منظور به تغییر مکان و مهاجرت و جابه جایی های 
مش��کل روی  آورند؛ زیرا بدون وس��ایل ارتباطی نظیر رادیو در حالت ایستایی، عناصر فرهنگی 
قابلی��ت انتقال محدودی دارند. برای مثال، کولی ها در داخ��ل و خارج ایران، با گردش و تغییر 
مکان های کوچ مانند، سبب انتقال موسیقی و هنرهای دیگر از ایران به اقصی نقاط دنیا نیز شدند. 

این رسالت در کشور ایران با کوچ عشایر و کولی ها نیز محقق می شد.
با ورود و نقش آفرینی رادیو و قدرت بالای آن در ایجاد انگاره های فرهنگی )بیچرانلو، 1393: 104( 
این نیاز کارکردی با قوت بیش��تری برآورده ش��د. برای نمونه، با ایجاد فضایی در زمان جنگ برای 
موس��یقی دانان آن ها قادر ش��دند مردم را برای دفاع از کش��ور تهییج کنند. نمونه های مشابه دیگری 
وج��ود دارند، ک��ه در زمان وقوع زلزله، س��یل و بلایای طبیعی، که در آن اف��راد جامعه نیاز به یک 
وفاق ملی و تلفیق احساس��ات مشترک دارند، رادیو اقدام به پخش موسیقی های احساس برانگیز و 

دلگرم کننده کرد )رستاق، 1394: 2(.

ب. دلالت توسعة نظام اجتماعی بر جایگاه موسیقی با نقش آفرینی رادیو  
در بندهای پیش��ین، نقش آفرینی رادیو با میانجیگری بین موس��یقی و توس��عة نظام اجتماعی مورد 
بررسی قرار گرفت و قراین معینی در آن خصوص ارائه شد. اکنون تأثیر متقابل توسعة نظام اجتماعی 
بر جایگاه موسیقی مورد توجه قرار می گیرد. در اینجا نیز رادیو نقش عنصر میانجی را ایفا می کند. 
1. دلالت انطباقی. همان طور که موس��یقی به مدد رادیو توانس��ت اهداف متنوع خود را در س��طح 
جامعه گس��ترش دهد، در س��وی دیگ��ر، این فضای نظام اجتماعی ایران ب��ود که به مرور زمان 
باعث ش��د که س��بک های مختلف موس��یقی به  واسطة شکل گیری و توس��عة صنعت موسیقی 
)س��الو، لنکینن و مانتیماکی،1 2013: 28( منافع عده کثیری از کنش��گرانی را برآورده سازند که 
با ایرانیزه کردن علم موس��یقی به پیدایش گونه های جدیدی از موس��یقی در ایران کمک کردند. 
برای نمونه، با ورود موس��یقی جاز به ایران، با گذش��ت زمان کوتاه، این س��بک تبدیل به پاپ � 
جاز ایرانی شد. با این حساب، ذائقه و علاقة مردم به فرهنگ و احساسات خود موجد تغییر این 
س��بک آمریکایی و تبدیل آن به نوعی از موس��یقی ایرانی شد که با گونة اصیل خود تفاوت های 
بنیادی دارد؛ اگرچه حاملان اولیة این س��بک ایرانیزه ش��ده، هیچ گاه آن  را با سبک اصلی مقایسه 
نمی کنن��د و ب��ه کلی منکر برگیری آن از خارج هس��تند.  با تکیه بر ای��ن قرینه، می توان دید که 
سبک جاز ایرانی در انطباق با احساسات و نگرش های شهرنشینان ایرانی به حوزة موسیقی راه 
یافت )آتش��ی، 1395(. نقش رادیو در این انطباق بسیار پررنگ بوده است چون، از طریق رادیو 

1. Salo, Lankinen & Mantymaki
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نمی توان تصویر نوازندگان و ادوات موس��یقی جاز را در معرض دید قرار داد و اطلاعات مردم 
کوچه و بازار از نکات فنی سبک ها و ژانرهای موسیقی بسیار پایین بود؛ پس فقط با شنیدن، در 
آن خصوص قضاوت می کردند )مجله سپید و سیاه، 1357: 8(. ذکر این نکته تکمیلی ضرورت 
دارد که موس��یقی جاز آمریکایی دارای س��ازبندی خاص و اکسنت های متفاوت در خوانندگی 
و نوازندگی و حتی نوع پوش��ش ارکس��تر است، که در رس��انة رادیو می توان آن ها را ندید و از 
موسیقی آن لذت برد. علاوه بر آن، ظرفیت بالای انطباقی نظام اجتماعی، منجر به تسهیل اشاعة 
موسیقی از طریق قبح زدایی از تولید و مصرف موسیقی شد و هزینة تولید آثار موسیقی را تقلیل 

داد )ملکان و موذن، 1394: 46(.
2. دلالت نیل به هدف. نظام اجتماعی ایران در هدف گذاری و رس��یدن موس��یقی به اهداف هنری 
خ��ود از طریق رس��انة رادیو نق��ش بارزی دارد )همان: 51(. مطرح ش��دن حام��لان و عاملان 
موس��یقی، در سطح جامعه و تثبیت جایگاه اجتماعی موس��یقی دانان بین مردم به واسطة رسانة 
رادیو، رس��الت موس��یقی را دچار تحول کرد. تا قبل از ورود رادیو، موسیقی دانان در پی کسب 
شهرت و دیده شدن و مطرح شدن نبودند و فقط به رسالت فنی � حرفه ای خود فکر می کردند، 
ولی از زمان تأس��یس رادیو به بعد، بر حسب ملاک ها و ارزش گذاری های نظام اجتماعی، نظیر 
تطابق با هنجارهای فقهی در دورة آغاز حاکمیت جمهوری اس��لامی ایران )همان: 52( بود که 
منزلت، اهداف و رس��الت های هنرمندان موس��یقی تعیین می شد. رادیو، بزرگ ترین سهم را در 
این باره به خود اختصاص داد زیرا، رس��انه هایی مانند روزنامه و مجله نمی توانس��تند به انتشار 
صدای موس��یقی بپردازند. ظهور تلویزیون در س��ال 1337 نیز، ت��ا مدت ها رقیبی برای جایگاه 
رادیو نبود زیرا، همگان از داشتن ارتباطات تلویزیونی و امکان دریافت تصاویر در ایستگاه های 
آن در سراسرکشور بهره مند نبودند؛ ولی رادیو تقریباً به راحتی همه جا در دسترس بود. بنابراین 
خوانندگان و نوازندگان با مطرح ش��دن صدا و نامش��ان در رادیو ب��ه منزلت اجتماعی والاتری 
رس��یدند، تا آنجا که این امر یک افتخار برایش��ان محسوب می شد و با گذشت زمان طولانی از 

آن سال های اولیه هنوز هم این موضوع یک ارزش محسوب می شود )صادقی، 234:1375(.
3. دلال��ت انس��جامی.  تأثیر متقابل توس��عة نظام اجتماعی و موس��یقی، به ات��کای قراینی که ارائة 
می ش��ود، ارزش��مند و قابل توجه است. تا قبل از ورود ایران به مس��یر توسعه، در اوایل دوران 
پهلوی، میان اهالی موسیقی، همانند هنرهای دیگر، انسجام فنی � حرفه ای و اجتماعی مشخصی 
وج��ود نداش��ت به طوری که حت��ی نوازندگان مش��هور، توانمند و اهل موس��یقی نیز از وجود 
سازهای محلی مناطق دیگر کم خبر و گاه بی خبر بودند و هیچ گونه تبادل اطلاعاتی بین سطوح 
مختلف کنشگران درگیر در حوزة موسیقی وجود نداشت. با وقوع سطوحی مشخص از توسعة 
فرهنگی � اجتماعی در کش��ور، کم کم افراد جامعه به لحاظ مهاجرت ها و تحرک های اقتصادی، 
فرهنگی و اجتماعی توانستند با فرهنگ و رسوم مناطق دیگر آشنا شوند؛ که در این میان آشنایی 
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با مختصات فرهنگی موس��یقی نیز قابل ذکر است.گس��ترش موس��یقی پ��اپ محل تقاطع نظام 
اجتماعی موس��یقی قلمداد می ش��ود )فاضلی و هم��کاران، 1396: 146(. در این جا نیز حضور 
رسانة رادیو، به عنوان میانجی نقش بسیار مهمی را ایفا می کند، زیرا با تأسیس رادیو در کشور، 
که یکی از مصادیق بارز ورود کش��ور به مسیر توسعه قلمداد می شود، در کوتاه ترین زمان، تمام 
مراکز اس��تان ها مجهز به ایس��تگاه رادیویی شدند و با گذش��ت کمتر از 10 سال در تمام کشور 
صدای رادیو به گوش می رس��ید و هنرمندان می توانس��تند هنر خود را به همة افراد جامعه ارائه 
دهند. این امتیاز کمک کرد انس��جام فنی � حرفه ای و اجتماعی بس��یار قابل توجه و سریعی بین 

اهالی موسیقی و فرهنگ کشور شکل گیرد.
4. دلال��ت نهفتگ��ی. مهم ترین تاثیر متقابل توس��عه نظ��ام اجتماعی ایران و جایگاه موس��یقی، در 
برآورده کردن نیاز کارکردی حفظ و انتقال فرهنگی اس��ت. با توس��عة نظام اجتماعی و بالارفتن 
 س��طح س��رمایه فرهنگ��ی و اقتصادی جامعه، به موس��یقی ب��ه عنوان یک ش��غل و یک ارزش

اجتماعی � فرهنگی نگریسته شد؛ به این معنی که با رشد فکری جامعه، اهالی هنر متوجه شدند 
برای رس��الت انتقال خود نیاز به س��واد هنری بالاتر مانند یادگیری نتُ و تئوری موسیقی برای 
تدریس موس��یقی به علاقه مندان دارند و این نیاز باعث شد، طی چند سال موسیقی دانان ایرانی 
نیز مانند اروپاییان، به س��واد تئوریک و علمی موسیقی مجهز شوند )خالقی، 1386: 58(. در این 
بی��ن، باز هم رادیو دارای نقش ویژه ای بود و ب��ا معرفی خوانندگان و نوازندگان به علاقه مندان 
آن ها توانس��ت امکان این مهم را به وجود آورد. به دلیل وس��عت ایران و تنوع اقوام در کش��ور 
و وجود فاصله های بزرگ بین ش��هرها و روس��تاها، رادیو مهم ترین وس��یلة انتقال دانش و علم 

موسیقی بود و هنوز هم جزء بهترین وسایل ارتباط جمعی از آن نظر، محسوب می شود. 

ج. دلالت توسعه نظام اجتماعی و توسعة جایگاه موسیقی بر جایگاه رسانة رادیو  
اف��زوده مهم مطالب ارائه ش��ده در این مقاله، این اس��ت که رادیو � برغم اینک��ه یک عنصر میانجی 
در توس��عة متقابل موس��یقی و نظام اجتماعی ایران معرفی ش��د � همگام با توس��عة نظام اجتماعی 
از یک س��و و ارتقای جایگاه موس��یقی از س��وی دیگر در این دوره )1319- تاکنون(، تحت  تأثیر 
 تغیی��رات یادش��ده قرار گرفته و خود نیز در چه��ار حوزة نیازهای کارکردی تحول رو به رش��د را

تجربه کرد.
1. دلالت انطباقی. رادیو از ابتدا تاکنون، با تحول های توسعه ای در سطح نظام اجتماعی و همچنین 
با قبض و بس��ط جایگاه موسیقی در کش��ور، برنامه های خود را تنظیم کرده است،  به  طوری  که 
تقریب��اً هیچ ی��ک از برنامه های رادیو، خ��ارج از ظرفیت اقتصادی، اجتماع��ی و فرهنگی نظام 
اجتماعی نبوده و هیچ یک از برنامه های آن بدون اس��تفاده از موس��یقی آغاز و پایان نیافته است 

)عظیمی، 1391: 126(.
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2. دلالت نیل به هدف. با ارتقای جایگاه هنرمندان موسیقی در جامعه، از یک سو هدف هایی مانند 
توجه به هنر و برنامه سازی برای موسیقی در رادیو )نظیر رادیو نوا و رادیو آوا( نهادینه شدند و 
از س��وی دیگر در راستای تغییرها و رشد سرمایة فرهنگی مردم و شکل گیری ذائقه های جدید، 

رادیو به سمت یک رسانة مسئولیت پذیرتر و مورد اعتمادتر رهنمون شد.
3. دلالت انسجامی. رادیو با توجه به استفاده از موسیقی به عنوان محتوا و همچنین استفاده از انواع 
موس��یقی  برای پر کردن میان برنامه های رادیو، انسجام هنری زیبایی به تمام آیتم های برنامه های 
خود از ابتدای تأس��یس تاکنون داد. با این کار همگرایی بیش��تری در احترام به ذائقه و س��لیقة 

جمعی کنشگران جامعه ایجاد کرد )خجسته، 1389(.
4. دلالت نهفتگی. همان  طور که رادیو به ارتقای جایگاه موس��یقی و توس��عة نظام اجتماعی کمک 
شایانی کرد از طرف دیگر، نیاز به پخش ژانرهای مختلف موسیقی و استفادة مخاطبان متفاوت 
از آن ها، س��بب هویت یابی رادیو به مثابة یک رس��انة غنی از فرهنگ اسلامی � ایرانی شد. برای 
نمون��ه اداره کل نغم��ات دین��ی و آیینی وظیفة تنظیم کارکرد حفظ هویت اس��لامی � ایرانی در 
برنامه های مختلف صدای جمهوری اسلامی ایران را بر عهده داشت )بیچرانلو، 1393: 106(.

از حاص��ل جمع مطالب فوق که به بیان و ارائة قراین متناس��ب ب��ا تأثیرهای متقابل ارتقا بخش 
سه ضلع مورد بررس��ی )رادیو، موسیقی و نظام اجتماعی( اختصاص داشت، می توان دوازده گزاره 
اظهار کرد؛ گزاره هایی که هر یک با قراین متناسب پشتیبانی شدند. این دوازده گزاره عبارت اند از:

گزاره های مستخرج از تأثیرهای متقابل سه ضلعی رادیو، موسیقی و نظام اجتماعی
1. موسیقی با همکاری رادیو، توانایی انطباق را با توسعة اجتماعی در طول زمان پیدا کرد.

2. موس��یقی به واس��طة رادیو، توانس��ت با هدف گذاری و رس��یدن به اهداف خود در توسعة نظام 
اجتماعی نقش  مؤثر ایفا کند.

3. موسیقی به مدد رادیو � با وجود تنوع و کثرت اقوام و تفاوت های چشمگیر آداب و رسوم هر منطقه 
� توانس��ت وحدت و یکپارچگی میان کنشگران موس��یقی ایجاد کند و درنتیجه، موسیقی اصیل و 
موس��یقی های محلی، به مثابة یک زبان تخصصی � همانند زبان های رس��می  و غیررسمی �  در دل 

و روح جامعه جای گیر شد.
4. موس��یقی با نقش آفرینی رادیو، موفق به نگهداش��ت و انتقال پیام های خود در راس��تای توس��عة 
فرهنگ��ی، اقتصادی و اجتماعی جامعه ش��د. حتی در بعُد سیاس��ی نیز، به عن��وان ابزار قدرت 
در دست سیاس��ت مداران وسیله ای برای پیام رسانی های سیاس��ی در قالب سرودهای انقلابی، 

ارزشی، سرودهای مربوط به پرچم و نمادهای ملی و انتقال پیام های احساس برانگیز شد.
5. با توسعه یافتن نظام اجتماعی ایران، موسیقی به کمک قدرت پیام رسانی رادیو، توانست سبک های 
متفاوت خود را، منطبق با تنوع فکری و روحی و روانی جامعه، رش��د دهد و ژانرهای متفاوتی 
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را به جامعه بشناس��اند که این مهم فقط با توس��عه یافتگی و نوگرایی جامعه و البته با توانمندی 
و حمایت رادیو محقق  شد.

6. با توس��عه یافتن نظام اجتماعی، ارتقای جایگاه هنر موسیقی و حاملان و عاملان آن  )نوازندگان، 
خوانندگان، آهنگسازان، ترانه سرایان، هنرجویان و حتی سازها(  نیز به مثابه یک هدف در سطوح 
عالی جامعه دنبال شد. موسیقی در این مسیر به کمک قدرت رادیو توانست به هدف هایی برسد 

که تا قبل از آن برای اهالی این هنر امکان پذیر نبود. 
7. با توس��عة اجتماعی و بالارفتن س��طح آگاهی جامعه با کمک رادیو، این امکان برای موسیقی نیز 
پیش آمد که به یک انسجام و یکپارچگی فنی � حرفه ای برسد تا بتواند رابطة منطقی و علمی  بین 
موس��یقی اصیل و انواع موس��یقی های دیگر از جمله موسیقی محلی، موسیقی عرفانی، موسیقی 

تخته حوضی و ژانرهای دیگر خود برقرار کند.
8. با سیاستگذاری های حکومت ها به کمک رسانه رادیو، انتقال و نگهداشت موسیقی باعث توسعه 
و رش��د فرهنگی، اقتصادی � اجتماعی ایران ش��د. با توجه به رش��د و توسعة اجتماعی جامعه، 
موسیقی هم مانند علوم و هنرهای دیگر در جامعه طرفدار و علاقه مندان خود را پیدا کرد و این 

هنر در کشور باعث رشد و رونق اقتصادی، فرهنگی کل جامعه نیز شد.
9. رادیو با منطبق کردن برنامه های خود، همگام با ارتقای موس��یقی و توس��عة فرهنگی � اجتماعی 
جامعه، توانست به عنوان یک رسانه محبوب و بسیار کارآمدتر از رقیبان خود، مانند تلویزیون، 

در ایران رشد کند.
10. رادیو با کمک هنر موسیقی و به اتکای روند توسعة نظام اجتماعی، توانست رسالت های خود را 
به عنوان یک رس��انة شنیداری و اهداف و سیاست های اهالی قدرت را به  عنوان متولیان رسمی 

فرهنگ در کشور، تثبیت کند.
11. اس��تفاده از موسیقی در رادیو، متناسب با ش��ئونات و ذائقه های مختلف اقوام در کشور موجب 
وحدت و یکپارچگی در س��طوح محلی و ملی ش��د، به  طوری که در مناس��بت های مختلف از 

نمادهای ملی و در زمان هایی دیگر به خرده فرهنگ ها و مسائل درون قومی  توجه کرد.
12. رادیو با داشتن نقش انتقال موسیقی در بستر رشد فکری جامعه، توانست هویت خود را به عنوان 
یک رسانة مؤثر تثبیت کند، تا آنجاکه حتی با ظهور رسانه قدرتمندی مانند تلویزیون )1337( و 
یا بعدها با ظهور اینترنت )1370( باز هم رادیو در جایگاه و منزلت خاصی بین رقبای رسانه ای 

خود قرار گرفته است.

بحث و نتیجه گیری
در این نوش��تار نقش بی بدیل رس��انه ها )با تأکید بر رادیو( در تحول های معطوف به رشد و ارتقای 
متقابل موس��یقی و نظام اجتماعی ایران مورد بررس��ی قرار گرفت. نتایج حاکی از وابستگی متقابل، 
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بنیانگ��ذاری تغیی��ر هدفمن��د متقابل و گرای��ش به ایجاد ت��وازن و تعادل متقابل می��ان عناصر نظام 
اجتماعی، موس��یقی و رس��انة رادیو بود؛ در حالی که، هر یک از آن ها حدود و صغور مخصوص به 
خود را حفظ کردند. این نتایج با یافته های پژوهش های فاضلی و همکاران )1396(، ملکان و موذن 
)1394(، بیچرانل��و )1393( همخوانی دارد. بدین ترتیب می توان چنین اظهار کرد که رس��انة رادیو 
در سلس��له مراتب کنترل اجتماعی "نقش واسط" را بر عهده گرفت؛ به  طوری که انتظارات، قواعد و 
مقررات مورد نظر نظام اجتماعی را به حوزة موس��یقی و حاملان و عاملان آن انتقال داد. از س��وی 
دیگر، پیام ها، نمادها، هیجانات، احساسات و هنر موسیقی را در راستای نظم بخشی، انسجام بخشی، 
تحول خواهی در چارچوب آرمان های اس��لامی � ایرانی و هویت بخشی به کلیت نظام اجتماعی، به 
مثابه موجودیتی مرکب از هویت ایرانی، اس��لامی و مدرن به کار گرفت. علاوه بر آن موارد، رس��انه 
رادیو در ش��کل گیری و قوام صنعت موس��یقی و به تبع آن در رونق توسعه اقتصادی نقش بی بدیلی 

ایفا کرد.
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