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چکیده
بیــان مســئله: آیکونوگرافــی بــه معنــی شــمایل نگاری، شــاخه ای از مطالعــات تاریــخ هنــر اســت 
ثــار هنــری می پــردازد.  کــه بــه مطالعــه، شناســاییِ محتــوا و توصیــف نشــانه های موجــود در آ
ایــن رشــته کــه دارای ریشــه های تاریخــی اســت، در قــرن بیســتم میــادی بســیار موردتوجــه قــرار 
 دوران 

ً
گرفــت و مطالعــات علمــی پیرامــون آن آغــاز شــد. ازآنجایی کــه در هنــر غــرب، خصوصــا

ــدان از  ــود، هنرمن ــه ب ــرار گرفت ــیحیت ق ــن مس ــار دی ــر در اختی ــه هن ــانس ک ــطی و رنس قرون وس
ــه داســتان ها و شــخصیت های مســیحیت  ــرای اشــاره ب ــادی ب نمادهــا و نشــانه های بســیار زی
اســتفاده کرده انــد، محققیــن زیــادی را بــر آن داشــت کــه روش دقیق تــر و تعریف شــده تری 
ثــار به جای مانــده از ایــن دوران ارائــه دهنــد. در  را بــرای مطالعــات آیکونوگرافــی بــرای تحلیــل آ
ح شــده توســط ابــی واربــورگ، مبحــث  همیــن راســتا، اِرویــن پانوفســکی، باتکیه بــر نظریــه مطــر
ح کــرد. در ایــن نظریــه، هــر اثــر هنــری باتوجه بــه  آیکونولــوژی بــه معنــی شمایل شناســی را مطــر

ــود. ارزش هــای تاریخی-فرهنگــی زمــانِ آفرینــش آن بررســی و نقــد می ش
ــر  ــوژی و به کارگیــری آن هــا را در هن ــدف: هــدف بررســی تفــاوت میــان آیکونوگرافــی و آیکونول ه
 فرانچســکا اســت.

ّ
رنســانس بــا مطالعــه مــوردی تابلــوی مکالمــه مقــدس اثــر معــروف پیئِــرو دِل

ســؤال مقالــه: چــه تفاوتــی میــان آیکونوگرافــی و آیکونولــوژی وجــود دارد؟ کاربــرد آن هــا در نقــد 
اثــر چگونــه اســت؟

منابــع  بــه  اســتناد  بــا  و  توصیفی-تطبیقــی  تحقیــق  روش  بــا  حاضــر  مقالــه  تحقیــق:  روش 
اســت. کــرده  بررســی  مکتــوب،  و  کتابخانــه ای 

نتیجه گیــری: نتایــج ایــن پژوهــش نمایانگر آن اســت که اســتفاده از آیکونوگرافی و آیکونولوژی 
توأمــان بــا هــم، ارائه دهنــده کامل تریــن نقــد هــر اثــر هنــری اســت کــه می توانــد وجــوه پنهــان اثــر 

را نمایــان کند.
 فرانچسکا.

ّ
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Abstract
Iconography, which is formed by combining two Greek lexemes eikon + grahein, is a 
branch of studying the history of art that turns to surveying, concept recognition, and 
description of signs present in the artwork. This branch with a historical root drew much 
attention during the 20th century and more accurate and scientific studies were performed 
about it. Since the western art, especially during the Middle Ages and Renaissance, was 
under influence of Christianity, artists utilized a lot of signs and symbols to mentioned 
to stories and Christian figures. Several researchers were encouraged to present more 
adequately defined method to study iconography. In this line, Erwin Panofsky (1892- 
1968), relying on hypothesis proposed by Aby Warburg (1866- 1929) which now a day is 
known as the spiritual father of the Iconography. Both German art historians, suggested 
the topic of iconology, forming by combination of eikon + logos. The name of Iconology 
(Italian: Iconologia), is derived of the fundamental volume by Cesare Ripa (1560? -1622), 
Iconologia overo Descrittione Dell’imagini Universali extracted from Antiquity and other places, 
published in 1593 in Rome by the heirs of Giovanni Gigliotti.  In this theory, each artwork 
is studied and reviewed by the cultural and historical values of its own creation era. The 
values on which the beliefs of a nation are based. In order to access to the hidden meanings 
in deep layers of artworks, Erwin Panofsky proposed three phases: his plan started with a 
pre-iconography that includes visual patterns of a work and its identification information; 
the second phase is analysis of iconography turning to introducing the theme of the work, 
story(s) and figures displayed in it. This analysis is the cognition that the audiences obtain 
about the certain concepts conveyed through religious, artistic sources or oral traditions. 
The third phase is the interpretation of iconology which is in relation with symbolic 
values concealed in the work. In iconology topic, the cultural, historical circumstance 
present in artistic atmosphere of the artwork creation period is surveyed. Regarding this 
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attitude toward art criticism, it can be claimed 
that these three phases, along with each other, 
form the most perfect type of criticism in which 
all the dimensions of an artwork is taken into 
consideration and thus, iconology needs the 
highest level of critic knowledge. Since in Italian 
art in Medieval and Renaissance, several symbols 
are used to convey various religious concepts; 
it is one of the best present art for criticism in 
both sections of iconography and iconology. 
Using descriptive-comparative research method 
and based on library and written sources, this 
article studies the differences between these two 
categories and use them in Renaissance art with 
a case study of the well-known work of Piero della 
Francesca, The Brera Madonna (also known as 
the Pala di Brera, the Montefeltro Altarpiece or 
Brera Altarpiece). This is a painting executed in 
1472-1474, by the technic tempera on panel, in 
248 cm × 150 cm, entitled as the most famous 
work of the 15th century for this legend. This 
work which is now kept in Brera Gallery in Milan 
displays of the legends of holy book, which was 
commissioned by Federico III da Montefeltro (1422-
1482), the Duke of Urbino - a walled city in the 
Marche region of Italy, south-west of Pesaro, 
a World Heritage Site - from 1474, the figures 
presented in this work were unknown for a long 
time; after transferring it from Urbino to Milan 
in 1811, following the Napoleonic requisitions, 
followed by extended studies, they were identified. 
The work represents a sacred conversation, with 
the Virgin enthroned and the sleeping Child in 
the middle, surrounded by a host of angels and 
six saints. This masterpiece represents a sacred 
conversation, with the Virgin enthroned and the 
sleeping Child in the middle, surrounded by a host 
of angels and saints. The Brera altarpiece is an 
example of the perspective research carried out 
by the artists of central Italy in the second half 
of the fifteenth century. It is a monumental work, 
with a magnificent treatment of light, immobile 
and an iconographic repertoire of extraordinary 
richness. Della Francesca’s work is the first 
Sacred Conversation developed mainly vertically: 
numerous altar tables throughout central-
northern Italy are inspired by it. Surveying it as a 
case study can be a suitable example for practical 

use of these two iconography and iconology for 
art critics. 
Keywords: Keywords: Iconography, Iconology, Erwin 
Panofsky, Piero della Francesca.
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مقدمه و بیان مسئله
توصیــف‌ و‌ محتــوا‌ شناســایی‌ مطالعــه،‌ بــه‌ آیکونوگرافــی،‌
بســیار‌ میــادی‌ بیســتم‌ قــرن‌ ‌ از و‌ می‌پــردازد‌ نشــانه‌ها‌
‌گرفتــه‌اســت.‌محققیــن‌و‌پژوهشــگران‌زیــادی‌ موردتوجــه‌قــرار
چهارچــوب‌ و‌ علمــی‌ تعریــف‌ کــه‌ شــدند‌ آن‌ ‌ بــر دوره‌ ایــن‌ ‌ در
‌ایــن‌رشــته‌ارائــه‌دهنــد.‌معــادل‌فارســی‌ایــن‌کلمــه‌ دقیقــی‌از
اثــر‌ یــک‌ موضــوعِ‌ بررســی‌ بــه‌ کــه‌ اســت‌ نــگاری«‌ »شــمایل‌
‌آن‌نمایــش‌داده‌اســت،‌اطــاق‌ هنــری‌و‌آنچــه‌کــه‌هنرمنــد‌در
‌نیمــه‌دوم‌ ــی‌در ‌آلمان ــر می‌شــود.‌ارویــن‌پانوفســکی1،‌مــورخ‌هن
‌مطالعــات‌تاریــخ‌هنــر‌ قــرن‌بیســتم‌میــادی،‌روش‌نوینــی‌در
آیکونولــوژی‌نامیــد.‌»شمایل‌شناســی«‌ را‌ آن‌ آورد‌و‌ بــه‌وجــود‌
‌گرفتــه‌می‌شــود‌و‌بــه‌معنــای‌بررســی‌ ‌نظــر معــادل‌ایــن‌واژه‌در
‌هنــری‌اســت.‌ایــن‌مفاهیــم‌ ‌اثــر ‌هــر ‌در مفاهیــم‌فرهنگــی‌مســتتر
می‌تواننــد‌پیــرو‌اصــول‌دینــی،‌فلســفی،‌تاریخــی،‌ادبــی‌و‌سیاســی‌
‌بــه‌ بررســی‌شــوند.‌به‌این‌ترتیــب،‌ترکیــب‌ایــن‌دو‌مقولــه،‌منجــر
ــا‌ ‌همــه‌ابعــاد‌آن‌می‌شــود.‌هم‌زمــان‌ب ‌هنــری‌در ــر بررســی‌یــک‌اث
توســعه‌آیکونولــوژی،‌محققیــن‌غربــی‌شــروع‌بــه‌نقــد‌و‌بازخوانــی‌
هنــر‌ کردنــد.‌ رنســانس‌ و‌ قرون‌وســطی‌ ‌ از به‌جای‌مانــده‌ ‌ آثــار
ادبــی،‌ و‌ ‌مضامیــن‌مذهبــی‌ از پیــروی‌ بــه‌دلیــل‌ ایــن‌دوره‌هــا‌
ایــن‌امــکان‌را‌بــرای‌منتقدیــن‌فراهــم‌می‌کنــد‌کــه‌آیکونوگرافــی‌

‌بررســی‌کننــد‌و‌ایــن‌دو‌شــاخه‌ ‌دقیق‌تــر و‌آیکونولــوژی‌را‌بســیار
‌تــاش‌ ‌گیرنــد.‌ایــن‌مقالــه‌در علمــی‌را‌به‌صــورت‌عملــی‌بــه‌کار
دل  )پیئــرو  مقــدس‌ مکالمــه‌ مــوردیِ‌ مطالعــه‌ بــا‌ تــا‌ اســت‌
به‌جای‌مانــده‌ ‌ آثــار مهم‌تریــن‌ ‌ از یکــی‌ 1474م(،‌ فرانچســکا2، 
میــان‌ تفــاوت‌ بررســی‌ ‌ بــر عــاوه‌ ایتالیــا،‌ رنســانس‌ دوره‌ ‌ از
شــمایل‌نگاری‌و‌شمایل‌شناســی،‌ایــن‌دو‌مقولــه‌را‌به‌صــورت‌
معرفــی‌ بــه‌ آن‌ خــال‌ ‌ در و‌ کنــد‌ اســتفاده‌ ‌ اثــر نقــد‌ ‌ در عملــی‌
‌موردنظــر‌ ــر ‌اث ‌موجــود‌در ــم‌مســتتر ــی‌و‌مفاهی مضامیــن‌مذهب

می‌پــردازد.‌

روش تحقیق
پایــه‌روش‌توصیفــی-‌تحلیلــی‌صــورت‌گرفتــه‌ ‌ بــر ایــن‌مقالــه‌
‌منابــع‌کتابخانــه‌ای‌و‌مکتــوب‌ از بــا‌اســتفاده‌ و‌اطاعــات‌لازم‌
‌راســتای‌ ماننــد‌مقــالات‌جمــع‌آوری‌شــده‌اســت.‌همچنیــن‌در
‌هنــری‌ ‌اثــر اثبــات‌نظریه‌هــای‌مطــرح‌شــده،‌آن‌هــا‌را‌بــا‌تصویــر

اســت. موردبحــث‌تطبیــق‌داده‌شــده‌

پیشینه پژوهش
‌
ً
متعاقبــا و‌ آیکونوگرافــی‌ مفهــوم‌ به‌وجودآمــدن‌ زمــان‌ ‌ از
‌کشــورهای‌غربــی‌دربــاره‌ایــن‌ ایکونولــوژی،‌محققیــن‌زیــادی‌در
‌راســتای‌بررســی‌ ‌در ایــران‌نیــز ‌ دو‌مقولــه‌پژوهــش‌کردنــد.‌در
تحقیقــات‌ ایرانی-اســامی‌ هنرهــای‌ ‌ در پانوفســکی‌ نظریــه‌

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
Ferdows-honor-Journa l of A r t s
Ferdows Institute of higher Education 

75

شماره سوم
زمستان 1399



موســوی‌لر‌ و‌ نماز‌علیــزاده‌ اســت:‌ صورت‌گرفتــه‌ مختلفــی‌
ســفال‌ ‌ در مجنــون‌ و‌ لیلــی‌ نــگاره‌ »آیکونولــوژی‌ مقالــه‌ ‌ در
ســلجوقی«‌مقولــه‌شمایل‌شناســی‌را‌بــا‌رویکــرد‌اندیشــه‌نویــن‌
‌ســلجوقی‌بررســی‌کرده‌انــد.‌همچنیــن‌فضــل‌ ‌عصــر موجــود‌در
آثــار‌ ‌ ‌پژوهــش‌»نقــوش‌لیلــی‌و‌مجنــون‌در وزیــری‌و‌تنــدی‌در
ــه‌ ــوژی«،‌ایــن‌نقــش‌را‌باتوجه‌ب ــا‌رویکــرد‌آیکونول ــن‌ب غیاث‌الدی
کرده‌انــد‌ بررســی‌ صفــوی‌ دوره‌ ‌ در موجــود‌ فرهنگــی‌ عوامــل‌
‌همیــن‌روش‌را‌ )فضلــی، تنــدی، 139۶(.‌قانــی‌و‌مهرابــی‌نیــز
ــا‌روش‌ ــه‌»تحلیــل‌معنــای‌قالیچــه‌تصویــری‌بختیــاری‌ب ‌مقال در
ــکار‌ ــاری‌ب ــرای‌تحلیــل‌قالیچــه‌بختی ــوژی‌پانوفســکی«‌ب آیکونول
ــه‌»خوانــش‌ ‌مقال ــد‌)قانــی، مهرابــی، 1397(.‌نصــری‌در گرفته‌ان
‌منظــر‌ ‌را‌از ‌دیــدگاه‌پانوفســکی«‌آیکونولــوژی‌و‌نقــد‌اثــر ‌از تصویــر
‌بررســی‌ ــر ایــن‌محقــق‌آلمانــی‌بررســی‌و‌تشــریح‌کــرده‌و‌عــاوه‌ب
دو‌ ایــن‌ پیرامــون‌ تاریخــی‌ بــه‌جنبه‌هــای‌ نظریه‌هــای‌مختلــف‌
‌ایــن‌پژوهش‌هــا‌ مفهــوم‌پرداختــه‌اســت‌)نصــری، 1392(.‌اکثــر
بــه‌تفــاوت‌بیــن‌آیکونوگرافــی‌و‌آیکونولــوژی‌پرداخته‌انــد‌و‌ایــن‌
‌تئــوری‌بررســی‌کرده‌انــد.‌پژوهــش‌حاضــر‌ ‌نظــر دو‌مفهــوم‌را‌از
‌
ّ

ــرو‌دِلا ‌پیئِ ــر ــا‌مطالعــه‌مــوردی‌نقاشــی‌مکالمــه‌مقــدس‌اث امــا،‌ب
آثــار‌ معروف‌تریــن‌ ‌ از یکــی‌ به‌عنــوان‌ )1474م(،‌ فرانچســکا‌
ایتالیــا،‌ ‌ در پانزدهــم‌میــادی‌ قــرن‌ نیمــه‌دوم‌ ‌ از به‌جای‌مانــده‌
‌دو‌مقولــه‌آیکونوگرافــی‌و‌آیکونولــوژی‌را‌به‌صــورت‌عملــی‌ هــر
‌بــار‌ ‌گرفتــه‌اســت.‌ایــن‌پژوهــش‌باتکیه‌بــر ‌بــه‌کار اثــر ‌نقــد‌ در
‌بازگشــایی‌مفاهیــم‌مســتتر‌ معنایــی‌ایــن‌دو‌مفهــوم،‌ســعی‌در

‌رنسانســی‌دارد. ‌یــک‌اثــر در

تعریف لغوی آیکونوگرافی و آیکونولوژی 
یونانــی‌ ریشــه‌ دارای‌ ‌Iconography ‌ یــا‌ آیکونوگرافــی‌ اصطــاح‌
‌ریشــه‌ ‌ترکیــب‌دو‌کلمــه‌‌Icon)از )Iconographia(‌اســت‌کــه‌از
‌ریشــه‌یونانــی‌ )از ‌Graphy و‌ ‌ بــه‌معنــی‌تصویــر ‌)eikon یونانــی‌
تصویــر‌ و‌ کــردن‌ ترســیم‌ کــردن،‌ حــک‌ معنــی‌ بــه‌ ‌)graphein
فارســی‌ زبــان‌ ‌ در کلمــه‌ ایــن‌ اســت.‌ شــده‌ تشــکیل‌ کــردن،‌
‌عــوض‌ ــه‌شــده‌اســت.‌در ‌گرفت ‌نظــر معــادل‌شــمایل‌نگاری‌در
‌ترکیــب‌‌eikon‌+logosبــه‌وجــود‌آمــده‌اســت‌ واژه‌‌Iconologyاز
دنیــای‌ ‌ در ‌ اولین‌بــار بــرای‌ واژه‌ ایــن‌ ‌.)Bussagli, 2005: 34(
‌ریپــا‌3بــرای‌نام‌گــذاری‌ ‌ســال‌‌1593میــادی‌توســط‌چــزار غــرب‌در
‌او‌فرانچســکو‌میلیتزیــا‌4در‌ ‌بــرده‌شــد.‌بعــد‌از کتابــش‌بــه‌کار
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‌فرهنــگ‌لغــات‌هنرهــای‌زیبا‌5 ســال‌‌1797میــادی‌ایــن‌واژه‌را‌در
‌.)Volpi, 2017(گرفتــه‌شــد‌‌‌ «‌بــه‌کار بــه‌معنــی‌»ســخن‌بــا‌تصویــر
‌گرفتــه‌شــده‌ ‌نظــر معــادل‌فارســی‌ایــن‌واژه‌شمایل‌شناســی‌در
‌پــی‌پاســخ‌بــه‌ایــن‌ســؤال‌اســت:‌»هــر‌ اســت‌و‌می‌تــوان‌گفــت‌در
ــه‌وجــود‌آمــده‌ ‌چــه‌اساســی‌ب ــر ‌آن(‌ب ‌موجــود‌در ــا‌عناصــر ‌)ی ــر اث
‌ارتباط‌ ‌در ‌تصاویــر ‌در اســت؟«‌کــه‌بــا‌ارزش‌هــای‌نمادیــن‌مســتتر
‌هنــری‌می‌پــردازد‌ ‌یــک‌اثــر اســت.‌شمایل‌شناســی‌بــه‌عناصــر
و‌شــمایل‌نگاری‌بــه‌کلیــت‌آن.‌ازآنجایی‌کــه‌معنــی‌لغــوی‌واژه‌
آیکونولــوژی‌ و‌ آیکونوگرافــی‌ اســت،‌ ‌ بــه‌معنــای‌تصویــر ‌ ‌Icon
از‌ ‌مختلــف‌هنــری‌ آثــار و‌ نمی‌شــود‌ نقاشــی‌محــدود‌ بــه‌ فقــط‌

‌برمی‌گیرنــد.‌ ‌در ‌را‌نیــز جملــه‌مجسمه‌ســازی‌و‌مینیاتــور

نقش ابی واربورگ6 در آیکونوگرافی
‌آیکونوگرافــی‌توســط‌ابــی‌واربــورگ‌)18۶۶- یــک‌نقطــه‌عطــف‌در
به‌عنــوان‌ ‌ را‌دیگــر آمــد:‌وی‌شــمایل‌نگاری‌ بــه‌وجــود‌ 1929م(‌
‌تفســیر‌ یــک‌رشــته‌کمکــی‌یــا‌یــک‌روش‌تحقیــق‌بــرای‌تاریــخ‌هنــر
‌و‌در‌ ــر ‌مــورد‌تصاوی ــم‌در ــوان‌یــک‌عل ــد،‌بلکــه‌آن‌را‌به‌عن نمی‌کن
ــرای‌درک‌پیشــرفت‌ســبک‌ عیــن‌حــال،‌یــک‌روش‌جایگزیــن‌ب
ســنت‌ یــک‌ برخــاف‌ می‌کنــد.‌ معرفــی‌ ‌ هنــر انــواع‌ شــناختی‌
را‌ ‌ آثــار صــوری‌ جنبه‌هــای‌ کــه‌ نوزدهــم‌ قــرن‌ روش‌شــناختی‌
‌می‌دانســت،‌واربــورگ‌روشــی‌میان‌رشــته‌ای‌را‌پیشــنهاد‌ ممتــاز
‌پایــه‌مشــخصات‌ ‌تنهــا‌بــر ‌تصاویــر ‌اســاس‌آن،‌تفســیر کــرد‌کــه‌بــر
‌منتقــد‌واجــب‌اســت‌کــه‌تاریــخ،‌ بصــری‌آن‌هــا‌نیســت‌بلکــه‌بــر
‌بگیــرد‌ ‌نظــر ‌هنــری‌را‌در ‌اثــر اندیشــه،‌ادبیــات‌و‌اقتصــاد‌معاصــر
واربــورگ‌ اصلــی‌ هــدف‌ بنابرایــن‌ ‌.)Bussagli, 2005: 37(
‌هنــری‌بــود.‌انعــکاس‌ بازســازی‌زمینــه‌اصلــی‌شــکل‌گیری‌اثــر
مطالعــات‌ کتابخانــه‌ شــکل‌گیری‌ ‌ در روش‌ ایــن‌ قابل‌توجــه‌
تخصصــی‌ ‌ مرکــز کــه‌ اســت‌ قابــل‌درک‌ واربــورگ‌1 فرهنگــی‌
‌نیمــه‌اول‌قــرن‌بیســتم‌بــود‌و‌بــا‌ تحقیقــات‌شــمایل‌نگاری‌در
ــود.‌ ــاح‌شــده‌ب ــن‌مبحــث‌افتت ــه‌ای هــدف‌وحــدت‌بخشــیدن‌ب
ــه‌لنــدن‌ ــورگ‌ب ‌هامب ‌دوره‌نازی‌هــای‌آلمــان‌از ــه‌در ایــن‌کتابخان
منتقــل‌شــد‌)Bazin, 1963: 89(.‌محققانــی‌ماننــد‌فردریــش‌
‌شــدند‌ ‌مشــغول‌بــه‌کار ‌ایــن‌مرکــز ســاکل‌7)1890-1948م(،‌در
‌هنــری‌تأکیــد‌ ‌نقــد‌اثــر کــه‌بــه‌چنیــن‌نــوع‌ابتــکاری‌رویکــردی‌در
‌حوزه‌هــای‌کامــاً‌فرمالیســتی‌ ــر داشــتند‌و‌هــدف‌آن‌هــا‌غلبــه‌ب

تحلیــل‌ســبک‌و‌جبرگرایــی‌شــمایل‌نگاری‌بــود.‌
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اروین پانوفسکی و آیکونولوژی
‌مرکــز‌ ‌محققانــی‌بــود‌کــه‌در )1892-19۶8م(‌دیگــر پانوفســکی‌
علی‌رغــم‌ کــه‌ می‌کــرد‌ فعالیــت‌ واربــورگ‌ فرهنگــی‌ مطالعــات‌
جدیــدی‌ روش‌شــناختی‌ مطالعاتــش،‌ نتایــج‌ و‌ عایــق‌ تنــوع‌
و‌ شــناخت‌ ‌ از ‌ فراتــر کــه‌ آورد‌ دســت‌ بــه‌ را‌ نــگاری‌ شــمایل‌ ‌ از
‌بــود.‌پانوفســکی‌آنچــه‌را‌کــه‌فــون‌شلوســر‌8 توضیــح‌بصــری‌آثــار
‌شــکل‌هنــری«‌ ‌فرهنگــی‌از )18۶۶-1938م(‌به‌عنــوان‌»تفســیر
بنابرایــن‌ ‌.)Pieranti, 2016:2( کنــد‌ دنبــال‌ می‌کنــد،‌ تعریــف‌
کــه‌ ‌مطالعــات‌شــمایل‌نگاری‌متولــد‌شــد‌ از پدیــده‌جدیــدی‌
‌دیــدگاه‌او،‌ پانوفســکی‌آن‌را‌بــا‌نــام‌شمایل‌شناســی‌نامیــد.‌از
‌مطالعــات‌ ــری‌و‌ســایر ‌هن ــار ــای‌آث ــط‌بیــن‌معن ــوژی‌رواب آیکونول
‌جامعــه‌زمــانِ‌ فرهنگــی‌)مذهبــی،‌فلســفی‌و‌علمــی(‌را‌کــه‌در
‌وجــود‌داشــته‌را‌کشــف‌می‌کنــد.‌ارویــن‌پانوفســکی‌ خلــق‌اثــر
بــه‌لایه‌هــای‌پنهــان‌معنایــیِ‌موجــود‌در‌ ‌دســتیابی‌ به‌منظــور
ــودار 1(:‌طــرح‌وی‌ ــرد‌)نم ــه‌را‌پیشــنهاد‌ک ــری،‌ســه‌مرحل ‌هن ــار آث
‌می‌شــود‌کــه‌شــامل‌ بــا‌مرحلــه‌توصیــف‌پیشــا‌آیکونوگرافی‌آغــاز
آن‌ اطاعــات‌شناســنامه‌ای‌ و‌ ‌ اثــر بصــری‌ الگوهــای‌ توصیــف‌
اســت.‌مرحلــه‌دوم،‌تحلیــل‌آیکونوگرافــی‌اســت‌کــه‌بــه‌معرفــی‌
آن‌ ‌ در ‌ حاضــر شــخصیت‌های‌ و‌ داســتان‌)ها(‌ ‌، اثــر موضــوع‌
می‌پــردازد.‌ایــن‌تحلیــل،‌شــناختی‌اســت‌کــه‌مخاطــب‌نســبت‌
‌راه‌منابــع‌ بــه‌موضوعــات‌یــا‌مفاهیــم‌خــاص‌منتقــل‌شــده‌از
مــی‌آورد‌ دســت‌ بــه‌ شــفاهی،‌ ســنت‌های‌ یــا‌ مذهبــی‌ ادبــی،‌
‌آیکونولــوژی‌ )پانوفســکی، 139۶:44(.‌مرحلــه‌ســوم،‌تفســیر

‌ارتبــاط‌ ‌در ‌تصاویــر ‌در ــا‌ارزش‌هــای‌نمادیــن‌مســتتر اســت‌کــه‌ب
‌مبحــث‌ایکونولــوژی‌محیــط‌تاریخی-فرهنگــی‌حاضــر‌ اســت.‌در
‌می‌گیرنــد؛‌ ‌مــورد‌بررســی‌قــرار ‌زمــان‌خلــق‌اثــر ‌جــو‌هنــری‌در بــر

‌بصــری‌و‌محتــوای‌فرهنگــی. پیونــد‌ســاختار
،‌می‌تــوان‌گفــت‌ ‌نــگاه‌بــه‌نقــد‌هنــر باتوجه‌بــه‌ایــن‌نــوع‌از
ــوع‌نقــد‌را‌تشــکیل‌ ــن‌ن ‌هــم‌کامل‌تری ــار ‌کن ــه‌در ایــن‌ســه‌مرحل
بررســی‌ هنــری‌ ‌ اثــر یــک‌ ابعــاد‌ تمــام‌ آن‌ ‌ در کــه‌ می‌دهنــد‌
ســطحِ‌ بالاتریــن‌ آیکونولــوژی‌ به‌این‌ترتیــب،‌ و‌ می‌شــوند‌
‌دارد.‌می‌تــوان‌این‌گونــه‌برداشــت‌ دانــش‌یــک‌منتقــد‌را‌نیــاز
ــه‌معنــی‌تحلیــل‌ ‌تعریــف‌پانوفســکی‌ب ــوژی‌در کــرد‌کــه‌آیکونول
‌هنــری‌اســت‌کــه‌بــه‌درک‌حــس‌تاریخــی‌ ‌یــک‌اثــر بخش‌هایــی‌از
‌کمــک‌می‌کنــد‌)Hasenmueller, 1987: 298(.‌بــه‌طبع‌ یــک‌اثــر
‌اطاعــات‌تاریخی-فرهنگــی‌ ‌ایــن‌نــوع‌نــگاه،‌تســلط‌منتقــد‌بــر در

‌مهم‌تریــن‌ارکان‌نقــد‌اســت. از ‌، اثــر

به کارگیری آیکونوگرافی و آیکونولوژی در نقد اثر 
مضامیــن‌ ‌ از اســتفاده‌ دلیــل‌ بــه‌ ایتالیایــی‌ رنســانس‌ ‌ هنــر
بهتریــن‌ ‌ از یکــی‌ و‌ اســت‌ زیــادی‌ نمادهــای‌ دارای‌ مذهبــی‌
آیکونوگرافــی‌و‌ ‌دو‌بخــش‌ ‌هــر هنرهــای‌موجــود‌بــرای‌نقــد‌در
‌ایــن‌روی‌تابلــوی‌مکالــه‌مقــدس‌اثــر‌ آیکونولــوژی‌می‌باشــد.‌از
‌حــاوی‌ ‌فرانچســکا‌)تصویــر 1(‌به‌عنــوان‌مهم‌تریــن‌اثــر

ّ
پیئِــرو‌دِلا

ایــن‌ ‌ در به‌جای‌مانــده،‌ رنســانس‌ دوره‌ ‌ از کــه‌ موضــوع‌ ایــن‌
‌گرفتــه‌اســت. بخــش‌مــورد‌بررســی‌قــرار

‌اساس‌نظریه‌پانوفسکی ‌هنری‌بر ‌1:‌مراحل‌نقد‌اثر نمودار
Diagram 1: Steps od criticism of artwork based on Panofsky theory
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‌فرانچسکا،‌مکاله‌مقدس،‌1472-1474م،‌رنگ‌روغن‌روی‌
ّ

‌1:‌پیئِرو‌دِلا تصویر
it.wikipedia.org‌:چوب،‌میان،‌گالری‌بررا،‌منبع

Figure 1: Piero della Francesca, The Brera Madonna, 14721474-, 
Milan,  Pinacoteca di Brera

مطالعه پیشاآیکونوگرافی 
اســتان‌ اهــل‌ هنرمنــد‌ )141۶-1492م(‌ ‌

ُ
فرانچســکا ‌

ّ
دِلا پیئِــرو‌ ‌

به‌خاطــر‌ کــه‌ بــود‌ رنســانس‌ دوره‌ ‌ در ایتالیــا،‌ توســکانیِ‌
‌مبحــث‌ ‌نورپــردازی‌و‌تحقیقــات‌گســترده‌ای‌کــه‌در مهارتــش‌در
ســبک‌ گرفــت.‌ ‌ قــرار موردتوجــه‌ ‌ بســیار داشــت،‌ پرســپکتیو‌
برونلســکی،‌ پرســپکتیو‌ مطالعــات‌ ‌ از تلفیقــی‌ می‌تــوان‌ را‌ او‌
دانســت‌ فرا‌آنجلیکــو‌ نورپــردازی‌ و‌ ماســاچو‌ انعطاف‌پذیــری‌
 )Chelli,گرفــت‌و‌رشــد‌کــرد‌‌ ‌ســایه‌دیــن‌مســیحیت‌قــرار کــه‌در
آن‌ ‌ از ‌برگرفتــه‌ اثــر ایــن‌ نــام‌ کــه‌ )69 :2010.‌مکالمــه‌مقــدس‌

مســیحیان‌ مقــدس‌ کتــاب‌ داســتان‌های‌ ‌ از یکــی‌ اســت،‌
اســت.‌ شــده‌ اشــاره‌ آن‌ بــه‌ بارهــا‌ تاریــخ‌ طــول‌ ‌ در کــه‌ اســت‌
تکنیــک‌ و‌ ‌ ســانتی‌متر ‌251×173 انــدازه‌ ‌ در فرانچســکا‌ ‌

ّ
دِلا ‌ اثــر

رنگ‌وروغــن‌روی‌چــوب‌به‌نمایش‌درآمــده‌کــه‌تــا‌ســال‌1811م‌
‌اوربینــو10،‌ ‌شــهر ‌محــل‌اصلــی‌آن،‌کلیســای‌ســن‌برناردینــو‌9در در
‌شــده‌توســط‌ناپلئــون،‌ ‌راســتای‌احــکام‌صــادر ‌داشــت‌و‌در قــرار
ایــن‌ فعلــی‌ نگهــداری‌ )Ibid(.‌محــل‌ منتقــل‌شــد‌ میــان‌ بــه‌
‌نســبت‌قــرار‌ ‌ایــن‌اثــر ‌اســت.‌در ‌ایــن‌شــهر بِــررا‌در ‌گالــری‌ اثــر
‌ســطح‌ ‌ناپدیــد‌شــده‌در ‌اســاس‌نقطــه‌گریــز گرفتــن‌اشــخاص‌بــر
مرکــز‌ ‌ در کودکــش‌ بــا‌ کــه‌ می‌باشــد‌ مقــدس‌ مریــم‌ چشــمان‌
ــو‌واقــع‌شــده‌و‌ ‌تابل ــز ‌مرک ‌نشســته‌اســت.‌خــط‌افــق‌در ــر تصوی
‌گرفته‌انــد‌)تصویــر  ‌دو‌طــرف‌او‌قــرار قدیســان‌بــه‌ترتیــب‌قــد‌در
‌گرفتــه‌شــده‌اســت‌و‌جهــت‌ 2(.‌پرســپکتیو‌یــک‌نقطــه‌ای‌بــه‌کار
‌راســت‌ ‌باتوجه‌بــه‌پس‌زمینــه‌و‌ســایه‌ایجــاد‌شــده،‌از تابــش‌نــور
لبــاس‌فلــزی‌ ‌روی‌ نــور باتوجه‌بــه‌ امــا‌ بــه‌چــپ‌غالــب‌اســت.‌
ــوری‌هــم‌ ــوان‌متوجــه‌شــد‌کــه‌منبــع‌ن ــو‌زده‌می‌ت شــخصیت‌زان

‌ســمت‌چــپ‌وجــود‌دارد.‌ در
‌گرفتــه‌شــده‌توســط‌او‌و‌اثــر‌ بــا‌مقایســه‌پرســپکتیو‌بــه‌کار
معــروف‌مســاچو‌)تثلیــث مقــدس، 1428م(،‌می‌تــوان‌متوجــه‌
‌پیشــینیان‌خــود‌پیــروی‌کــرده‌اســت‌ ‌فرانچســکا‌از

ّ
شــد‌کــه‌دِلا

را‌مطالعــه‌ آن‌هــا‌ ‌ آثــار را‌ و‌به‌احتمال‌قــوی،‌مبحــث‌پرســپکتیو‌
کــرده‌اســت )تصویــر 3(.

‌فرانچسکا.‌منبع:‌
ّ

‌دِلا ‌مکالمه‌مقدس‌اثر تصویر2:‌مطالعه‌پرسپکتیو‌در
sulparnaso.wordpress.com

Figure 2: Perspective study of Brera Madonna by Della Francesca

‌3:‌سمت‌راست:‌ماساچو،‌تثلیث‌مقدس،‌1428م،‌فلورانس،‌افرسکو،‌ تصویر
کلیسای‌سانتا‌ماریا‌نولا.‌منبع:‌‌www.ucainazionale.euسمت‌چپ:‌مطالعه‌

.‌منبع:‌نگارنده پرسپکتیو‌اثر
Figure 3: Right: Masaccio, The Holy Trinity, 1428, fresco, Florence, 
Basilica Santa Maria Novella. Left: Perspective study of the Holy 

Trinity by Masaccio
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۲. مطالعه آیکونوگرافی
ــو‌ ‌پــان‌اول‌کــه‌به‌صــورت‌زان ‌شــخصیت‌موجــود‌در ــر ‌ایــن‌اث در
ــه‌فِلتــرو‌11 ‌کشــیده‌شــده‌اســت،‌فِدِریکــو‌دا‌مونتِ زده‌بــه‌تصویــر
‌شــمال‌ایتالیــا‌و‌یکــی‌ ‌مــردان‌قدرتمنــد‌در می‌باشــد.‌او‌یکــی‌از
‌رنســانس‌بــود.‌نمایــش‌او‌بــه‌شــکل‌زانــو‌زده‌ ‌حامیــان‌هنــر از
‌بــه‌ ‌دوره‌رنســانس،‌حامــی‌مالــی‌اثــر ‌اســت‌کــه‌در بــه‌ایــن‌خاطــر
‌)Bazin, 1963: 89(کشــیده‌می‌شــد‌‌ ایــن‌صــورت‌بــه‌تصویــر
‌قــرن‌پانزدهــم‌میــادی‌ ــار ‌آث ‌از ‌بســیاری‌دیگــر ــه‌ای‌کــه‌در به‌گون
می‌تــوان‌ایــن‌حالــت‌را‌مشــاهده‌کــرد‌)نــگاه کنیــد بــه تصویــر 
حــاوی‌ ســکه‌های‌ روی‌ ‌ از او‌ هویــت‌ شناســایی‌ ‌.)3 شــماره 
‌
ّ

دلا ‌ آثــار ‌ از ‌ دیگــر یکــی‌ و‌همچنیــن‌ ‌)4 )تصویــر  او‌ ســردیس‌
فرانچســکا،‌قابــل‌تشــخیص‌اســت‌)تصویــر 5(.‌لبــاس‌زره‌ای‌
چــرم‌ نوارهــای‌ و‌ اســت‌ آویــزان‌ ‌وی‌ کمــر ‌ از کــه‌ او،‌شمشــیری‌
‌نمادهــای‌ثروتمنــدی‌ ‌زره‌اش‌آویــزان‌شــده،‌یکــی‌از قرمــزی‌کــه‌از
‌یکــی‌ آن‌دوران‌اســت‌)Bruschettini, 2018: 3(.‌فدریکــو‌در
‌جنگ‌هایــی‌کــه‌شــرکت‌کــرده‌بــود،‌چشــم‌راســت‌خــود‌را‌از‌ از
‌آثــار‌ ‌همیشــه‌ترجیــح‌مــی‌داد‌در دســت‌داد‌و‌بــه‌همیــن‌خاطــر

ــم‌رخ‌چــپ‌نمایــش‌داده‌شــود.‌ ــا‌نی ــری‌ب هن
ــه‌آن‌اشــاره‌کــرد،‌چهــره‌مســیح‌ ــد‌ب ــی‌کــه‌بای ‌تمثیل‌های یکــی‌از
او‌ ‌، آثــار ‌ اکثــر ‌ در رنســانس‌ و‌ قرون‌وســطی‌ ‌ در اســت.‌ کــودک‌
‌حالــی‌کــه‌خوابیــده،‌ ‌او‌را‌در ‌ایــن‌اثــر ‌اســت.‌امــا‌هنرمنــد‌در بیــدار
‌آینــده‌دارد‌ ‌کشــیده.‌ایــن‌مســئله‌اشــاره‌بــه‌مــرگ‌او‌در بــه‌تصویــر
‌رنگــی‌بــه‌گــردن‌دارد‌که‌ )تصویــر ۶(.‌او‌همچنیــن‌گردنبنــد‌قرمــز
رنــگ‌آن‌اشــاره‌بــه‌خــون‌مســیح‌اســت.‌نمــاد‌مهــم‌دیگــری‌کــه‌
‌اســتفاده‌شــده‌اســت،‌تخــم‌شــترمرغ‌می‌باشــد‌کــه‌ ــر ‌ایــن‌اث در
‌ســقف‌آویــزان‌ ‌تولــد‌دوبــاره،‌از ‌پس‌زمینــه‌به‌عنــوان‌نمــادی‌از در

‌بــالای‌
ً
‌می‌تــوان‌متوجــه‌شــد‌کــه‌دقیقــا اســت.‌بــا‌دقــت‌بیشــتر

‌ایــن‌تصویــر‌ ‌آن‌در ‌گرفتــه‌و‌اســتفاده‌از ‌مســیح‌کــودک‌قــرار ســر
می‌توانــد‌بــه‌معنــی‌تولــد‌دوبــاره‌مســیح‌باشــد.‌به‌این‌ترتیــب،‌
ایــن‌ ‌ از اســتفاده‌ اوســت.‌ ‌ رســتاخیز ‌ از نمــادی‌ تخــم‌شــترمرغ‌
ــا‌قبــل‌ ‌رنســانس‌احیــاء‌شــد‌و‌ت ‌فرانچســکا‌در

ّ
نمــاد‌توســط‌دلا

)Buch-هنرمنــدان‌قرون‌وســطی‌نمایــان‌بــود‌ ‌آثــار ‌او‌فقــط‌در ‌از
‌صــدف‌اســتفاده‌ ‌همیــن‌بخــش‌از )holz et al, 2016: 138.‌در

‌دیــن‌مســیحیت،‌نمــاد‌غســل‌تعمید‌اســت‌ شــده‌اســت‌کــه‌در

(،‌1474م،‌میان،‌گالری‌بررا. ‌اثر ‌فرانچسکا،‌مکالمه‌مقدس‌)بخشی‌از
ّ

‌۶:‌پیئرو‌دلا تصویر
Figure 6: Figure 1: Piero della Francesca, The Brera Madonna (part.) , 

14721474-, Milan,  Pinacoteca di Brera

(،‌148۶م،‌رنگ‌وروغن‌روی‌ ‌اثر ‌7:‌ساندرو‌بوتیچلی،‌زایش‌ونوس‌)بخشی‌از تصویر
restaurars.altervista.org‌:چوب،‌فلورانس،‌گالری‌اوفیتزی.‌منبع

Figure 7: Sandro Botticelli, The Birth of Venus (part.), 1486, Tempra on 
wood, Florence, Galleria degli Uffizi

‌4:‌پیئِترو‌توریجانی،‌مدال‌فدریکو‌دا‌مونته‌فلترو،‌1474،‌واشنگتن،‌گالری‌ تصویر
،‌شماره:‌1957.14.1323 ملی‌هنر

Figure 4: Pietro Torrigiani, Federico da Montefeltro medal, Washington, 
National Gallery, Inv. 1957.14.1323. Source: commons.wikimedia.org 

‌فرانچسکا،‌چهره‌دوک‌اوربینو‌به‌همراه‌همسرش‌)بخشی‌از‌
ّ

‌5:‌پیئِرو‌دلا تصویر
‌en.wikipedia.org‌:فلورانس،‌گالری‌اوفیتزی.‌منبع‌،)

ً
(،‌1472م‌)حدودا اثر

Figure 7: Piero della Francesca, The double portrait of the Dukes of 
Urbino, 1472 ca. Florence, Galleria degli Uffizi
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‌بــرده‌ ‌مکان‌هــای‌مذهبــی‌ایتالیــا‌بــه‌کار کــه‌بــرای‌مــدت‌زیــادی‌در
‌آن‌مشــاهده‌کــرد.‌البتــه‌ می‌شــد‌و‌می‌تــوان‌نمونه‌هــای‌زیــادی‌از
‌ایــن‌نقاشــی‌ایــن‌نمــاد‌می‌توانــد‌معنــی‌دوگانــه‌ای‌داشــته‌ در
‌صــدف‌روی‌ ‌معتقدنــد‌کــه‌اگــر ‌منتقدیــن‌هنــر باشــد:‌برخــی‌از
‌آن‌ ــزان‌از ــه‌شــود‌و‌شــی‌آوی ‌گرفت ‌نظــر ــا‌در ‌دری ســقف‌نمــادی‌از
مرواریــد‌باشــد،‌ایــن‌بخــش‌بــه‌بــکارت‌مریــم‌مقــدس‌اشــاره‌دارد‌
‌دوی‌ایــن‌نظریــات‌مطــرح‌هســتند‌و‌هیچ‌کــدام‌ )Ibid, 139(.‌هــر
ــن‌ ــه‌اینکــه‌ای ــا‌باتوجه‌ب ‌دیگــری‌نیســتند.‌ام ــر دارای‌ارجحیــت‌ب
‌نمی‌شــود‌و‌یکــی‌از‌ ‌مذهبــی‌رنســانس‌تکــرار ‌آثــار نقــش‌فقــط‌در
‌به‌جای‌مانــده‌ایتالیایــی‌-زایــش‌ونــوس-‌اثــر‌ معروف‌تریــن‌آثــار
‌تولــد‌تأکیــد‌دارد،‌ایــن‌نقــش‌تکــرار‌ بوتیچلــی‌)تصویــر 7(‌کــه‌بــر

ــوده‌اســت. ‌ب ــر ــه‌اول‌رایج‌ت ــوان‌گفــت‌کــه‌نظری می‌شــود،‌می‌ت
و‌ تمثیل‌هــا‌ شناســایی‌ ‌ در بخــش‌ مهم‌تریــن‌ امــا‌
،‌شناســایی‌هویــت‌شــش‌قدیســی‌ اثــر شــخصیت‌های‌ایــن‌

دارنــد.‌ ‌ قــرار کــودک‌ و‌ مقــدس‌ مریــم‌ طــرف‌ دو‌ ‌ در کــه‌ اســت‌
قدیســین‌ ‌ ســایر همچنیــن‌ )و‌ قدیســین‌ ایــن‌ ‌ از هرکــدام‌
ایــن‌ بــه‌خــود‌هســتند.‌ نمــاد‌مخصــوص‌ دارای‌ مســیحیت(،‌
نمادهــا‌یــا‌به‌صــورت‌ظاهری‌انــد‌)جنســیت،‌ســن،‌مــدل‌مــو،‌
مــدل‌ریــش(،‌یــا‌توســط‌نــوع‌لبــاس‌آن‌‌هــا‌تعییــن‌می‌شــوند‌
)لبــاس‌خاکســتری‌نمــاد‌فرقــه‌فرانچســکانی،‌لبــاس‌مشــکی‌
ــاب،‌ ــد‌)عق ــا‌نماد‌هــای‌حیوانی‌ان ــه‌دومنیکــن‌و...(‌و‌ی نمــاد‌فرق
‌خاصــی‌تعبیــه‌شــده‌اند‌و‌داســتان‌خاصــی‌ بــره‌و...(‌کــه‌به‌منظــور
‌
ً
‌تمامــا ‌قرون‌وســطی‌کــه‌هنــر را‌تعریــف‌می‌کننــد.‌ازآنجایی‌کــه‌در

توانایــی‌ کــه‌ افــرادی‌ تعــداد‌ می‌گیــرد،‌ ‌ قــرار کلیســا‌ ‌ اختیــار ‌ در
خوانــدن‌نداشــتند،‌زیــاد‌بــود،‌ایــن‌قدیســین‌بــا‌ایــن‌نمادهــا‌
نشــان‌داده‌می‌شــدند‌تــا‌شــخصی‌کــه‌وارد‌کلیســا‌می‌شــود،‌
‌نهایــت‌ ‌بــه‌هویــت‌قدیســین‌و‌در بــا‌نــگاه‌کــردن‌بــه‌ایــن‌آثــار
‌جــدول‌شــماره‌1،‌ ‌تعریــف‌می‌کنــد،‌پــی‌ببــرد.‌در داســتانی‌کــه‌اثــر
‌مکالمــه‌مقــدس‌بــه‌همــراه‌نمادهایشــان‌ قدیســین‌موجــود‌در
بررســی‌شــده‌اند.‌قدیســین‌دیــن‌مســیحیت‌فقــط‌ایــن‌شــش‌
‌آن‌هــا‌وجــود‌دارنــد‌ ‌بیشــتری‌از قدیــس‌نیســتند‌و‌تعــداد‌بســیار
‌پایــه‌ ‌هنــری،‌هنرمنــد‌بــه‌نســبت‌موضوعــی‌کــه‌بــر ‌اثــر ‌هــر کــه‌در
قوانیــن‌مذهبــی‌شــکل‌می‌گرفتــه،‌آن‌هــا‌را‌انتخــاب‌می‌کــرده‌
‌اســاس‌درخواســت‌حامــی‌ اســت‌)ایــن‌انتخــاب‌می‌توانســته‌بــر
‌ایــن‌قدیســین‌ ‌اصــل‌نمــاد‌هرکــدام‌از ‌هــم‌باشــد(.‌در ــر ــی‌اث مال
بــه‌ می‌تــوان‌ آن‌هــا‌ بررســی‌ بــا‌ کــه‌ آن‌هاســت‌ آیکونولــوژی‌
آیکونوگرافــی‌آن‌رســید‌کــه‌چــه‌داســتانی‌تعریــف‌می‌کننــد‌و‌چــه‌

محتوایــی‌دارنــد.

مطالعه آیکونولوژی
ــر‌ ــی‌بررســی‌اث ــه‌معن ــوژی‌ب ‌کــه‌اشــاره‌شــده،‌آیکونول همان‌طــور
‌ابعــاد‌تاریخی-فرهنگــی‌آن‌اســت.‌بــه‌عبارتــی‌این‌کــه‌یــک‌ در
آمــده‌اســت،‌ بــه‌وجــود‌ ‌چــه‌ســالی‌و‌چــه‌قرنــی‌ ‌هنــری‌در اثــر
در‌ و‌ شــود‌ واقــع‌ ‌ مؤثــر ‌ بســیار نقــد‌ بخــشِ‌ ایــن‌ ‌ در می‌توانــد‌
ایــن‌مــورد‌می‌تــوان‌گفــت‌کــه‌آیکونولــوژی‌بازگشــتی‌بــه‌مرحلــه‌
و‌ ‌بســط‌ بالاتــر ‌درجــات‌ را‌در آن‌ کــه‌ اســت‌ پیشــا‌آیکونوگرافی‌
‌مبحــث‌آیکونولــوژی‌ ‌مــواردی‌کــه‌در گســترش‌می‌دهــد.‌یکــی‌از

‌فرانچسکا
ّ

‌‌8:‌مقایسه‌محراب‌کلیسای‌سنت‌آندرئا،‌طراحی‌آلبرتی‌و‌مکالمه‌مقدس،‌دلا تصویر
Figure 8: Comparison of altar in Saint Andrea church, designed by Alberti (Right) and Brera Madonna (part) by Della Francesca
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‌اساس‌نماد‌آن‌ها.‌منبع:‌نگارنده ‌فرانچسکا‌بر
ّ

‌پیئررو‌دلا ‌اثر ‌در جدول‌1:‌بررسی‌هویت‌قدیسان‌حاضر
Table1: Studying the identification of Saints present in Piero della Francesca’s work based on their symbols

1

توضیحاتعکسنمادنام‌شخصیت

قدیس‌جوانی‌باتیستا‌
)تعمی18ددهنده(

‌جنس‌پوست،‌انگشت‌اشاره‌ای‌ لباس‌از
که‌همیشه‌به‌سمت‌آسمان‌یا‌به‌سمت‌
‌برخی‌ مسیح‌برخاسته‌است‌و‌عصا‌)در

مواقع(.

‌مهم‌ترین‌قدیسان‌ او‌یکی‌از
‌بچگی‌تا‌ مسیحیت‌است‌که‌از

‌قرآن‌ مرگ‌همراه‌مسیح‌بوده‌و‌در
کریم‌با‌نام‌یحیی‌بن‌زکریا‌پنج‌بار‌
‌,Giorgio(او‌نام‌برده‌شده‌است‌‌ از

.)142‌:2011

2
قدیس‌برناردینو

لباس‌19طوسی‌رنگ،‌مدل‌مو‌مشترک‌در‌
‌)نماد‌فرقه‌فرانچسکانی(،‌نماد‌ همه‌آثار
)IHS(موارد‌ ‌اکثر کلیسای‌کاتولیک‌در

‌سال‌ قدیس‌اهل‌سیه‌نا‌که‌در
‌طرف‌پاپ‌به‌عنوان‌ 1450م‌از

.)114‌,Ibid(قدیس‌انتخاب‌شد‌

لباس‌20پاره،‌سنگی‌که‌روی‌سینه‌اش‌قدیس‌جورلامو3
‌مواقع(،‌ ‌اکثر ‌)در نگه‌داشته،‌حیوان‌شیر

‌حال‌نوشتن‌ ‌مواقع‌در ‌بسیاری‌از در
به‌نمایش‌درآمده‌است.

این‌قدیس‌کتاب‌انجیل‌مقدس‌را‌
‌آن‌به‌عبری‌ترجمه‌ به‌لاتین‌و‌بعد‌از

‌آیین‌ کرد‌و‌به‌همین‌دلیل‌در
‌ارزش‌زیادی‌برخوردار‌ مسیحیت‌از

.)292‌,Ibid(است‌

قدیس‌فرانچسکا4
‌برخی‌مواقع‌قهوه‌ای‌ لباس‌21طوسی‌)در
روشن(،‌زخم‌روی‌بدن‌و‌صلیبی‌که‌در‌

دست‌دارد.

‌فرقه‌ این‌قدیس‌بنیان‌گذار
‌دین‌مسیحیت‌ فرانچسکانی‌در
‌فقیران‌ ‌پایه‌حمایت‌از است‌که‌بر

.)300‌,Ibid(بنا‌شده‌بود‌

قدیس‌پیئترو‌مارتیره5
لباس‌22مشکی‌)نماد‌فرقه‌دومینیکن(،‌

‌مواقع‌با‌یک‌ ‌اکثر ‌که‌در خون‌روی‌سر
‌همراه‌است. شمشیر

‌ورونا،‌یکی‌از‌ قدیس‌شهر
‌هنری‌ ‌آثار ‌در بیشترین‌حضور

برای‌یک‌قدیس،‌مربوط‌به‌اوست‌
.)84‌,Ibid(

قدیس‌جوانی‌اِوانجِلیستا‌۶
)بشار23ت‌دهنده(

‌مواقع‌عقاب‌و‌شنل‌ ‌اکثر کتاب،‌قلم،‌در
قرمز‌

این‌قدیس‌به‌دلیل‌نگارش‌
‌اهمیت‌خاصی‌در‌ انجیل‌یوحنا،‌از
‌,Ibid(است‌‌ مسیحیت‌برخوردار

.)404
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هنــری‌ فعالیــت‌ شــکل‌گیری‌ تاریخچــه‌ اســت،‌ ارزش‌ دارای‌
‌چــه‌مکتب‌هایــی‌حضــور‌ هنرمنــد‌اســت.‌بی‌شــک‌این‌کــه‌او‌در
‌چــه‌اســتادانی‌بهــره‌بــرده‌و‌بــا‌چــه‌رویکــردی‌وارد‌ایــن‌ داشــته،‌از
‌آثــاری‌کــه‌آفریــده‌اســت،‌تأثیرگــذار‌ حرفــه‌شــده‌اســت،‌همگــی‌بــر
یــادآور‌ پس‌زمینــه‌ معمــاری‌ مقــدس،‌ مکالمــه‌ ‌ در بوده‌انــد.‌
‌مانتــوای‌13ایتالیاســت.‌معمــار‌ ‌شــهر کلیســای‌ســنت‌آندرئــا‌12در
ایــن‌بنــا‌لئــون‌باتیســتا‌آلبرتــی‌14اســت‌)تصویــر 8(.‌او‌معمــاری‌
اصــولِ‌دوره‌ بــه‌ بازگشــت‌ و‌ تقــارن‌ کــه‌وجــود‌هارمونــی،‌ بــود‌
 )Bulgarelli, 2003:مــی‌داد‌‌ ‌آثــارش‌الگــو‌قــرار کاســیک‌را‌در
‌مکالمــه‌مقــدس‌و‌کلیســای‌ ‌کــه‌می‌تــوان‌در )12.‌همان‌طــور
‌ســتون‌های‌شــیوه‌کرنتــی‌دوره‌ ســنت‌آندرئــا‌مشــاهده‌کــرد،‌از
یونــان‌باســتان‌اســتفاده‌شــده‌اســت.‌همچنیــن‌هنرمنــد‌بــرای‌
‌شــیوه‌اول‌نقاشــی‌رومــی‌)نمــای‌مرمریــن(‌ ‌از نقاشــی‌روی‌دیــوار
کــه‌در‌ ایــن‌معنــی‌اســت‌ بــه‌ کــرده‌اســت‌و‌این‌هــا‌ اســتفاده‌
‌فرانچســکا‌ایــن‌

ّ
نیمــه‌دوم‌قــرن‌پانزدهــم‌میــادی‌کــه‌پیئــرو‌دِلا

‌را‌آفریــده،‌بازگشــت‌بــه‌اصــول‌معمــاری‌یونــان‌باســتان‌در‌ اثــر
ــوده‌اســت.‌ فضــای‌هنــری‌حاکــم‌ب

‌ایــن‌نقاشــی‌اشــاره‌بــه‌هنــرِ‌ ‌مــواردی‌کــه‌در ‌از یکــی‌دیگــر
اســت.‌ نمایش‌داده‌شــده‌ پارچه‌هــای‌ دارد،‌ خــود‌ ‌ معاصــر
‌لبــاس‌مریــم‌مقــدس،‌دو‌فرشــته‌ ‌پارچــه‌ای‌کــه‌در نمونه‌هایــی‌از
بــه‌تصویــر‌ فلتــرو‌ دا‌مونتــه‌ لبــاس‌فدریکــو‌ و‌ پشــت‌ســرش‌

‌موزه‌هــای‌مختلــف‌موجــود‌اســت‌کــه‌خــاص‌ درآمــده،‌امــروزه‌در
ایتالیاســت‌ ‌ در میــادی‌ پانزدهــم‌ قــرن‌ پارچه‌بافــی‌ معــرف‌ و‌
ــا‌نــام‌گِریچــا‌15شــناخته‌ )تصویــر 9(.‌ایــن‌نــوع‌مــدل‌پارچــه‌کــه‌ب
در‌ فلورانــس‌ دســتاوردهای‌ مهم‌تریــن‌ ‌ از یکــی‌ می‌شــود،‌
 )Curatola,قــرن‌پانزدهــم‌میــادی‌اســت‌‌ زمینــه‌پارچه‌بافــی‌در
‌ایــن‌نــوع‌ ‌مورخیــن‌هنــر )100 :2018.‌به‌گونــه‌ای‌کــه‌بســیاری‌از
‌اوایــل‌ ‌در ‌دســتاوردهای‌مهــم‌ایــن‌شــهر پارچه‌بافــی‌را‌هم‌طــراز

رنســانس‌)ماننــد‌مقولــه‌پرســپکتیو‌و...(‌می‌داننــد.‌
شــکل‌گیری‌ ‌ در فرهنگــی‌ تاریخــی-‌ ‌ مؤثــر مــوارد‌ ‌ دیگــر ‌ از
،‌خــود‌شــخص‌فدریکــو‌دا‌مونتــه‌فلتــرو‌می‌باشــد.‌او‌ ایــن‌اثــر
‌دســت‌ از ‌ســال‌1472م‌ را‌)باتیســتا‌اِســفورتزا1۶(‌در همســرش‌
ــم‌ ــا‌مری ‌او‌ب ‌چهــره‌همســر ــوان‌شــباهتی‌از ،‌می‌ت ــر ‌ایــن‌اث داد.‌در
مقــدس‌پیــدا‌کــرد‌)تصویــر 10(.‌ایــن‌بــه‌ایــن‌معنــا‌نیســت‌کــه‌
‌مونتــه‌فلتــرو‌می‌باشــد،‌امــا‌ ‌همســر مریــم‌مقــدس‌نمــادی‌از
‌شــکل‌گیری‌آن‌ ‌بــر احســاس‌او‌به‌عنــوان‌ســفارش‌دهنده‌اثــر

‌گذاشــته‌اســت.‌ تأثیــر
اثــر‌ ایــن‌ حامــی‌ بــه‌ مربــوط‌ ‌

ً
مســتقیما کــه‌ دیگــری‌ نکتــه‌

قــرن‌ ‌ در کــه‌ اوســت.‌طبــق‌رســمی‌ ‌ می‌شــود،‌غیبــت‌همســر
مالــی‌ حامیــان‌ همســران‌ داشــت،‌ وجــود‌ میــادی‌ پانزدهــم‌
‌.)3 )تصویــر  می‌شــدند‌ داده‌ نمایــش‌ آن‌هــا‌ مقابــل‌ ‌ در ‌، آثــار
او‌ اصــل‌ ‌ در اســت.‌ غایــب‌ اِســفورتزا‌ باتیســتا‌ ‌ اثــر ایــن‌ ‌ در امــا‌

‌موزه‌پارچه‌پراتو‌)شماره:‌ ‌نقاشی‌و‌نمونه‌پارچه‌در ‌گرفته‌شده‌در ‌9:‌مقایسه‌طرح‌پارچه‌بکار تصویر
.)75.01.30

Figure 9: Comparison of fabric used in painting and sample of fabric in Textile 
Museum of Prato (Inv. 75.01.30)

‌‌ ‌‌
‌فرانچسکا،‌چهره‌دوک‌اوربینو‌به‌همراه‌

ّ
‌10:‌پیئِرو‌دلا تصویر

(،‌1472م‌)حدودا(،‌فلورانس،‌گالری‌ ‌اثر همسرش‌)بخشی‌از
en.wikipedia.org‌:اوفیتزی.‌منبع

Figure 10: Piero della Francesca, The double 
portrait of the Dukes of Urbino, 1472 ca. Florence, 

Galleria degli Uffizi
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‌می‌گرفــت.‌پیــرو‌ بایــد‌جلــوی‌پــای‌قدیــس‌جوانــی‌باتیســتا‌قــرار
‌جالبــی‌اســتفاده‌ ‌ترفنــد‌بســیار ‌ایــن‌بخــش‌از ‌فرانچســکا‌در

ّ
دلا

ــا‌رفــت‌ ‌دنی ــو‌17از ‌گوبی ‌شــهر ــرده‌اســت.‌باتیســتا‌اِســفورتزا‌در ک
ــی‌باتیســتا‌ ــه‌ســن‌جوان ‌کلیســای‌مختــص‌ب ‌همیــن‌شــهر و‌در
بــه‌ همیشــه‌ کــه‌ قدیــس‌ ایــن‌ انگشــت‌ طرفــی‌ ‌ از دارد.‌ ‌ قــرار
ســمت‌مســیح‌یــا‌آســمان‌اشــاره‌داد،‌کمــی‌مایــل‌بــه‌ســمت‌
پاییــن‌اســت‌کــه‌به‌جــای‌خالــی‌ایــن‌زن‌اشــاره‌دارد؛‌بنابرایــن‌
‌وجــود‌دارد،‌ ــر ‌اث ــوژی‌بخشــی‌کــه‌در ــوان‌گفــت‌کــه‌آیکونول می‌ت

بــه‌شــناخت‌بخشــی‌کــه‌وجــود‌نــدارد‌کمــک‌می‌کنــد.

نتیجه گیری
آیکونوگرافــی‌بــه‌معنــی‌شــمایل‌نگاری‌و‌آیکونولــوژی‌بــه‌معنــی‌
‌از‌ ــر ــخ‌هن ‌مطالعــات‌تاری ــوان‌دو‌رشــته‌از شمایل‌شناســی‌به‌عن
‌گرفتنــد‌.‌ارویــن‌ ‌موردتوجــه‌قــرار قــرن‌بیســتم‌میــادی‌بســیار
‌نیمــه‌دوم‌قــرن‌بیســتم‌ ‌آلمانــی‌در پانوفســکی‌مــورخ‌تاریــخ‌هنــر
ــر‌ ‌هنــری‌ب ــر ‌نقــد‌یــک‌اث ــر میــادی‌روشــی‌را‌پیشــنهاد‌کــرد‌کــه‌ب
‌اســاس‌ پایــه‌مطالعــات‌تاریخی-فرهنگــی‌بنــا‌شــده‌اســت.‌بــر

مراحــل‌ ‌ از ترکیبــی‌ ‌، اثــر نقــد‌ یــک‌ درجــه‌ بالاتریــن‌ روش،‌ ایــن‌
ــم‌ پیشــاآیکونوگرافی‌و‌آیکونوگرافــی‌اســت‌کــه‌جــو‌هنــری‌حاک
،‌پایه‌هــای‌شــکل‌گیری‌هنــری‌هنرمنــد‌و‌در‌ ‌زمــانِ‌خلــق‌اثــر بــر
ــد.‌ ‌را‌بررســی‌می‌کن ــر ــی‌اث ــا‌حامــی‌مال ‌ســفارش‌دهنده‌ی برخــی‌از
‌دوره‌رنســانس‌بــه‌دلیــل‌وابســتگی‌بــه‌مضامیــن‌مذهبی‌و‌ هنــر
‌بهتریــن‌نمونه‌هــای‌ ‌داســتان‌و‌تمثیل‌هــای‌یکــی‌از اســتفاده‌از
‌دو‌وجــه‌آیکونوگرافــی‌و‌ ‌دنیــا‌بــرای‌بررســی‌در ‌موجــود‌در هنــر
‌فرانچســکا‌

ّ
‌پیئــرو‌دلا آیکونولــوژی‌اســت.‌مکالمــه‌مقــدس‌اثــر

‌ایــن‌مقاله‌بررســی‌شــده‌اســت،‌دارای‌نمادهای‌ )1474م(‌کــه‌در
ــر‌ ‌گوناگونــی‌اســت.‌موضــوع‌ایــن‌اث مذهبــی‌و‌مفاهیــم‌مســتتر
‌داســتان‌های‌کتــاب‌مقــدس‌مســیحیان‌می‌باشــد‌کــه‌ یکــی‌از
ــه‌ ‌قــرن‌پانزدهــم‌میــادی‌ب ــا‌در ــم‌هنــری‌ایتالی ــه‌مفاهی باتوجه‌ب
‌طبــق‌ ــر ‌کشــیده‌شــده‌اســت.‌مطالعــه‌و‌بررســی‌ایــن‌اث ــر تصوی
روش‌تعییــن‌شــده‌پانوفســکی‌جنبه‌هــای‌پنهــان‌آن‌را‌نمایــان‌
اثــر‌ ایــن‌ ‌ از کاملــی‌ ایــن‌واســطه‌می‌تــوان‌نقــد‌ بــه‌ کــه‌ می‌کنــد‌
‌قــرن‌ به‌عنــوان‌معروف‌تریــن‌مکالمــه‌مقــدس‌به‌جای‌مانــده‌از

پانزدهــم‌میــادی،‌بــه‌مخاطــب‌ارائــه‌کــرد.
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