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 معماری سبز یتخصص یفصلنامه علم
 ، جلد یک5011بهار  (،32)پیاپی:  5سال هفتم، شماره 

 
 

 

 یدر معمار "تیبر واقع یمبتن ،یِندیفرا یسبک طراح"ارائه اصولِ 

     

 2 شیفرک رویه، *1فرهنگدوست یهاد
 92/10/0922تاریخ دریافت:  

 10/19/0011تاریخ پذیرش: 
 

  01090کد مقاله:  
 

 یده ـچک
 

، هاآن نیب یهماهنگ جادیآن نقش دارند که ا نشیآفر ندیدر مراحل و فرا ،یمحصول معمار یریگشکلدر  یعناصر متفاوت
 جادیا لیعوامل، دل نیا یدهسازمانکه تفاوت درنحوه  یاگونهبهمعاصر است.  یپژوه یاز مطالعات طراح یاریموضوع بس

 یهاسبک گر،ید ییاست. از سو دهیگرد لیتحل-و حدس یتمشارک ب،یترک-لیهمچون تحل یمتنوع طراح یهاسبک
دارند. پژوهش  یمتفاوت یانیزبان ب رایز ،کنندیمبرقرار  ینظر یمطرح در مبان میبا مفاه یموجود، هنوز ارتباط اندک یطراح

 ینظام طراحها در  "تیواقع"به  دهندهشکلعوامل مختلف  یضرورت، با توجه به نقش ساختار نیحاضر با درک ا
 گر،یکدیخود، در کنار  یکند که علاوه بر نقش مستقل و ساختار یدهسازمان یاگونهبهرا  هاتیواقعتلاش دارد  ،یمعمار

 یسازمدلدر  ینگار ندیفراکند. استفاده از روش  جادیا یطراح یازهایپاسخ به ن یو هدفمند، برا داریمعنمحدود،  یقاب
از عوامل، و  کیهر  گاهیادراک بهتر جا یبرا یفرصت رایحاضر است. ز یفیروش پژوهش ک ،یریو تفس یلیروند تحل نیا

 ینمودهااز  یاتیپژوهش، استفاده عمل نیهدف مهم ا .کندیرا فراهم م گریکدیبر  هاآن یرگذاریتأث یچگونگ نیهمچن
منظور،  نیکند. بد ممکنرا  ییو کارا انعطاف نیدر ع تیجامع شیاست که، افزا یارائه الگوئ قیاز طر ،یدر معمار تیواقع

 یریگشکلعوامل مختلف در  تاًینهاارائه شده،  اتیو نظر نهیشیاستحصال پ ،یاکتابخانهاز منابع  یلیبا استفاده تحل
بر اساس  یندیفرا یالگو نیکاراترو  جاد،یا هاافتهی نیا ینینشهم یالگوهاشدند، سپس انواع  یشناسشهیر، هاتیواقع

بستر  نیچن جیکاربرد نتا توانی. مدیپژوهش ارائه گرد نیا یبه اهداف پژوهش، انتخاب و در انتها ترثروم یابیشاخص دست
 یها یاز فناور یشده تر لیاستفاده تسه یخصوصا برا ،یسبک طراح کی جادیا یرا، در بستر ساز یشده ا یندنگاریفرا

به  یابیدست  یبرا ،ینظر یاز مبان یریگهرهکه مراحل مختلف ب یاعنوان کرد، به گونه BIMمدار همچون  تیواقع
 بان،یبه عنوان پشت یا هینظر جادیشده است. ضرورت پژوهش حاضر در ا یزیرهیپژوهش پا نیدر ا ،یواقع ینمودها

 است. انیمدار، قابل ب تیواقع یها یبا فناور ینظر یتوسعه دهنده و هماهنگ کننده مبان
 

 یسبک طراح ت،یواقع ند،یفرا ،یمعمار ،یطراح یالگو یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 )نویسنده مسئول(. رانیامام رضا ع، دانشگاه امام رضا ع، مشهد، ا یالملل نیدانشگاه ب ،یکارشناس ارشد، معمار -5

h.farhangdoust@imamreza.ac.ir 
 .رانیواحد مشهد، مشهد، ا یدانشگاه آزاد اسلام یعلم ئتیو عضو ه اریاستاد ،یمعمار ،یتخصص یدکترا -3
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 مقدمه  -1
معماری که در دوران معاصر بیشتر از هر زمان از پیشرفت های تکنولوژیکی و محیطی متاثر بوده است، شاهد کمبود هایی در 

ماثر  معماریسبک همراهی و پشتیبانی شدن توسط مبانی نظریی در هر یک از این زمینه ها بوده است. آنچه که در شکل گیری 
معماری ماثرتر به نظر میرسد، ابعاد علمی معماری است. در حقیقت میتوان  سبک طراحیهنری، ولی آنچه که در -است، ابعاد عملی

ریشه ی توجه و شکل گیری نگاه علمی به رشته معماری را در شکل گیری رشته دانشگاهی متناظر با آن دانست. الزاماتی که هر 
است. ولی از  "علم اطلاعات و دانش شناسی"شد تا بتوان به آن اطلاق علمی بودن کرد، در تخصص رشته ی رشته باید داشته با

بعد پرداختن به جزئیات محتوایی و روشی آن، بر عهده صاحب نظران و نظریه پردازان درون رشته ای است که به شکل گیری 
 ر پژوهش در برخی کلید واژگان معین شود:چنین روندی بپردازند. بر این اساس لازم است معنای مورد نظ

 
 معنی مورد نظر این پژوهش درباره کلید واژگان پرکاربرد در آن )منبع: نگارندگان( -1جدول 

 معنی مورد نظر در این پژوهش کلید واژه

 طراحی
 یرکن اصل کیو  نیآفر تیهو یکه بتوان آنرا هنر یامعمارانه است به گونه ینیآفر تیفیو ک ،یهنر فضا ساز

 در نظر گرفت یمعمار یبرا

 الگوی معماری

 کی در. شوندیمحسوب م یمعمار یفضا فرم و دیتول یبرا یبوده و ابزار یحاصل تجربة بشر یمعماری الگوها
)سلطانی است ستمیس عناصر انیکه الگو نظم و رابطة م باشدیم ستمیس کیبه مثابه  یمعمار نگرش کل نگر، اثر

 (0، 0920و همکاران، 

 برعکس ای ،کندیحاصل م تعریف شده یهایمتنوع، خروج یهایاست که با گرفتن ورود یریمس فرایند

 روش فرایند نگاری شده از چگونگی تاثیر گذاری عوامل مختلف در شکل گیری مفهوم طراحی در معماری سبک طراحی فرایندی

 
بیان شود. منظور از سبک  "سبک معماری"، با  "سبک طراحی"به این بحث، جای دارد تفاوت معنای همچنین پیش از ورود 

طراحی، روش های رسیدن به اهداف تعریف شده ی معماری است که بر حوزه های مختلفی همچون دانش، مهارت، ابزار و... تکیه 
نشینی عناصر به منظور فضا و کیفیت سازی هدفمندی است  دارد. ولی منظور از سبک معماری، نظام زیبایی شناسی، طراحی و هم

که قرار است به صورت ضوابط، انتخاب ها و ارزش هایی آشکار و روشمند، به ثبات و  تکرار برسد. به دیگر سخن، سبک طراحی 
عماری، با به معنی مسیری است که عوامل مختلف در رسیدن به خواسته های سبک های طراحی را فراهم میکند.ولی سبک م

فضاهای کالبدی که طراحی میکند، مولفه ای از فرهنگ و هویت اجتماعی را شکل میدهد. پژوهش حاضر بر سبک طراحی متمرکز 
است، حال آنکه ممکن است در برخی منابع به دلیل عدم تفکیک این دو، تفسیر آن به مخاطب واگذار شده باشد، که در چنین 

به نظر میرسد با نگاه پدیدار شناختی به مقولات عرصه طراحی،  بک طراحی، تفسیر شده است.مواردی، معنی، شفاف و به نفع س
 "علتّ غایی" (الف  (:90، 0929میتوان چهار مفهوم پدیدار شناختی ارسطویی را مورد کاوش قرار داد )اقتباس از: سامه و اکبری، 

عوامل دخیل در فرایندهای ایجادی و حکایت از رابطة  "علتّ فاعلی" (بد. مینمای را تشریح یک پدیدهمراد و مقصود از ایجاد 
 (ت  .فرایندهای ایجادی برای دست یابی به اهداف بر عبارت است از ماده و قوانین مادی حاکم "علتّ مادی" (پ .دارد وجودی

دسته بندی تحقیقات حوزه طراحی، با   .میپردازد بوجود آمد ظواهر و جوانب شکلی در هدفکه به تبیین و توضیح  "علتّ صوری"
میتوان متوجه تفاوت هایی درباره سبک طراحی با سبک معماری شد، که میتوان از آن به این نتیجه رسید، که تحول در سبک های 
طراحی، منجر به سبک های معماری خواهد شد، ولی احتمالا مسیر برعکس آن، قطعیتی نداشته باشد. که در ادامه دلیل آن بررسی 

 خواهد شد.
 

 مقایسه پدیدار شناسی بین سبک طراحی و سبک معماری ) منبع: نگارندگان( -2جدول 

 علت غایی)هدف( ◄/علت▼سبک
علت 

 فاعلی)عوامل(

علت 

 مادی)مصالح(

علت صوری)شکل و 

 فرم(
 نتیجه

 طراحی
ایجاد فرایندهای 

 طراحی
 ارزیابی تطبیقی نقش نقش تبیینی و فرعی نقش اصلی و مهم

اصول،فرایند و چارچوب 
 ها

 معماری
پاسخ به نیازهای 

 کالبدی
 نقش اصلی و مهم نقش تبیینی و فرعی

نظام زیبایی شناسی 
 سبک

 ویژگی و معیار ها

 

( درباره سبک معماری سخن میگویند، سبک را به صورت فلسفه علم 83، 0939آنگونه که نظریه پردازانی همچون )راپاپورت، 
تعریف میکنند و آنرا قالبی ثابت میدانند که روایی و پایداری محتوا و روش خود را، از عرف و زیبایی شناسی مردم یا همان فرهنگ 

د. این دیدگاه، یعنی همه داشته های معماری در خدمت زیبایی شناسی دوران، یعنی معماری تاثیر عمومیِ همان دروان به ارث میبر
پذیر و ابزاری. این نگاه به معماری، یعنی پذیرفتن نقش اندک آن در ایجاد و جهت دهی به مولفه های اجتماعی. در عمل میتوان 
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مچنین تقویت صرفا یک روش خاص در سبک طراحی، و گفت، چنین رویکردهایی به معنی جهت دهی به سبک معماری و ه
حذف روش های طراحی دیگر است. در دوران معاصر با توجه به تفکیک روش های طراحی از سبک معماری از یک سو، همچنین 

ری، تنوع عواملی که در سبک های طراحی دخیل شده )بوده( اند از دیگر سو، میتوان نتیجه گرفت که نگاه فلسفه علم در معما
باعث عدم به رسمیت شناختن بسیاری از فناوری های دخیل در فرایند طراحی شده است. علاوه بر آن برنامه یا نظریه ای که بتواند 

-آنها را در فرایند طراحی دخیل کند ارائه نشده است. زمینه های ایجاد  این دو کمبود را میتوان به دو قسم شکاف دانشی
 ( بیان کرد:9موضوعی)جدول-(، و شکاف دانشی9روشی)جدول

 
روشی در پژوهش های پیرامون طراحی در دوران معاصر ) منبع :  -بررسی جنبه های شکاف دانشی  -3جدول 

 (6،ص1331الففرهنگدوست،

 روشی –شرح مختصری از جنبه ی شکاف دانشی  عنوان
جامعه  تیعدم جامع

 یپژوهش
 معماری و نقص پایه ای در حیطه شناسی محتوایینگاه غیر جامع به مفهوم 

ضعف درروش ها و 
 یلیتحل یابزارها

نقص پژوهش های قبلی در نگاه معطف و یکپارچه به کل حیطه ی معماری، باعث پژوهش های مجزا،و غیر 
ختم منطبق و غیرمنعطف برای شرایط متنوع شده است که در بسیاری از موارد، به ارائه چارچوب  طراحی نیز 

 نشده است.
چارچوب و  فیضعف در تعر
 به مسأله یجهت ده

عدم نظریه پردازی جامع متشکل از داده های کمی و کیفی به صورت همزمان، وعدم جهت گیری نظریه 
 پردازی ها به سوی ارائه چارچوب طراحی

عدم رسمیت در شناسایی 
 عوامل ماثر در طراحی نوین

روند و جایگاه استفاده از ابزار کمک ترسیمی) در چندین نسل( که باعث تولید نبود مبانی نظری و تعریف علمی 
 محصولات بدون مبانی نظری وارزشی شده است.

 
موضوعی در پژوهش های پیرامون طراحی در دوران معاصر  )منبع : -بررسی جنبه های شکاف دانشی  -4جدول 

 (6،ص1331الففرهنگدوست،

 موضوعی –شرح مختصری از جنبه ی شکاف دانشی  عنوان
ضعف در تطابق 

 ی)جنبه هنریموضوع
)جنبه  ی( و مهارتیمعمار

 ( یمعمار یمهندس

های  طراحی ناقص موجود و عدم توانایی در بروز شدن آنها نسبت به  بنبود انعطاف ساختاری در چارچو
تغییرات و پیشرفت هایی که در زمینه های مختلف و مرتبط به طراحی معماری، اتفاق افتاده و عقب 
افتادگی بسیاری از جنبه های طراحی  معماری )در بعد مبانی، آموزش، ارزشیابی(، که باعث فاصله معنی 

 .ی نظری طراحی با نیاز و واقعیت جامعه علمی شده استداری بین مبان

 
 یجد کمک آن یها گرچه به روشن شدن مسئله و راه حل یپژوهش طیدر مح یطراح ندیبه کار رفته در حوزة فرآ یالگوها

و  طیتنوع در شرا ل،یاز دلا یکی دیارائه دهند. شا یا حرفه طیدر مح یعمل یاز آن هستند که بتوانند راهکار تری به نظر کل کند،یم
پرداختن به گفتمان  ضرورت(، بدین روی پژوهش حاضر 9111، نگروسیباشد )سال یمعمار طیمسئله در مح یفضا یگستردگ

 فرایندی را ارائه میدهد که دوران گذار از مفهوم فعلی سبک طراحی را به چارچوب یا سبکی جدید، بررسی میکند. 
 

 
ضرورت بهره گیری از گفتمان فرایندی در حیطه طراحی خصوصا در سبک طراحی )منبع: فرهنگدوست،  -1شکل 

 (1331الف
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این پژوهش، پرداختن به سبک طراحی مبتنی بر واقعیت در دروان معاصر، به عنوان عرصه ای  اصلی هدفبه دیگر سخن، 

 نوآوریی یابد. از دیگر سوی با اتکای به شیوه فرایندی، هنری معماری در آن حضوری پر رنگ م -مهارتی-است که جنبه علمی
آن،  شکل گیری گفتمانی ای با پشتوانه قوی ای از واقعیت است. زیرا نه تنها ادارک مراحل طراحی را ممکن میکند، بلکه فرصت 

ری فراهم میکند. میتوان از اصلاحات موردی و ... را برای پاسخگویی قوی تر به نیازهای متنوع مطالعاتی، عملی و پژوهشی معما
عملی( نیز بهره برد و میزان هم گونه -هنری -این خصوصیت های مفید فرایندنگاری، در عرصه های مختلف معماری )آموزشی

بودن محتوایی آنها را با یکدیگر، و سایر قسمت های علم معماری )همچون نظریات، سبک های معماری، روش های آموزشی و... 
اد. این روند به هدف بلند مدتی منتهی میشود که، از طریق این همگونه شدن و یکسانی روش بیان شدن مطالب و ( را افزایش د

خواهد شد. برای رسیدن به یکسانی گفتمان بیانی، باید بیانی یافت که  معماری فرایندیمسائل در معماری، باعث شکل گیری 
از زمینه ای داشته باشد. مسئله پنداری که مفهومی مبتنی بر مسئله یابی و انعطاف بالایی در شیوه های مطرح شدن متناسب با نی

طرح مسئله به صورت پیوسته است، یکی از راه حل های ممکن است که در کل بخش های معماری قابل استفاده به شیوه فرایند 
 نگاری است.

 
آموزشی( در -عملی-هنری-پنداری به عنوان گفتمان مشترک در ابعاد)علمیظرفیت شناسی گفتمان مسئله  -1نمودار 

 (1333معماری )منبع: فرهنگدوست و همکاران، 
 

 پیشینه تحقیق -2
به معنی عام خود، جزء مهمترین مسائلی است که پرسش درباره ماهیت آن، هم ردیف با تعریف خود  "طراحی"به نظر میرسد، 

بطور جدی مطرح بوده و از  هایی چنین پرسش پردازی معماری، همواره در تاریخ نظریه "ی که معماری بوده است، به گونه ا
(. اهمیت مقوله طراحی در معماری از Johnson, 1994: 75)"ماهیت معماری ارائه شده است منظرهای گوناگون تعابیری در باب

تغییر در نگرش محققان معماری است که از (، نشان دهنده 0 یک سو، و تفکیک شدن سبک طراحی از سبک معماری)جدول
  ابتدای قرن بیست میلادی، سابقه دارد.

تفکیک شدن حوزه های مختلف و مطرح در طراحی پژوهی، کارکردهای مثبت و البته، کنترل و تعریف نشده ای )شاید منفی( 
زمان آنها، فرصت های جدیدی در این دارد، که بررسی جنبه های کارکردی آن، پژوهش مستقلی را می طلبد. لیکن، بررسی هم

مطالعات ایجاد خواهد کرد. بر این اساس، در ادامه میتوان نتیجه گرفت که طراحی در نزد محققان معماری به عنوان مهمترین 
بخش تبدیل و تطبیق هنر و دانش با یکدیگر شناخته شده است، و سبک طراحی، موقعیت عملی برای این تبدیل و تطبیق است. 

 نین باید به تلاش های مختلفی برای چارچوب دهی به جنبه های مختلف طراحی پژوهی )همچ
طراحانه ) به عنوان هدف اولیه و اصلی(، و ( نیز اشاره کرد. این تلاش ها برای دستیابی به چارچوبی برای اقدامات 0جدول 

 ( به برخی از آنها اشاره8جدول بوده است که در ) "پژوهشی-عملی-علمی"نهایتا ساماندهی اقدامات معمارانه در قالب چارچوبی 
 شده است.
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 تفکیک جنبه های مختلف طراحی پژوهی از جنبه روش شناسی، در دوران معاصر )گردآوری: نگارندگان( -5جدول 
 حوزه شناسی عوامل ماثر بر طراحی فرایندهای طراحی روش های بیان مسئله سبک های طراحی

 یه )خلاقانه(مولد پا یطراح
Murphy, 2002,p1 

Kolodner,1993,p82 
Dorraj,and other, 

2013 
Ruan, 2010 

Taura & 
Nagai,2013,p13 

Darke, 1979 
Alexander, 
1979,p538 

Nourozi and others, 
2015 

 عیحل مسئله عوامل تجم ندیفرا
 ،0929و پورمند، انیهاد :شده

 83ص

 9و0فرایند طراحی دانشجویی 
(Thornley, 1963) 

 اجرائیات

 یساخت ها ریز
 یهاوهیش/  یشهر

 نیقوان/  ساخت واجراء
/  اسناد هیحرفه و ته

و مصالح  مواد
 یمصنوع

وکل نگرانه به  یتینگاه ماه
 ی:مفهوم معمار

Taura & Nagai, 
2013:15 

Snyder, 1979:223 
Dorraj & other, 2013 

 یطراحدر   کیستماتیس کردیرو
 یمعمار

(Guenter and Corkill, 
1970) 

خلاصه فرایند طراحی 
(Rittle,1970) 

روابط 
 محیطی

 یمنظر و عرصه شناس

 از منظر و حفاظت
 عرصه

و  طیمح انسان،
 فرهنگ

 یخیتار یابیو ارز نقد

 یداریپا یابیو ارز نقدر

 تیسا یو مهندس زیآنال

با پوشش  ییآشنا
 یاهیگ

مرحله ای  3فرایند طراحی 
(Whitaker,1971) 

از بعد  ینگاه چارچوب شناس
 :ازهایالزامات و ن

 معماری ساختار گرایی
Alexander,1964 
Steadman,2008 

 (Jones,1972روش طراحی )

 لیتحل یگرا دهیا یطراح
 (یهنر -ی) علم هیپا
 ایده های فراکتال -

Kuo-Chung Wen, 
Yu-Neng Kao,2005 

 دانشکده سلطنتی معماری بریتانیا 

(RIBA) 1972, 2013, 2020 

 (Moore,1974فرایند طراحی )

 نظریات

 ینظر یو مبان یتئور

 قیتحق روش
 یتخصص

 اتیها و اخلاق ارزش

 سیو تدر پژوهش

بر  یو سع یا سهیمقا یبررس
 :شناخت روابط

 83،ص0920،ییرضا
 0928،یتفت یو دهقان یمردم

 0938لاوسون،
Jones, 1992 

Royal Institute of 
British Architects,1967 

مرحله ای  0فرایند طراحی 
(Snyder, 1979) 

/ ی)سنت مستقل یطراح
 :(ی/ خطکیکلاس
 AIAی طراح ندیمدل فرآ

Duerk, 1993, p 9 

 Gavin Ambroseطراحی پایه )

& Paul Harris, 2009) 

 طراحی
 یمنظر شهر یطراح

 یشهر  یفضا یطراح

 انهیبوم گرا یطراح

 

 ریگرا )غ نهیزم یطراح
 (کیپارامتر یِخط

Parsaee and 
other,2015 

برنامه 
 ریزی

بوم  یزیبرنامه ر
 انهیگرا

 منظر یزیر برنامه

 منظر تیریمد

 کلان یتوجه به حوزه ها
 مدل معماری بومی

Rappoport,2006 

نشر و 
 ارائه

 ارتباطات

 اطلاعات یتکنولوژ

 یمجاز یساز ریتصو

 یساز مستند

 یِخط ری)غ یندیفرا یطراح
متمرکز/ سامانه بسته/ 

 (یندیفرا

Grobman and  
Others, 2010,p 95 

 ی:چارچوب یروش ها
 روش های تصمیم در موضوع

)سامانه  یندیفرا یطراح 09،ص0933ان،یابانیخ
 (ی/ تعاملکیستماتی/ سیا

 یو درری اسلام
 0929،یجبروت

 .1۹۳۳فرهنگدوست و همکاران،  ج. -، ب 1۹۳۱منابع قابل دسترس در : فرهنگدوست و همکاران، 
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 سیر تحول طراحی پژوهی از جنبه محتوی شناسی، در دوران معاصر )گردآوری: نگارندگان( -6جدول 

 دوره
نام و بازه 

 تاریخی
 توضیحات
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 ایبدن یو به صورت موروث کسانیشوند که در همه انسانها  یم یناش یناخودآگاه جمعکهن چارچوب ها از "اگرچه 
و  یاصل یمحتوا کی یدارا یها همگ پیتا یگرفت  که (آرک جهینت توانیگذارند، )م یرمیتاث عتیو بر طب ندیآ یم

 نیا یو ماندگار یداریموجب پا لیدل نیبا همه انسانها شده وبه هم قیارتباط عم جادیمشترک هستند که سبب ا
. رسدیمحدود به نظر م ییروش ها نیدامنه کاربرد چن، ولی (5211،یدیو کردجمش ی)احمد "شود یچارچوب ها م

قابل اندازه  یارهایبه استفاده از مع لیتمازیرا محدود به عناصر فرمی، شکلی و نمادین هستند و فرایند طراحی آنها 
از تحقق الزامات  ،یابیارز یطراح هیدارد اما از آن جا که در مراحل اول یطراح ندیفرا شرفتهیتنها در مراحل پ یریگ

به  ازین یرو نی( ، از اTurrin And Other,2011است) یبرنامه طرح، ضرور یو تمرکز او بر روند اجرا یطراح
 .وجود دارد یحل مسئله معمار یبرا یخط ریغ ندیهمان فرا ایعوامل ،  انپردازش همزم

ده 
ای

ی
رای

گ
 

همواره  ،یزمان طراح یدر طول سال ها و بنا به اقتضا یمعمار یطراح یندهایتفکرحاکم بر ذهن طراحان در فرا
 کی یداراهمواره  یسنت یطراح یندهایمدرن و فرا یمعمار ک،یعلم و دانش کلاس )در حالیکه(، کند یم رییتغ
عصر حاضر  دهیچیپ یها دهیساده هستند، و نتوانستند با پد اریبس لیو تحل زیبه لحاظ آنال، که اندبوده یخط کردیرو

 یدهند، برخورد)علم یم لیکه زمان ما را تشک تال،یجید یایاطلاعات و دن یایهستند و دن یخط ریکه به صورت غ
در تفکر  یپرداز دهینقش ا انیم" میگوید: (Hiller, 1995, p54) بدین سبب، (.Zhang,2012( کنند )یو ماثر

ها فکر وجود داشت که با آن ییهادهیا یسنت یدر طراح به دیگر سخن. "وجود دارد ،یو مدرن تفاوت اساس یسنت
 اندتفکر شده یبرا یبه موضوعات لیتبد هادهیو امروزه آن ا کردندیم

ند
شم

رو
ی 

اح
طر

 

ور
ظه

 (
51

21
-

51
11

) 

ی
رای

 گ
ند

رای
ف

 

خصوصا در دروان معاصر را، در مواجهه  یدر طراح ینیچارچوب آفر یبرا یپرداز هیبه نظر ازین یها شهیر توانیم
بحران ها باعث آشکار شدن  نیا رایدوم و... دانست. ز یپس از جنگ جهان یاروپا رینظ ییبا بحران ها یطراح

همانند گذشته،  توانستینم گریبود. د یعمارم  یبه  مقوله طراح کیکلاس دگاهیو نامناسب  بودن  د یناکارآمد
 رایدانست، زو حس هنرمندانه طراح  ،یاستعداد، نبوغ  فرد ت،یخلاق ییبر قدرت جادو یمتک یندیرا فرا  یطراح

خصوصا بحران  ازهایگونه ن نیسخن، ا گریمشخص شده بود. به د یاز هر زمان شیب ،یبسترمعمار تیو اهم یدگیچیپ
کاربران شد و در   یاز سو یابیر، قانونمند و قابل ارزتآگاهانه ندیفرا کیمثابه به ینگرش به طراح رییباعث تغ "اروپا، 

آغاز  یطراح یهادر باب روش یپرداز هی، نظر5121ده لیو اوا5111مسئله، از اواخر دهه نیپاسخ به هم
 (.35،ص5212،یمیو ند ی)کلام"دیگرد

ت
خو

ر
  (

51
11

- 
51

11
) 

از  یطراح ندیتوجه به فرآ شیسو، و افزا کیتکنولوژی از  شرفتیسرعت گرفتن رشد علم و پ خ،یبازه از تار نیدر ا
. به عنوان مثال، افرادی همچون تام دیدروان گرد نیدر ا یادیز یو گروه یفرد یباعث تلاش ها گر،ید یسو

در  ا،یتانیمعماران بر یسلطنت یجونز و...، بصورت مستقل و  موسسه  سیو کر جیجان پ ور،یمارکوس، تام م
لاوسون و  انیهمچون برا یسندگانی، و در عصر حاضر هم نو نهیبصورت نهاد« معماری تیریراهنمای حرفه مد»کتاب

 ستم،یقرن ب یلادیم 11بعد از دهه  قتیو مسائل مربوط به آن پرداخته اند. در حق یطراح ندیفرا ی...، به بررس
 یبرا یمتعارف و متعال ریغ یراه حل افتنیو توان  (Faruque,1984و بهتر) لیراه حل اص تیخلاق" نکهیا لیبدل

 انی( مطالب بGuilford, 1967فرض ها است ) شیشکستن پ یبرا یندیو فرا تینو به واقع یمسأله و نگاه کی
و  یساز شهیاز نقد کل رارف لیغالبا به دل نهیزم نینوشته ها در ا ایمورد انتقاد قرار گرفته و  یشده در روش طراح

 ارائه شده اند. یو عموم یکل ،یمتعارف انگار
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 یبه خصوص در رشته ها5111یدوباره در سالها ی. ولدیفرا رس5111یدر سالها یطراح ندیمرگ فرا ،یاز نظر برخ
 ندیمختلف فرا یها نهیدر زم شمندانیاز اند یاریسالها بس نیجان دوباره گرفت. در ا یصنعت یو طراح یمهندس
و فلسفه روش  یطراح یتهایفعال ،یطراح ألهساختار مس ،یتیریمد یها وهیش ،یریبه کارگ یمانند ابزارها یطراح
 (Vries Cross & Grant,1993,16-23نمودند) قیتحق یطراح
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 ،یپرداز دهیا یریشکل گ یساز برا نهیو زم یمراحل شناخت( با تمرکز بر W.M.Penaپنا ) امیلیچون و یمحققان
 یگرید نیقیمحق نیکردند. همچن ،یدر معمار یدرون رشته ا یو برنامه ده یزیبرنامه ر یها هیرو جادیبر ا یسع

 ندیبا فرا یعلم یزیبرنامه ر انیهوشمندانه م یاملتع یبرقرار یتلاش برا قی( از طرD.Duerkهمچون ودانا دورک)
)اقتباس  باشد یطراح ندیطراحان در فرا گریاریاند، تا داخل کرده یمعمار یزیرا در برنامه ر یعلم یهاروش ،یطراح
 .(1،ص5215،یطاهر از :  لیو تکم
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به تجارب،  یدانسته و آن را متک گریو علوم د قیاز تحق ازین یرا ب یطراح کرد،یرو نیتریدر افراططراحان، 
آشنا  شرفتهیکه با علوم پ ستندیمجبور ن گرید ، و(50،ص5215،ی)طاهرداندیو شهود طراح م ل،یمشاهدات، تخ

فرمال کار خواهند  ینیتصورات و قوان یبار خواهند آمد و از  رو یبصر یها شیمعماران با گرا بیترت نیشوند. بد
 ناقص بود یدر طراح یابزار عمل کیبه عنوان  یبود ول دیمسئله مف یشواردر فهم د یعلم سمیکرد. فرمال

(Salingaros,2006,p63-64) ساختار  گرید انیباشد. به ب یمتفاوت م زین یو طراح قیتحق یدرون ییروا"، زیرا
گذشته  قاتیتحق جیاز نتا یریبهره گ، و داد میتعم یطراح ندیبه کل فرا توانیرا نم قیروش تحق یتجرب ایو  یمنطق

و  یطراح انیم یمیمنظر رابطه مستق نیاست. از ا یو برگردان آن به زبان طراح یمرتبط با معمار یهادر حوزه 
 ،ی) طاهر "به کار رود یتا در امر طراح دیدرآ یبتیبه ه ستیبایآن م یهاافتهیو  قیوجود ندارد، بلکه تحق قیتحق
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لازم است  یالکساندرکه معتقد هستند گرچه نظم ده ستوفریپرداز همچون کر هیمعماران نظر ی برخیریموضع گ
ضد بعد  یدهد، به نوع یاش، در خود جا یتیکه نتواند هنر را با تمام جوانب خلاق ی، اگرچارچوب کاملا علم یول

طراحان  یذهن یعامل مخرب چهارچوب فضا یعلم یروش ها "که اندباور نیسخن بر ا گریآن است. به د یهنر
پس احتیاج به چارچوبی ترکیبی برای سازماندهی منابع  (.11،ص5211،یمیخوب هستند)ند یمعمار کیخلق  یبرا

 کیاگرچه دانشمندان و هنرمندان هر  " تاثیر گذار در فرایند طراحی هستیم که برگرفته از بستر معمارای باشند.
دو  قیدرک عم ازمندین یطراح یببرند، اما طراحان برا شیکارشان را کامل پ توانندیم یگریاز روش د یبدون  آگاه

 نجایدرا" (.53-55،صص5213)لاوسون،"کنند یقادر باشند طراح دیبا نکهیعرصه علم و هنر هستند. افزون بر ا
از منظر روش  تواندیم زین یطراح ندیبهره گرفته شود. فرا ،یطراح ندیعلوم در فرا یشود از روش شناس یتلاش م

مجدد قرار  یو سامانده ،یبازنگر ،یابیمورد ارز ریتر مسمناسب یی(، در جهت بهبود وکاراقیعلوم)روش تحق یشناس
در  قیاز تحق توانیرو م نی. از اشودیو هم تک تک مراحل آن م یطراح ندیامر، هم متوجه کل فرا نی. اردیگ

 ییو شناسا ر،یو بهبود مس ییو موضوعات مختلف در جهت کارا هانهیبا زم متناسب یطراح ندیفرا ییشناسا یراستا
 (.پسGroat And Vang, 2000, pp105-106 )"ساختن آن، بهره برد ریبه منظور آموزش پذ یطراح ریمس

 دیبه بازتول ،یطراح ندیفرآ یاصول و روش ها فیاز تعر ریبه غ دیبا یمعمار یپژوهش یها طیها و مح آموزشگاه
 (15-11،صص5213،یجبروت یو درر ی)اسلام بپردازند زین یمعمار یابیارزش یارهایو مع یابیارز یها شاخص
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سئ
م

 

 نیباشد. ا یفیبا ترجمان ک یتیبسترساز هر ماه تواندیاست  که م یفیک ییهنر)مفهوم عام(، فضا یبه اعتبار یمعمار
که  ییاز انجا یوجوه مشابه  است. ول یاریدر بس کنند،یمراد م یفیک یکه طراحان از فضا یبه مفهوم فیتعر

نتوان  دیرا ندارند، شا یفیک یفضا یطراح یارایو...  یمعل یهافرض شیالزاماً  با قبول پ یطراح ندیطراحان، در فرا
را  یمتأخر، طراح یکردهایاز رو یاریبس"وجود،  نیو محققانه، با آن رودر رو شد. با ا یعلم نیبا استفاده از قوان

 یاری(. بس52،ص5215،ی)طاهر"دهندیم میتعم یحل مسئله را به طراح یندهایو فرا دانند،یهمچون حل مسئله م
 عتیطب یکینامید یها ستمی)که س ینظم یب یمانند تئور دیجد یعلم یها هیگرا با الهام از نظر شیاز معماران آزما

 یمعمار یهستند. برا دهیچیمطالعه مسائل پ یبرا یطراح دیروش جد کی یکنند(، در جست و جو یرا مطالعه م
تر، لازم  دهیچیپ یِبه الزامات طراح هتر،خدمت ب یبرا ایفرم نوآورانه، هوشمند و پو افتنیامروز 

 (.Zhang,2012است)
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با ارزش دانش در حوزه فلسفه علم، همچون  یهاهیاز دسته نظر توانیم یگفتمان دانش طراح یساز ییروا ریدر مس
آن را  یریگکه شکل هینظر نیکرده است، بهره برد. او در ا  نییآن را تب یپولان  کلیکه ما «یدانش  ضمن  هینظر»

ا انتقاد از ب یانسان قاثل است. پولان یداند، دو نوع دانش، برا یم یشناسان وجود داریمتأثر از پد ،یبه لحاظ فلسف
و با  برد،یسؤال م ریطرف( را ز  یو  ب ،یلیتحل ،ینیدانش ع کی جادیهدف  علم  مدرن)ا ست،یویتیپوز یفلسفه ها

 یبعد کند،یکسب  دانش  شرکت م ندیدر فرا یاز جهان است و به طور شخص ینگاه که شناسنده، بخش نیبر ا هیتک
را  «حیدانش  صر»به نام  یگری. او در مقابل، دانش دنامدیم «یدانش  ضمن»که آن را  کندیم فیدانش را تعر از

دارد تا تجربه   هیتک یبر تئور یاریبس زانیکه به م کندیمطرح م ینیو ع ق،یشده، دق یبصورت دانش فرمول بند
ع به دو نو توانیرا م یدانش ضمن هیبر اساس نظر یمعمار یاساس، دانش طراح نیو بلاواسطه. بر ا میمستق  یحس

)فرهنگدوست و  کرد یبند میتقس حیتجربه( و صر قیقابل گفتن، و کسب از طر ری)منحصر به فرد و غیدانش ضمن
 .(1: 5211همکاران، 
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الگو کنه مشکل را هر الگو یی مساله ای را توصیف می کند که بارها و بارها در اطرافمان تکرار می شود، از یک سو، 
توصیف می کند طوری که می توانیم این نتیجه را بار ها و بارها بدون این که همان راه را تکرار کنیم به کار 

مقوله  یکپارچگ، از دیگر سوی با گسترش کاربرد علوم رفتاری به معماری، شاهد ی(.Alexander,1979ببندیم)
مختلف وابسته به  یگروه ها یجمع یها تیکه در طول فعال یطراح یو اجتماع یاقتصاد ،یکیتکن ،یاسیس یها

، بودیم که نیاز به الگو در مداخلات معمارانه را،  یمعمار یحرفه  یجنبه اجتماع )تحت عنوان( پروژه مؤثر است،
بیش از پیش نمایان کرد. حجم بالا و متنوع عوامل ماثر بر شکل دهی به محتوی طراحی، باعث پیچیدگی آن شد و 
استفاده از الگوهای متنوع، در ابتدا کارساز ولی در ادامه باهث تنوع الگوها شد که نیاز به الگوهای جامع و مبتنی بر 
شاخص های پایدار، را نمایان کرد. رویکرد های پایداری، زمینه گرایی، سبز و... در معماری، به نوعی سعی در ارائه 

( بستر مناسبی برای پیاده BIMمدلسازی اطلاعات ساختمانی)همین شاخص های مانا داشتند. ظهور فناوری  
سازی الگوهای طراحی نیز فراهم کرده است. کاهش زمان در حجم سازی، الترناتیو های متنوع، جابجایی بین 
رویکردهای طراحی از پیش تعریف شده، مشاهده آنی تغییرات در حجم و زمینه و.... همگی از میزیت های بهره 

 فناوری به شیوه الگو گرایی است. گیری از این
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عدم جامعیت بهره گیری از الگوهای نوین نسبت به تعریف نقش علم ودانش، تجربه و خلاقیت معمار،  و  سایر عوامل 
متنوع دخیل در فرایند طراحی، باعث شده است نیاز به نظریه پردازی اثبات گرا، جامع و منعطف برای معماری بیش 

به درست بودن روش و فرایند رسیدن به آن است.  درست بودن فرم وابسته"از پیش حس شود. زیرا از یک سو، 
طراح ابتدا باید مساله ی طراحی را تا ریشه های آن دنبال کرده و سپس نوعی الگو را در آن ریشه ها بیابد. از این رو 
تا زمانی که طراح ذهن مرتب و تصور روشنی از مساله و جنبه های مختلف آن نداشته باشد، نمیتواند فرم سازگار و 

و  یبه جز روش شناس یطراح ندیدرفرآ تیریمد رسدیبه نظر م، و از دیگر سو (5211)الکساندر،"مطلوب را خلق کند
 یو درر ی)اسلامردیگ اریدر اخت یابیو ارزش یابیرا با عنوان ارز ییابزارهاباید  ،یطراح ندیفرآ یزیبرنامه ر

، باید با سایر حوزه های معماری همچون آموزش، این بستر علاوه بر مطالعات طراحی پژوهی (.11،ص5213،یجبروت
پژوهش و ... در هماهنگی کامل محتوایی و روشی باشد. بر این اساس الگوهای ارائه شده، ضمن فرایندی بودن، اگر 

 رویکرد جامعی را انتخاب کرده باشند )مثل واقعیت ها( کارا خواهند بود.
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« چارچوب دهی، مسئله پنداری و فلسفه علم»( ارائه شد میتوان گفت در دوران معاصر، 0با توجه به سیر تحولی که در )جدول
منظور، روش و سه جنبه از تلاش های بنیادین برای سازماندهی داشته های معماری به گونه ای است، بیشترین ارتباط بین 

( مفهوم 9شکل ستحصال این موارد از نتایج این مطالعات، تلاش دارد طبق )معماری حاصل آید. پژوهش حاضر با ا محصول
ای مختلف آن را نیز بیان میکند. واقعیت ها در معماری را، ترکیبی معادل با منظور، روش و محصول معماری معرفی کند که جنبه ه

 توان گفت: بر این اساس می
منظور معماری : فلسفه علم معماری را در حوزه های  -

دانشی آن )موضوعات(، شامل میشود که زیست پایدار را 
 کند.حاصل می

های فرایندی را در چارچوب روش معماری: متغییر -
دار بر یعلمی سازمان میدهد که حاصل آن، هویت بخشی پا

 پایه مبانی نظری است.
محصول معماری: از طریق گفتمان مسئله پنداری  -

میتوان متغییر های پیرامونی مسئله را مطرح، و فرایند 
 طراحی را برای پاسخ دهی به آنها، سازمان دهی کرد.

 

 
 یو درر ی)اسلامرابطه میان جنبه های شکل دهنده به سبک طراحی مبتنی بر واقعیت در معماری  -2شکل 

 (.۵6-۵5ص ،ص1332،یجبروت
 

، این عوامل را موضوعاتی نامیده اند که قرار است طی ضوابط و شرایط (80 ،ص0929،یجبروت یو درر ی)اسلامدر حقیقت  
شوند. تحقیقات بنیادینی دیگری نیز برای دستیابی به انواع عوامل ماثر بر طراحی که منعکس در فرایند، به اهداف طراحی منجر 

( صورت گرفته است، که نشان دهنده اهمیت شناخت و Portillo & Dohrm,1994حتی به صورت شناخت محدودیت ها)
خود موضوع ( معتقد است که heath,1987تفکیک این عوامل در گام اول، و سازماندهی آنها در گام دوم است. به گونه ای که )

پژوهش  است.که با اهداف طرح در ارتباط  نمود محسوب یهائ یژگیتوان از و یمربوط به آن را م طیها و شرا یطرح دسته بند
جان سنت  نیان.ال.پراک و کول نوربرگ شولتز ،( که با اشاره به نظریه پردازان معماری همچون 0939حاضر با استناد به )کاپون،

، معتقد است همه این نظریات در چهار جنبه مشترک اند: ساختمان)محصول(، عملکرد )فعالیت(، فرم و معنا )بیان(، با توجه لسونیو
دقیقه، بیانگر  علوم حساب میآید و از طرف دیگر شناخت تجربی از آن در کنار ای از هنر به معماری از طرفی شاخه "به اینکه 

بنابراین شاید بتوان معماری  .های کاربردی خود را اقتضا میکند شرایط، معیارها و روش یک دانش است که امکان معماری به مثابه
 قابل امروزه معماری به مثابه هنر در سه مقام »(، معتقد است که 3، 0920)دیباج، "علم تلقّی نمود را هیئتی منحصر به فرد از هنر و

 بیان"که حاصل آن اثر معماری است و آخر  "فعالیت معماری" ر به عنوان، دیگ"اثر معماری"فهم است؛ یکی در مقام 
(. پس سه مقام فوق را به عنوان عوامل 99، 0929)سامه و اکرمی، « که حکایت از مقصود فعالیت در اثر معماری دارد "معمارانه

تابخانه ای استحصال و مورد مطالعه قرار اصلی، ابتدا بررسی تحلیلی مینماید، سپس نظام محتوایی هر کدام را از میان منابع ک
خواهد داد. نهایتا بر اساس محتوی آنها مراحلی را )به عنوان زیرشاخه هر کدام ( در نظر میگیرد که بتواند بیشترین اثر بخشی در 

ه است. زیرا به دسته ( نیز سابقا مورد استفاده قرار داد0939رسیدن به اهداف پژوهش جاری را داشته باشد. چنین روشی را )کاپون، 
بندی چهار گانه فوق)ساختمان، عملکرد فرم و معنا(، دو عامل بافت )زمینه اجتماعی( و اراده را افزود، و کل این عوامل را به عوامل 

 اولیه )کلی و سر شاخه ای( و ثانویه )جزئی و زیر شاخه ای( تقسیم کرد.
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 روش تحقیق -۹
به نظر میرسد ادبیات نظری نقش ماثری در جهت گیری و شکل دهی به گفتمان در این پژوهش دارد. زیرا تعاریف مختلف از 
مفاهیم کلیدی همچون سبک، طراحی و حتی خود معماری میتواند بازتاب های متفاوتی داشته باشد که هم سو بودن آنها برای 

حاضر به هدف استفاده از گفتمان فرایندی، در بستر سازی سبک طراحی شکل حفظ انسجام محتوایی بسیار مهم است. پژوهش 
است، لذا در بعد  روش بیان و حل مسئلهگرفته است. با توجه به اینکه این گفتمان و کاربرد آن در ایجاد سبک طراحی، محدود به 

گیری از واقعیت های معماری این گونه  است. روش بهره واقعیت در معماریمحتوایی ، اتکای این پژوهش به نمود های مختلف 
، محدود به بروز های تجربه شده آن در مطالعات پیشین معماری "واقعیت"بوده است که تلاش گردیده است، قاب کلید واژه ی 

 گردد. گرچه عرصه برای ورود نمود های جدید از واقعیت باز است و میتوان فرایند طراحی ارائه شده را، به راحتی بر اساس
، روندی را سبک طراحی فرایندی و مبتنی بر واقعیتدستاوردهای مطالعاتی جدید، مورد بازنگری قرار داد. بدیهی است که 

 گروندد تئوریطی میکند که بر گرفته از داده های موجود و در پاسخ به نیازهای بیان شده این عرصه است. پس به نوعی یک 
ه هاست  و از دیگر سوی، مبتنی بر فرایند و گفتمان تحلیلی و توصیفی به روش علمی است. زیرا از یک سو بر خواسته ی از داد

بر این اساس، در پژوهش حاضر، بعد از بررسی جنبه های موضوعی درباره  است که تئوری و علمی بودن آنرا شکل داده است.
 پیشینه مطرح شدن مفاهیم طراحی پژوهی در ) 

مطالعات گذشته، که تلاش کرده ( دوران معاصر،  تلاش گردیده است تا با تفکیک محتوا و روش )بر خلاف 8جدول و 0جدول 
جنبه های »اند ابعاد مختلف طراحی پژوهی را، با روش های تحقیق درون رشته ای هم سو، هماهنگ، ترکیب و هم نوع کنند(، 

را به عنوان ادبیات روشی « پژوهش و بیان به شیوه ی فرایندی»در معماری را به عنوان ادبیات محتوایی، و « مختلف واقعیت
 ند، که مزیت های این انتخاب نسبت به اهداف پژوهش، در بخش بعدی بیان شده است.انتخاب ک

درباره تعریف معماری مبتنی بر واقعیت، باید سراغ دیدگاه هایی رفت که نمود های واقعیت را عامل ی: ادبیات محتوای -
شامل منظرها، ا پدیده ای می داند ملموس ( معماری ر0، 0932تشکیل مفهومی و تعریف معماری میدانند. مثلا )نوربرگ شولتز، 

. به دید او معنی همه این ها، این است که معماری واقعیتی است زنده و سیال، و کنندة شخصیت آنها بناها و بیان، ها گاه سکونت
پدیده های ترجمان فضایی است که منبع الهامی اش، فراتر از نیازهای معمول، و از معنای وجودی پدیده های کلان تر همچون 

 طبیعی، انسانی )احتمالا منظور اجتماعی است(، و معنوی سرچشمه میگیرد. 
برای دستیابی به اهداف این پژوهش از لحاظ روش، میتوان روش های مختلفی از جمله، نگاه ی: ادبیات روش -

-39، صص 0988 ،ی)بحرینیلی ازفرایندی)گام به گام( به عوامل ماهیت ساز سبک  طراحی داشت. به عنوان مثال با اقتباس تکم
 :شمردیرا اینگونه برم یدلایل استفاده از مفهوم فرآیند در طراح ( میتوان21

 و کلیات پاسخ مناسبمسئله و آثار حاصله  رییگ علل و نحوه شکل، آن ماهیت از مسئله و جامع و شفاف:تعریف   -

 (یستمیتفکر سبر )متکی  آنهاته بندی و نوع اجزاء ماهیت دسآنها ،  نیب ابطه شناسی، رساز مجموعه عوامل شناخت -

 .و معایب متفاوت ازاتیهای متعدد ومتنوع، با امت حل و در نظرگرفتن راه ییاب نهیبه  -

حل های  راه هیتوجه به کل نیهمچن ،وکامل مسئله و اجزاء آن حیشناخت صح : طراحی مبتنیطراحی واقع بینانه  -
 )کاهش ازمون وخطا(در چهار چوب امکانات و محدودیتهای موجود و آینده  نهیبه حل راه و انتخاب ،ممکن
 در همه مراحل طراحی تا اجرا. و برگشت پذیر هیتوجو قابل  مستدل ،یمنطق یفرآیند: در یمنطق یطراح -

 .است و گزارش دهی درک ،قابل رویتمراحل و اقدامات  هیکلبگونه ای که : باز و صریح رییگ میتصم  -

 .ها رییگ میبه علت بازبودن تصم، ماتی: امکان مشارکت گروههای ذینفع و ذینفوذ در تصمپذیری مشارکت  -

 پیچیده و چند بعدیمناسب برای بیان و حل مسائل   -
 روش های حل مسئله متنوع بر اساس برآورد )سود و زیان و...( از بین ،هوشمندانه و انتخاب یارزیاب  -

 طراحی کاری در از اشتباه و دوباره رییجلوگ )دقت ، سرعت، اطمینان پذیری( و یکارایبالابردن   -

  یا حضور همزمان چندین مهندس ابنیه در روند طراحی طراحی گروهیی، برای مراحل طراحنظم دهی  -
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 نگارندگان(روند انجام پژوهش و سهم کمی هر یک از بخش های آن  )منبع:  -2نمودار 

 

پژوهش حاضر با توجه به ظرفیت های فرایندنگاری در مطالعات طراحی پژوهی که در بالا اشاره شد، تلاش کرده است تحلیل 
و تفسیر های گردآوری شده را به الگویی فرایندی منجر کند تا کاربرد نتایج را برای بهره گیری در عرصه های غیر نظری، همچون 

( تسهیل کند. اصولا کاربرد الگو ها در این فناوری ها، به صورتی BIMفناوری مدلسازی اطلاعات ساختمانی)بهره گیری از آن در 
است که به زبان ایجادی آنها )الگوریتمیک( بسیار قرابت دارد و پیاده سازی الگوها در آنها، امری تسهیل تر و بی واسطه تری است 

 از توانیدر پژوهش حاضر را م قیروش تحق ها، صرفا توصیفی و تحلیلی است.ننسبت به مبانی نظری موجود که ادبیات روشی آ
و  )سرمد «ی(لیتحل) یفلسف قیتحق»روش  گر،ید از سوییو ( 0930، )گروت و وانگ «یاستدلال منطق»سوی  کی

، 0938)بازرگان، «ها برخاسته از داده ةینظر» قیمربوط به طرح ِ تحق یاز راهبردها (، دانست. زیرا098، ص0920همکاران،
متأثر از ی، که فیک قیتحق کی توانیرا م قیتحق نیا به دیگر سخن .استفاده شده است یمفهوم یراهبرد مدلساز زیو ن(08ص

توصیفی که با استفاده از روش  کرد یمعرف(88، ص0920و همکاران، )سرمد انهیگرا عتیطب کردیو رویی پساساختارگرا میپارادا
منابع کتابخانه ای، برای  شناخت جنبه های مختلف واقعیت، دارد و مراحل آن  از ها داده یگردآوربه  (، سعی39)همان،صتحلیلی

به شرح زیر گزارش میگردد. توجه ویژه نگارندگان به ادامه  روند مطالعاتی جاری و دستیابی به نتایج مملوس تر، باعث گردیده است 
 یابد، تا نقش پژوهش جاری برای مخاطبان، بیش از پیش، معین گردد. بخشی از اهداف پژوهشی، به مطالعات آتی اختصاص 

 

 نقش معمار یا طراح -4
 (:0920یکی از مهمترین عرصه های چالش بین معماری به شیوه سنتی، که بیشتر)متولی الموتی و احمدیان،

 آفرینش آثار هنری فردی در مکان های شخصی -

با معماری معاصر و حاضر بود،  بر تجربه، نظر و استعداد شخص طراح  شتری بی هی و با تکیشهودروش های طراحی آن،  -
 که بیشتر:

 هنر وابسته به نظام و اجتماع-

 هنری )افرینش و خلاقیت(  -منطق)عقلانی(-روش های طراحی آن، بر پایه ترکیب علم)یافته های علمی(-
س آنها، راه حل طراحی معماری شکل میگیرد. این واقعیت است، مرحله ای است که نظریات به جایگاهی میرسند که بر اسا

ابتدا در ذهن معمار ساخته و پرداخته میشود و سپس بر اساس توان ترسیمی، گام های اولیه برای واقعیت افرینی را طی میکند. در 
نین نظام نوینی در دورانی که حال حاضر، تغییر نگاه به محتوی و روش عبور از نظریات به واقیعت افرینی، نماینده ای است از چ

بحران موجود در شکل و کالبد ، به واسطه آنچه که ناکارآمدی اثبات شده توسط شهرها و جوامع معاصر هیرو یب یکیزیف یهاتوسعه
(، که در حقیقت واکنشی است به نظام سنتی salma,o’reilly ,noschinsk,2002، میشناسیم)موجود در آنها یبناهاو شهرها 

ی که در آن معماران به صورت مستقل، شخصی و شهودی، به کالبد سازی معماری و شهرسازی میپرداخت. در این زمینه معمار
 کنندیعبور م آن از یباور دارند که فرآیندی که آنها در طراح قتیمعتقد است که اکثر شهرسازان و معماران ، به این حق "جان لنگ

برای  یزیرا مانع بزرگ ستین باشد. معهذا این دیدگاه در مباحث نظری پذیرفته نییو تب فیاز آن است که قابل توص تر دهیچیپ اریبس
 یدر واقع ارائه تعریف( 09، 0939 )لنگ،"یترق و شرفتیاست برای پ یمانع جهیها و سوالات جدی است و در نت پرداختن به پرسش

 تیاین موقع یهای واقع بوده و شناخت تفاوت یطراح گوناگون های تیاشتراک موقع وی وجوهججست ازمندیکامل از این فرآیند، ن
بعد  و ستین یطراحی، خط ندیفرآ»رسد که باید در گام اول پذیرفت که به نظر می (81، 0933 ضرورت دارد. )دانشگر مقدم، زین ها
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 یا چرخه توانیرا م ندیفرآ نیابعاد گوناگون دانش است. لذا ا یریبکارگ و مداوم لیبر تبد یندارد، بلکه مبتن یمشخص و استاندارد
 .(Motloch, 2000: 286« )دانست شروندهیو پ

همچنین به نظر میرسد در چنین نظام نوینی از معماری، به موازات و اهمیت فرایند های نظری و تئوری معماری ، مراحل 
اجرایی جدیدی است. به عنوان مثال منصور فلامکی )به نقل از:  تبدیل هنر به کالبد نیز، دارای پیچیدگی و ابعاد مختلف

 جهان اندیشه درونی معمار و»( تعریف معماری را، بر محوریت بودنِ، نقش معمار میداند و بیان میکند معماری30، 0932تقوایی،
وری و به قید شناخت تجربی زمان در تدوینی از ابزارهای فنا های متعلقّ به جهان برونی معمار که به وسیلة ها و خاستگاه یافته
 ,Taura & Nagaiدر ادامه این گفتمان، )«. میپوشاند مکان جای داده میشوند و به زبان و بیانی خاص وی، جامة فضایی پهنة

س ( دستیابی به کانسپت را، ناشی از دو منبع الهامی میدانند که در آنها، نقش معمار مفسر و تحلیل گری است. بر اسا13;2013
این تفکر و در مقام نتیجه میتوان گفت در نظام فعلی معماری، نقش سنتی معمار، بر خلاف گذشته، به دو قسم زیر تفکیک و تبدیل 

 شده است:
معمار: نظریات، برداشت، خلاقیت ها و سلایق فردی معمار در ایجاد پاسخی متاثر از حس درونی اش، در حقیقی شخصیت  -

 یمراحل مختلف فرایند طراح
معمار: دانش فنی و علمی معمار در مسیر ایجاد پاسخ معمارانه که احتملا بتوان تجربه فنی و اجرایی نام  حقوقیشخصیت  -

نهادش. و با توجه به ماهیت هر پروژه ای متفاوت و تعیین کننده ترین عامل برای زمان و میزان حضور شخصیت حقیقی معمار در 
راه حل های ممکن و مطمئن تری را ارائه یا انتخاب کند که به فرایند طراحی و یا شکل  فرایند طراحی است. مثلا ممکن است

یک معمار، بنایی که حاصل فهم او از هستی و زندگی یا به عنوان نتیجه میتوان گفت،  گیری آن راه حل ها، الزاما مسلط هم نباشد.
 کهیاست؛ درحال یلیتحلی ندیفرا ،یاغلب طراح"(، و چون که 30-31، 0938)ایمانی،  خود اوست، برای سکونت برپا میکند هویت

(، پس میتوان نتیجه گرفت که حاصل بر هم کنش شخصیت 80، 0938)لنگ، "دارد ازین زین نشیو گز یابیارز ل،یو تحل هیبه تجز
 حقیقی و حقوقی او در فرایند طراحی است.

 

 عماریوجوه واقعیت در فرایند طراحی م -5
( حوزه تعاریف مطرح شده برای معماری )بصورت عام و طراحی به صورت 038-080، 0930افرادی همچون )فلامکی،  

خاص( را فراخ میداند، و معتقد اند معماری همچون حقیقتی است که در هر برهه ی زمانی، گوشه ای از ابعاد مختلف آن )متناسب 
بروز و توجه را ) در قالب تعریف معماری مبتنی بر واقعیت(پیدا کرده است. همین با ظرف اجتماعی و مکانی آن دوران( فرصت 

( اینگونه بیان میکند که جامعیت تعریف معماری )در هر دورانی(، با بیان آن 88، 0932دیدگاه را به صورت شفاف تری )تقوایی، 
، که معماری را کلیتی شامل "قیومی بیدهندی"یا نظر  تعریف از حقایق )یا واقعیت های حاضر در معماری( رابطه )مستقیمی( دارد.

هنر، فن و علم، به صورت بالقوه میداند، که در یک سیر تاریخی، و در عالم واقع پدید آمده است. به دیگر سخن، واقعیت معماری، 
ستگی به تفسیر پذیری در نتیجه میتوان گفت وجوه واقعیت در معماری، ب (.0920یعنی بالفعل شدن هویت بالقوه اش)پنج تنی،
 جاذبه"مرتبط با وجوه واقعیت دارد.  روایت معتبر از ابعاد اجتماعیمکان(، در -مفهوم معماری دوران های مختلف )تاثیر زمان

 پردازان هینظر نیبنابرا .دهندیارائه م را بنا و مخاطب تعامل زین و شهر با تعامل آن قیطر از که استی راه معماران،ی راب تیروا
 به را تیروا و افتندی شیگرای عماری متجربی ها هیسو بهی، شناس بر فن دیتأک ای و سبک بهی معمار کاهشی جا بهی معمار

(. در نتیجه میتوان گفت تفسیر پذیری Psarra,2009) "نظر گرفتند دری معمار در فرهنگی معان و فضا دهنده عنوان شکل
)معمارن( و عوام )مخاطبان معماری( را در بر میگیرد. یعنی، تعاریف مختلف نظریه مفهوم معماری، یک امر فراگیر است که خواص 

پردازان، طراحان و پژوهشگران معماری، هر کدام وجوهی از واقعیت را متناسب زاویه دید آنها بیان میکند. همانگونه که در بالا بیان 
یر پذیری معماری را، به فراخور بازتاب های نهادینه شده  شد، معماران دارای شخصیت حقیقی و حقوقی ای هستند که مفهوم تفس

از معماری در آنها، میتوان رصد کرد. مثلا تعریف معماری را در زاویه دید و تفاسیر افرادی همچون )فرگوسن در منبع: کالینز، 
کاس تفسیری را به وضوح ( که انع90، 0929(، )موریس در منبع: سامه و اکرمی، 00-00(، )سوان در همان منبع، 900، 0980

 (.0، ف 0920میتوان در انها دید. همچنین است مجموعه تعاریفی از معماری و نقش های متفاوت طراحی در )لیلیان و همکاران، 
خواست و توان اجتماعات ، ناظر به پذیرفتن معماری به عنوان نمود عینی "روایت معتبر از ابعاد اجتماعی واقعیت"

نشان از نقش بستر اجتماعی در تعریف بُعد هنری معماری است، و کلید  "خواسته اجتماعی"اژه پیشنهادی است. کلید و انسانی
ادارکی اجتماعات انسانی از قابلیت های محیطی خود )شناخت از  -برگرفته از پیشرفت های فنی "توان اجتماعی"واژه پیشنهادی 

ها در روش های استخراج،  تبدیل، حمل و انبار داری مصالح، روش های مواد، مصالح و محیط( و میزان پیشرفت های فناورانه آن
ساخت ایمن و زیبا، و...است. در این دیدگاه، اجتماع بر معماری تاثیر پذیر است و معماری خود دارای نقشی مستقل در حد 

( نیز 88، 0932اد مختلفی همچون )تقوایی، تاثیرگذاری ماثر، بر ابعاد اجتماعی واقعیت ندارد. میتوان چنین دیدگاهی را در نظرات افر
)که در پژوهش جاری پیشنهاد گردیده( را،   "روایت معتبر اجتماعی"رصد کرد. او درنگاه گسترده تری، منشاء کلید واژه های مثل 

. با این دیدگاه، بر گرفته از معرفت جاری در اجتماعات میداند که خود نیز برگرفته از کیفیت وجودی و تعریف انسان در جهان است
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معماری در صورتی که روایت معتبر اجتماعی، بر گرفته از ماوراء طبیعت باشد، توان متجلی سازی حقایق در واقعیت خود را دارد. در 
ادامه او معتقد است، نهایتا روایت معتبر اجتماعی، از طریق معماری میتواند عامل پیاده سازی کلان ترین وجوه واقعیت باشد. خواه 

باشد. این دیدگاه دو گانه درباره واقعیت منشاء گرفته شده  "دیدگاه جهانی"باشد خواه یک  "ایده آل الهی"این واقعیت کلان، یک 
( به عنوان ریشه های معنوی و مادی معرفی میکنند، بگونه ای که حاصل معماری در 20، 0930معماری را، )نقی زاده و امین زاده، 

به عنوان نتیجه،  کالبدی از واقعیت و اصالت ها، و حاصل نوع دوم، معماری مجازی و دنیوی خواهد بود. نوع اول، بروز حقیقت در
میتوان جایگاه سبک طراحی را، همچون منشاء معماری از دیدگاه معاصر، امری سیال در چارچوبی نسبی بر گرفته از وجوه  مختلف 

ی، به معنی تفسیر متفاوت از مراحل و شیوه طرح و ایجاد پاسخ در مسئله واقعیت در هر دورانی دانست. نسبی بودن در سبک طراح
معماری است. پس میتوان عوامل دخیل در ایجاد آن را، تا حدی زیادی معین شده دانست و آنها را بر اساس تجربه های منعکس 

که احتمالا در آینده کشف میگردند را نیز به در منابع، استحصاء کرد. با توجه به رویکرد فرایندی این پژوهش، میتوان وجوه واقعیت 
 همین صورت در فرایند سبک طراحی دخیل کرد.

 

 نظام زیبایی شناسی )بیان معمارانه( -5-1
است که این دو رکن در  "بیان هنری"دیگری  و "زیبایی"مبنایی هنر، اصولی که همواره مورد توجه بوده یکی  در تعریف»

ورای زیبایی محسوس در اثر هنری و بیان معماری،  به گونهای متفاوت نمودار است. زیبایی معماریهنرهای زیبا،  معماری برخلاف
(. تا قبل از دوران مدرن، یک نارسایی 99، 0929)سامه و اکبری، « فراتر از بیان مفاهیم و احساس درونی یک هنرمند است حقیقتی

تاریخ های معماری به این سوال اساسی مطرح بود. به دیگر سخن،  درباره آنچه که از سبک معماری انتظار داریم و پاسخ سبک
معماری  با این رویکرد که "کیفیت در معماری چیست؟"به این پرسش که  معماری با تغییرات بسیار در سبکهای خود، پاسخ ثابتی

فرهنگی  شناسانه یا ای زیبایی جنبه، تنها کیفیت معماریاست. در واقع  چگونه باید باشد و چگونه شایسته است که باشد، نداده
طور خاص  را به بودن کاربردیبر میگیرد. اگرچه میتوان معیاری چون  نیست؛ بلکه مفهوم جامعی است که وجوه مختلفی را در

 "تر است گسترده ناپذیر کیفیت معماری در یک مفهوم جزء یک بخش جدایی تعریف کرده و جداگانه مورد بررسی قرار داد، اما این
(Voordt & Wegen, 2005: 7 آنچه مسلم است این که، همزمان با تغییر نقش سنتی به مدرن درباره نقش توانایی های .)

معمار، یک تغییر نگرش درباره نقش هنر و نظام زیبایی شناسی هنری معماری در فرایند طراحی ) همزمان با دوران معماری مدرن 
ه، باعث شد جنبه زیباشناسی و بیان هنری به صورت تفکیک شده ولی همزمان، در نظرات به بعد( مطرح شده است.  این تغییر نگا

 این حوزه حضور داشته باشد. بر این اساس میتوان جریان شناسی زیر را پیرامون آن ارائه کرد:
. در این نگاه، آن هستند بر اثرگذار یها مؤلفه شناخت در نظر گرفته و به دنبال مستقلرویه ای ، را یطراح ندیفرا یگروه -1

زیبایی غالبا ابزاری است مستقل که بروز و جنبه های آن در معماری، مستقل از سایر هنر ها دیده میشود. در نگاه این رویه، بستر 
متفاوت معماری با سایر هنرها، باعث شکل گیری نوعی خاص از زیبایی شده است که نمیتوان صرف یکسان بودن متریال و شیوه 

برخی اثر گذاری را مورد توجه قرار داده اند و به فرض یکسان   افرینشی و مقایسه مقیاس افرینشی، آنها را یکسان دانست. های
بودن مواد و شیوه های افرینشی در معماری و سایر هنرها، معتقدند محصول معماری بستر زندگی ساز است و تاثیراتش، تفاوت 

فکراتی دید که معماری را نمود بی های تاثیر گذار تر، عینی تر و عمیق تر دارد. بنیادی ترین نگاه در این زمینه را میتوان در ت
( معتقد است حقیقت، ستر )پوشیده( است و معماری بیان بی واسطه ی آن 2-3، 0920واسطه حقیقت )زیبایی( میدانند. مثلا )دیباج، 

ماری کالبدی حقیقت(. بدیهی است چنین دیدگاهی به معنی این است، نیازی به ابزار های هنری دیگر در مع -)یعنی معادل فضایی
) در آفرینش و انتقال پیام هنری( نخواهد بود. چرا که مستقلا و تماما، بروز حقیقت را ممکن میکند، و احتمالا منظور این دسته 
افراد از حقیقت، زیبایی مطلق است. برخی افراد در تفسیر این دیدگاه معتقدند که استفاده از ابزار های ساخت در معماری نیز مد نظر 

( 0938برخی دیگر مثل )باوندیان، نه بهره گیری از ابراز و ساخت عناصر ابزار محور، باید در حداقل حالت ممکن باشد.بوده و هرگو
نماینده زیبایی های هنری در رشته های مختلف است، به گونه ای که میتوان این گونه برداشت کرد که  که داندیم یقتیحق را الیخ

در تمام نقاط  یهنر یها بر تمام گونه است، گرچه به دید او، خیال، همانند حقیقتی است کهخیال انگیزی در هر رشته ای متمایز 
. در بین معتقدین به این رویه، گرچه که خیال را نماینده زیبایی شناسی بروز یافته در معماری میدانند، ولی دو گروه است حاکم عالم

فکر جمعی و مجموع خیال های افراد مرتبط با طراحی که منجر به شکل : خیال برگرفته از تگروه اولبندی قابل شناسایی است: )
: که برداشت های خیال جمعی معمار را باعث گروه دومگیری منظره ای اجتماعی، هنری و حتی علمی از طراحی معمار میگردد( و )

راح برداشت و سعی میشود محصول بروز نظام زیبایی شناسی در طراحی او میدانند. در اینجا، خیالات مخاطبان طراحی توسط ط
 طراحی، در فضایی هم سو با آن ایجاد شود(.

ادارک و زیبایی ژه ای وابسته به طراح )افریننده( میدانند، و هویت آن را به طور مستقیمی به سو ،را یطراح گرید یگروه -2
خیال را نماینده بروز یافته زیبایی شناسی در  (  کهSullivan & Etlin, 2000، مرتبط میدانند. احتمالا افرادی مثل )شناسی طراح

معماری میدانند، و معتقدند همانند یک هزار تو، بی انتها و خود زایشی است، و بسته به امادگی و ادراک طراح از خیال، به صفات 
شناسی طراح، چند گروه  نامحدودیت و زایشی بودن، مرتبط میشوند. البته بین این افراد، درباره میزان نقش آفرینی نظام زیبایی

: که نظام زیبایی شناسی را بر سایر نظام های عقلی و علمی، ارجح میدانند ومعتقدند روکشی از ظاهر دسته اولبندی وجود دارد: ) 
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آن عقل را در هر پروژه ای به ماهیت  -علم-: که معتقدند باید رابطه بین زیباییدسته دومزیبایی شناسی بر آنها کشیده میشود( و )
معتقدند که اراده به واقعیت، در دوران مدرن بیش از هر زمانی مبتنی بر علم و فناوری  دسته سوم:و تصمیمات معمار واگذار کرد( و )

است و زیبایی شناسی به عنوان عامل متاثر از امکانات و تصمیمات و مقدوریات، تعریف میشود و شکل میگیرد. نقش طراح، انتخاب 
: معتقدند که اخلاق حرفه ای در دسته چهارمها، رنگ ها، ظواهر و ایجاد هم نشینی بین متریال هاست( و ) گری در بین فناوری

زمینه زیبایی شناسی در دوران معاصر، معنی جدیدی دارد. و نباید نظام زیبایی شناسی معمار تعیین کننده باشد. بلکه معمار باید 
ین دسته، معتقد است که زیبایی محصول معماری، باید تا حد امکان به خواست تسهیل گر  داشته باشد. ا-انتخابگر -نقش واسط

: برخی محققانی حوزه روانشناسی محیطی، معتقدند روانشناسی ادارکی تا حد زیادی بر دسته پنجمکارفرما نزدیک شود( و نهایتا )
( با کلاسیک دانستن تئوری 90، 0938ر زاده، تاثیر گذار و الهام بخش است. مثلا )افتخا "فرمی  -هندسی"روند زیبایی شناسی 

های  روانشناسی ادارک، بیان میکند ورود ناقص آنها به معماری باید مورد بازنگری قرار گیرد. او معتقد است نظام ادارکی، با نگاهی 
کی قرار میدهد. به دید ادار -جامع و سیستمی به عوامل مختلف، آنها را به عنوان زیر مجموعه ای از یک کل مورد تحلیل شناختی

 او، معماری در این نظام، کلیتی است شامل:
 ( ذهن که در نقش سابجکتیو است و شامل ذهن معمار و مخاطب اوست0)
 ( نمود عینی یا همان آبجکتیو و کالبد بنا در بستری از کلیت هایی همچون فرهنگ، اقتصاد، اقلیم و...9)

نقش بستر ساز روانشناسی ادراکی میداند. ولی در بیان و تفسیر الزمات چنین او نمودهای این نگاهی سیستمی را مدیون 
رویکردی، از تفکرات متنوع در معماری کمک میگیرد. به نوعی داشته های موجود و پراکنده معماری را در قالبی سیستماتیک، به 

رکردی به زیبایی شناسی، خلوص محتوایی سمت نظامی میبرد که سوالات و اهداف کلی آن زیبایی شناسانه است. این نگاه کا
بیشتری نسبت به موارد گذشته دارد. خاصه که نمود های آن عینی تر و همجنس با الزمات و تحلیل های معمارانه آنها نیز میباشد(. 

و زیبایی آفرینی  در مجموع، افرادی که در این گروه بندی قرار میگیرند، معتقدند که طراح، نقشی سناریو آفرین برای خیال پردازی
دارد که این سناریو ها فارغ از زمان ورودشان به فرایند طراحی، یا مقیاس درگیر کردن فرایند طراحی، مایه اصلی نقش آفرینی 

 هنری معمار در نظر گرفته میشوند.
در اثر معماری میدانند که نقش معماری و   هویتی غیرمادیگروهی نیز ترکیب زیبایی و منطق را منجر به شکل گیری  -3

 نیاز ا یگستردها فیط (Nygaard, 2013و بروز آن در محصول معماری میدانند. مثلا ) تضمین بستر سازیطراح را، به ترتیب 
قد است معت اش ارائه کرده است، ولی یشخصی ها لیو تحل یابیبر ارز یمبتنگرچه   «الیخ یشناختیی بایز» ها را در کتاب نگرش

و به نوعی، روند خیال پردازی را  را رقم زده است ها افتهیاز  ینیدلنش بیترک ،یمنطق یها نگاه شاعرانه در کنار استدلالکه 
( ، ارسطو اولین تعریف کننده خیال به نمایندگی از 0928توصیف میکند! همچنین در دوران باستان، به اعتقاد برخی همانند )نادری،

که خیال در احساسات است. به دیدگاه آنان ارسطو، احساسات را از بستر مادی، و خیال را بدون آن تعریف کرده است. اومعتقد است 
تعریف ارسطویی آن)فنطاسیا(، معادل تقریبی قوه مصوره در شرق باستان است، و همانگونه که خیال بدون احساس به وجود نمی 
آید، نفس ادمی در اندیشیدن)منطق( هم عاری از خیال نیست. درمجموع، میتوان نقش بستر سازی و واکنشی معمار برای زیبایی 

( نیز جستجو کرد که برداشت میدانی و پر تکرار از Kestenbaum, 1994تفکرات اجرایی افرادی همچون )آفرینی معمارانه را، در 
 سایت را،  برای جلوگیری از خطر طراحی نادرست یا طراحی نظری! را امری بسیار مهم میداند.

تقدند، که متریال های مادی، جنبه میدانند. بیشتر این افراد مع فناوری های زمانهگروهی نیز، زیبایی آفرینی را محصول  -4
های غیر مادی ای دارند که نقش معمار یا هنرمند، استحصال این توان بالقوه است. از این دسته اند هنرمندانی همانند میکل آنژ، و 

 (.Kahn, 1998معمارانی همچون لویی کان)

 

 نظام عملیاتی ) بیان کالبدی اثر معماری( -5-2
معماری »( ولی 3، 0920)دیباج، « تفاوت دارد هنراست؛ چنانچه اثر هنری با خود  متفاوت معمارید واثر معماری با خ»اگرچه 

بنابراین ماهیت اثر معماری، بخش  .آید مقصودی که انجام شود، در بستر اثر معماری پدید می هر تعریفی که داشته باشد و به هر
(. در بُعد نظری این نظام، دو رویکرد فکری وجود 900، 0933)غریب پور،  تبیین میسازد نه تمام آن را مهمی از چیستی معماری را

، معتقد است نظام عملیاتی معماری، یک بروز قوی از حقیقت در بُعد کلان، و تجلی کننده چیستی سنتیدارد. طیف اول، با نگاهی 
 ر طولن طیف معتقدند، بروز کالبدی چون داست. ای مستقل و کاملآن است، و تا حد زیادی در ظاهر کردن وجه واقعیت معماری، 

)اقتباس از:  شده است گاه تماماً جایگزین مفهوم معماری معرفی ،توجه بوده بیشتر مورد واقعیت معماری، تاریخ نسبت به وجوه دیگر
 (.99، 0929سامه و اکبری، 

مون خود، همه واقعیتی که از یک اثر معماری ولی طیف دوم، متقدند نظام عملیاتی معماری، نمیتواند بدون ارتباط قوی با پیرا 
نزدیک است و معماری را قسمتی از واقعیت کلان هستی  معاصردرک میشود را بروز دهد. این نگاه به تفکر سیستماتیک و 

ری میداند، که باید به پیش و پس شکل گیری کالبد معماری توجه کند. یعنی جلوه حقیقت در کالبد معماری، الزام وجودی معما
اثر هر "است، ولی کافی و کامل نیست. یکی از مهمترین روش های تکمیل نظام عملیاتی معماری، توجه به این نکته است که 
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 نی. ارتباط بدیبستر ساختمان نام توانیم را ژهیو طیمح نیا رامونیسادهتر پ یانیمربوط به خود است، به ب ژهیو طیمح یدارا یمعمار
آن در تماس دو جانبه  یبستر و معمار نیگفت که ا توانیمتقابل است. م یریرپذیتأث کینقش گرفته از  یو بستر آن ارتباط یمعمار
(. پس میتوان تمامی فعالیت های اجرایی را به نوعی در این 091، 0939)گروتر، "و همواره با هم در ارتباطند هستندی شگیو هم

ی سلسه مراتبی خود را در تجربه های معمارانه ای و  بازه زمانی به بخش و در هماهنگی با یکدیگر دانست. این عوامل وابستگ
قدمت تاریخ معماری، نسبت به یکدیگر نشان داده اند .پژوهش حاضر با یادآوری علت پیدایش میان رشته ای روانشناسی محیطی، 

ری دارد و همین دیدگاه را، به معتقد است رویکرد معاصر، نگاهی جامع تری نسبت به واقعیت های شکل دهنده به کالبد معما
 عنوان پشتوانه نظری در این بخش استفاده میکند.

بیشترین و متمرکزترین مطالعاتی که به صورت مستقیم در این حوزه قرار میگیرند، مطالعات مختلفی  :بستر شناسی -لفا
است که در حوزه های روانشناسی محیطی از نوع رفتاری انجام گرفته است. گرچه برخی از دستاورد های آن را میتوان همزمان در 

همه دوران، رسالت خود را در برآورده سازی نیازهای اسکان پایدار و در  بستر شناسی و نیاز سنجی ها استفاده کرد. زیرا معماری در
و  معماری-طبیعت-انسانچارچوب بستر های اجتماعی، دیده است. مهمترین کلید واژه هایی که میتواند  این هدف را در مطالعات 

در این زمینه نظراتی جریان شناسانه وجود   ست.ا"تطبیق رفتار"و   "تنظیم رفتار"، به یکدیگر پیوند دهد، روانشناسی محیطینهایتا 
(، که معتقد است مکتب جامعه شناسی شیکاگو، با پیش فرض انسان طبیعت گرا 89-80، 0933، ونسونیاستدارد همچون مثل )

وانشناسی )اکولوژیک(، نقطه ی عطفی در پیوند این دو عرصه در نیمه اول قرن بیستم ایجاد کرده، ولی رفتارگرایی و شکل گیری ر
محیطی بر مبنی آن، نیمه دوم این قرن را با دیدگاه های کل گرایانه ای همراه کرده است که تصور مفهومی معماران از 
بسترشناسی را به جامعه شناسی و انسان شناسی کشانده است. زیرا این مکتب، ذاتا جزء گرا و در مداخلات، سطح جزء را مورد 

نظر میرسد رویکرد کل گرایی به دید او، ایده آلیستی نیست، بلکه احتمالا واقعیت مدارانه و  شناخت و تحلیل قرار میدهد. به
 رئالیستی است. او معتقد است در دنیای واقعیت مدارانه، دو وجه:

 ( پیروی و تاثیر پذیری طراحی معماری از دیدگاه های جمعی و اشتراک فرایند طراحی با نیاز مخاطبان معماری 0)
 ر پذیری مخاطب معماری از الگوهای رفتار جمعی و فضا و کیفیت های فضایی مطلوب انگارانه آنها( تاثی9)

با رویکرد رئالیستی نسبت به بستر شکل دهنده به معماری شکل گرفته است، و باعث گردیده مفهوم فضا در واقیعت متاثر از  
این مکتب، نشان دهنده حضور عوامل دیگر و احتمالا کلان  الگوهای جمعی باشد، و به نوعی فاصله فکر روانشناسان محیطی با

تری در واقعیت است که توجه به منشاء الگوهای رفتار جمعی را به منظور هنجاریابی میطلبد. این اولین نشانه از نیاز به حضور 
مطالعة وانشناسی محیطی را (  ر99،ص0930تحلیل های فراتر از روانشناسی، یعنی جامعه شناسانه در معماری بود. مثلا )لنگ، 

( در فصل چهارم از Sanoff, 2000همچنین ) میداند. یعنی بررسی آنچه هست. روزمره زندگی کالبدی طیروانشناختی رفتار در مح
کتابش، دیدگاه های طراحی مشارکتی، با نگاهی گسترش یافته معرفی میکند. او مفهوم مشارکت را، فقط همراهی طراح در فرایند 

با نیاز های مخاطب نمیداند، بلکه  نوعی از زندگی مشارکتی را مورد حمایت و خواست برخی جوامع میداند که نهایتا منجر طراحی 
به تبدیل آرمانشهر )ایده آلیسم( به آزاد شهر ) رئالیسم مبتنی بر نیازهای مخاطب ( میشود و آزاد شهر کریستیانا را مثال میزند که به 

( نیز قرابت دارد. حتی خود اسناف نیز رئالیسم را محدود به Towers, 1995معماری مشارکتی در بیان )مفهوم دموکراتیک بودن 
قوانین فنی و جزئیات قابل دستیابی میداند، و توجه به نیازها را نمود مشارکت جمعی و واقعیت، در حد دستیابی به الگوهای رفتاری 

( را بررسی کرد که مشارکت را از نوع سازمان های Gärling et al,2002,33)میداند. در ادامه میتوان تفکرات افرادی همچون 
اجتماعی میدانند که مشارکت جویان، به صورت کانالیزه شده ای از قواعد و هنجارهای سازمانی پیروی میکنند. به نوعی میتوان 

ای کلان تر از خود همچون جامعه شناسی را، دومین موج از  تفکرات معتقد به تاثیر پذیری الگوهای روانشناسی محیطی از بستره
 در این نوع مشارکت ها جستجو کرد. او حاکمیت الگوهای سازمانی را مرتبط با  هنجارها، قواعد و فرهنگ سازمانی میداند. 

به صورت خلاصه میتوان گفت گرچه نیازهای معماری به شکل گیری روانشناسی محیطی متنوع بوده است، ولی اتکای 
ی آن در آغاز، منشاء دیالوگ تقابلی بین بستر شناسی از نوع جامعه شناسی با بستر شناسی از نوع معماری  است. به دیگر محتوای

سخن، مفهوم رئالیسم در روانشناسی محیطی )کل گرا است و ادارک مفهومی و کلی تری فراهم میکند(، و در مواجه با بستر 
کاگو ) که جزء گرا است و تحلیل همه جانبه ای را شکل نمیدهد و صرفا برای استفاده شناسی ایده آلسیم در مکتب روانشناختی شی

های موردی از این نوع تحلیل های میتوان بهره گرفت( شکل گرفته است و شاخصی برای ارزشیابی دستاوردهای روانشناسی 
د به لحاظ محتوایی نقطه اتکایی هم جنس و قوی محیطی است. به نوعی معماری بر گرفته از این دستاوردهای واقع گرایانه، میتوان

 را تجربه کند.
در ادامه میتوان تاکید روانشناسی محیطی بر رئالیسم، مترادف با واقعیت مداری درطراحی برشمرد و آن را در مفاهیم دو و چند 

دستاوردهای بسترشناسی وجهی به گونه ای دانست که قرائت مدرنیستی از سوی طراحان و پژوهشگران معماری مدرن را بر 
ی مطرح میکند و شهر یموضوع رفتار در فضا(، این ارجحیت را در 93، 0921روانشناسی محیطی ارجحیت میدهد. مثلا )تانکیس، 

نظام ارزشی دو قطبی را، در بیشتر موارد، به عنوان گفتمان غالب در این زمینه میداند. قطب مثبت آنها، مواردی است که به هنجار 
( سه گونه تعامل را بین انسان و Gehl, 2007تاری حاکم شده بر بستر محیطی پاسخ مثبت میدهند و برعکس. مثلا )های رف

محیط در نظر میگیرد که نوع سوم آن تعامل اجتماعی است و به مصداق همین روند میتوان لیستی از رفتارهای خوب و بد را 
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نهایتا باید گفت حاکمیت مطلق هنجارهای اجتماعی را   تماعی است، بر شمرد.متناسب با هماهنگی آنها با این ارزش که تعامل اج
بر الگوها و ارزش های رفتار جمعی و فردی، در روانشناسی محیطی معاصر، به صورت نسبی به یک مفهوم شاخصه ای تبدیل شده 

دهی به انطباق رفتارهای فردی را، در ( اهمیت هنجارهای اجتماعی )فرهنگی( در شکل 089-080، 0933است. مثلا )گلپرور فرد، 
اولویت بالاتری از هوش افراد در طی مسیر پیشرفت در جامعه میداند. همین روند را میتوان در رویکرد فرهنگی و حتی فلسفی بین 

را ابزاری در  این دو نوع بستر شناسی مبتنی بر رئالیسم و مدرنیسم رصد کرد.  برای جلوگیری از ادامه این روند که معماری معاصر
تاثیر پذیر ترین حالت ممکن نسبت به الگوهای رفتاری جمعی تعریف میکند، میتوان ضرورت بسترشناختی برگرفته از جامعه شناسی 

 را بیش از پیش در معماری حس کرد.
 

در  گرچه که به نظر می رسد اتکای محتوایی مطالعات نیاز سنجی به روانشناسی محیطی است، ولی :شناسینیاز -ب
مرحله  بروز در معماری، میتواند شامل موارد و نمود های متعددی از واقعیت در سبک طراحی باشد. محققانی همچون )اسلامی و 

 یرامونیعوامل پی اند و شامل طراح ندیمؤثر بر محصول و فرآ یرهایمتغ( معتقدند که نیازها، همان 89ص ، 0929درری جبروتی،
هستند. حال آنکه در پژوهش حاضر بستر شناسی دارای حوزه نفوذ بزرگتر و مستقل از  موضوعات )مقولات(، های ژگیو، )بستر طرح(

نیاز شناسی، مطرح شد، و میتوان گفت نیاز ها، قسمتی از عوامل پیرامونی واقعیت اند، و بر اساس اینکه چگونه خود را در قاب 
 اشد:طراحی معماری بروز میدهند میتواند شامل موارد زیر ب

 
واقعیت محور )اقتباس از: فرهنگدوست، الف   "سبک طراحی "مفاهیم و عوامل مورد بررسی در نیاز شناسی  -۵جدول 

1331) 

 شرح در باره نقش و شیوه تاثیر گذاری  در سبک طراحی مبتنی بر واقعیت عوامل

فرهنگ 

و 

 اجتماع

 یکه زبان در چگونگ وهیاست. درست به همان ش ینیع یواجد نمودهااست که  دهیچیبغرنج و پ اریبس یمفهوم فرهنگ، مفهوم
تفکرات  شیبستر ساز و متن رو زینبوده . فرهنگ ن شیپگنگ و مبهم  یما نقش دارد و بدون زبان تفکرات ما جز توده ا دنیشیاند

 یبیاز آن نص گرانیکه د دهدیم گرید یتیبه ما هو مشترک،ذائقه (. 55ص،5211ب،یحبت )اس ریپذ ریگذار و تاث ریماست که تاث
نسل حامل و  کی وجامعه  کیاست که  ییها تیآرا و ذهن ها، شهیو معطوف به اند دهدیم لیما را تشک یفرهنگ تیهوندارند، همان 

 ند.را معرفی میک پدیدهحقیقت هویت، کیفیت ذاتی همراه یک پدیده است که بخشی از "(. 25،ص1052،یصاحب) واجد آنها است
، 5212)نوربرگ شولتز، زیدمعنای زیستن در جهانی است که هم مکان و هم اجتماعی را شامل میشود که فرد در آن می هویت به

که  طیمح یعاطف تیفیک رایاست ز طیفرد با مح یبخش رابطه  نیمهم تر طیمح یو عاطف یجانیه تیفیک(. به دیگر سخن، 21
)مک اندرو،  فرد اثر بگذارد یو تندرست یتواند بر سلامت یاست م تیموقع کیو خو و خاطرات مرتبط با  خلق نییدر تع یعامل اصل

( معتقدند محیط، اثر حسی خاص و اساسی در فرایند ادراک از بنا دارد. 521، 5212(. همچنین افرادی همچون )گروتر، 13، 5211
 ماثر است. سبک معماریپس فرهنگ در شکل گیری 

 فضا

 فضاهای / نظریه درباره NOX/ آثار گروه  Interactiveنظریات فضاگرایان به خصوص برونو زوی ایتالیایی درباره فضا / فضا های 
، و نقش بسترسازی فضا برای (5212لنگ،)5111در سال  Izumiغیرانسانی( وآنتروپوفیلیک )انسانی( ازدید آنتروپوزمیک )

در چند دهه گذشته ( مطرح شد، بارزترین نقش های فضا در فرایند طراحی است. 35، 5213رفتارهای انسانی که توسط )لاوسون،
منتشر شده .این (5212،شولتز) "فضا،هستی و معماری"و یا (5211)گیدیون،"فضا زمان معماری"چندین کتاب مرجع مهم مانند

پسوند مورد استفاده قرار گرفته است.گسترش واژه فضا وترکیب  11ل زندگی چند دهه ای خود در معماری با بیش از واژه را در طو
نامید. از این روست که محققین بزرگی چون گیدئین به کنکاش در  "فضای معماری" به نوعی فرهنگ ودها را میش آن بادیگرواژه

در این موردتاریخ معماری میدان کار تحقیق محقق است و او سعی داردتا وقایع پرداخته اند.  در تاریخ معماری غرب،مورد این
 (. پس میتوان گفت فضا و معانی آن، جنبه هویت آفرینی کیفی بنا دارند.51،ص 5215)روشنایی، تعریف نماید. تاریخی را بی طرفانه

 مکان

انسان را  تیهواو  .انسان در تعلق او به مکان است هویت فضایی ست که خصلتی معین دارد، (5211)شولتز،تعریف مکان ازدید
را تنها  ،یابی وجهتداند  یرا شالوده حس تعلق داشتن انسان به مکان م ییداند، چنانچه شناسا یمکان م ییوابسته به شناسا

نسان در ظرف (. میتوان گفت قسمتی از هویت ا55،ص 5215، انیبمان) سازد یاو حرکت را در مکان ممکن م یکه برا یعملکرد
 مکان شکل میگرد، و مکان در این هویت آفرینی عملکردی بنا، نقشی بسترساز دارد.
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 اقلیم

 یمعمار -عتیطب -انسان فیتعار هیرا بر پا یانسان قابل درک کرده و و یرا برا عتیطب یمعنا است که یاز جمله مقولات یمعمار"
تحول رابطه انسان و  ریلازم است تا س عتیطب و یارتباط معمار تیفیشناخت ک یکند برا یم یاری عتیاز طب یبهره مند یبرا
بشر همواره تلاش  خ،یدر طول تار"، پس در نگاهی کلی باید گفت اگرچه  (5211)فلاحت و شهیدی، "گردد یبررس زین عتیطب

بهتر و کار  ستیزند که امکان ز دستی دیجد یبه تجربه ها یبه عنوان مادر هست عتیاز طب یریادگیو  یریداشته است تا با بهره گ
 یاز آن که به انسان عقل گرا در برآورده ساز شیب عتیطب(، و 535، 5211)محمودی نژاد،  "کرده است یم سریآمدتر او را م

، ولی ان تنها مدل رابطه انسان و  (215)همان، است او را پاسخ گفته یو حس یروح یازهایکمک کند، ن یکیو تکن یکم یازهاین
 ییها شرفتیراستا به پ نیگسترش دهد و در ا عتیخود را بر طب یتلاش کرده است تا سلطه  خیبشر در طول تار"طبیعت نبوده، و 

داشته  زین ینزول ریقابل توجه نداشت، بلکه س یشرفتینه تنها پ عت،یطب یاما از جهت درک ابعاد معنو است، افتهیدست 
 یو جلوه گر م یرا تداع"یخود پرست" یاو نوع ییگرا انسان انسان به همراه ییلم گراع "(، مثلا 5210)اصغری و سیاوش پور، "است

(. اگر چه به نظر میرسد، 11، 5210)نقی زاده،  است عتیطب به نسبت ریانسان قرون اخ ییعوامل سلطه جو نیکه از مهم تر دینما
 زنده رشد کرده و به بلوغ یبشر همانند موجود یتکامل ریابن خلدون( س ی هی)نظر خیتار یزنده  شرفتیو پ یتناوب ریس ی هینظر

(، ازجنبه 532، 5211)محمودی نژاد، باشد حیتواند صح یدر مورد تمام تمدن ها م یتکامل ریس نی. اردیم یم تیرسد و در نها یم
 (:Rapoport, 1969,75روش شناسی، میتوان حالات زیر را برای رابطه انسان و طبیعت )اقلیم( در نظر گرفت)

حاکم  طیکه مح یاست به گونه ا یشناس هانیو ک یدر حالت نخست، مذهب عتیانسان با طب یرابطه  یکل یبند میتقس کیدر "
 تیدر وضع عتیوجود دارد؛ انسان و طب یستیهمز یدارد. در حالت دوم، رابطه  تیاهم عتیاست و انسان کمتر از طب انسان بر

 شمارد و در حالت سوم، ابتدا انسان کامل کننده و یم نیو زم عتیقرار دارند و انسان خود را نسبت به خداوند مسئول طب متعادل
 انسان و ینخست رابطه  تیاست. در دو وضع عتیطب یکننده  بیاست، سپس خلق کننده و سرانجام تخر عتیطب یکننده  فیتعر
 بر شود که یاطلاق م یزیبه آن چ عتیکه در مورد سوم، طب یکند، در حال یتعامل م عتیاست و انسان همراه با طب یفرد عت،یطب
 و لیاص یمعنا عتیمفهوم طب. ولی امروزه در نظریات محققین معماری، "ردیگ یقرار م یشود و مورد بهره بردار یآن کار م یرو

 نشان خود را "تعیطب تیتمام"صورت  نیو به ا ردیبه دست خواهد آورد که هر سه مفهوم مورد توجه قرار گ یکامل خود را زمان
(، و با مطرح شدن بازگشت به رابطه معنوی و تقدسی نسبت به طبیعت، تبدیل به نوعی نگاهی 5211)فلاحت و شهیدی،  دهد یم

مطرح شده  طیانسان با مح انیم یاز مظاهر رابطه  یکیبه عنوان  ها هینظر نیدر ا عتیطب"ارگانیک شده است، به گونه ای که 
)نور  "شده است که انسان قصد نجات دادن آن را دارد لیتبد یتینیع ایامروزه به موضوع  عتیتر، طب قیدق یاست. در معنا

توجه  شیافزا نه،یزم از یبه انعکاس یمعمار لیتبد "(. مثلا سبک طراحی به نام معماری زمینه گرا ایجاد شده که با 5211محمدی، 
(. به صورت کلی میتوان نتیجه گرفت رابطه انسان و طبیعت، 5211)مهدوی نژاد و همکاران،"است یعیطب زیبنا ن یرامونیپ طیبه مح

، 5210)نقی زاده،  "نیازهای مادی و معنوی انسان به طبیعت میشود"در بعد نیاز، تقریبا بصورت کامل یک طرفه است و شامل 
و  یعیطب طیکل مح یدر معنا «میاقل»مفهوم  نقل میکند، "هردر"( از  321، 5211(، به نظر میرسد همانگونه که )شولتز،515

 «سازد یم ایمه»و « کرده لیمتما»، بلکه «کند یمجبور نم»انسان را  م،یاقلبه گونه ای  است مطرح ساختانسان  

شکل 

 )ریخت(

 یدرون یاست که با هم رابطه ا یساخته شده و فرهنگ ،ییایجغراف یها یژگیو یدارا طیو مح ردیگ یم شکل طیدر مح یمعمار
بر  زین طیمح بافت و جنس سطحگذارد،  یادراک ما از فضا اثر م یرو بر طیهمان طور که جنس کل مح(. 551، 5211)لنگ،  دارند

 یزیر یپ یبرا یو انسان ییایجغراف ،یطیعوامل مح هیرو، شناخت کل نیاز ا(. پس 505، 5211)یورگ کورت،  نوع ادراک موثرند
تحلیلی محققینی چون  -، در انگلستان و با روش علمی11از دهه (. 1، 5211)وایت،  است یگذار بر کالبد ضرور ریتاث یها انیبن

ریاضی درآوردن پلان معماری، نگاه شکلی تحول یافت.  با استفاده از پیوند دنیای زبان و معماری و به زبان (Steadman)استدمن 
که به ساختار معنایی آن توجه  (Symantec)که به ساختار جمله می پردازد و (Syntax)نحو  در مباحث زبان شناسی دو اصطلاح

 روش تجربیدارد. در نام جامع روشمتمرکز است و  (Space Syntax)دارد وجود دارند. روش استدمن بر نحو فضای معماری 
طراحی، معمار با طی یک فرایند معماری و بادر نظرگرفتن نیازهای کاربر، وعوامل موثردر طراحی مانند اقلیم،فرهنگ، عوامل 

روند  اجتماعی و دیگر به ارایه گزینه می پردازد و براساس معیارهایی از میان آن گزینه ها انتخاب می کند. با اینکه خلاقیت در این
( میتوان شکل را در همه 52،ص5215)روشنایی، ترین گزینه وجودندارد. بهترین ومطلوبرسیدن به  رایمشهوداست اما ضمانتی ب

 این واقعیت ها است.  هماهنگیابعاد، از عناصر مستقل آن گرفته تا پلان، نما و ... رصد کرد که عامل 

 نیاز

ی قوم یاساس یازهای( ن،یکیزی)ف یعیطب یازهاین نیامباشد؛ لازم است تا در کنار ت «یانسان» یآن که بتواند هنر یبرا یمعمار"
)لنگ،  در گام بعدی باید به نیازهای فردی توجه شود. همانگونه که .(5211)اختیاری، "بر آورده سازد زی( را نیو معنو ی)فرهنگ
 تواند با پاسخ گفتن و یارفتار انسان براساس این نیازها و محرک ها شکل می گیردودر واقع یک طراح می معتقد است،  (5211

 ها، احتمال بروز رفتاری رادرکاربرمحیط بوجودآوردو البته این روند وابسته به ادراک انسان از تحریک هریک از این نیازها یا انگیزه
در کارفرما )نیاز( تیآنها بر اهم دیخوب تأک یلیاز طراحان خ یاریمشترک بس یژگیو"پس میتوان نتیجه گرفت که  نیزهست. محیط

در مخاطبان است که ایجاد  گروه های سنی و تفاوت های جنسیتی( نهایتا توجه به 315، 5211)لاوسون،  "استی طراح ندیفرا
 به واقعیت است. ایجاد و جهت دهنده(. پس نیاز عامل 313خواسته های متفاوتی میکند)همان، 

 کارکرد

( زیرا 53، 5211)فردریک،  باشد سازگار مورد انتظار و هدف از ساخت آن یبنا، کارکردها ژهیبا برنامه و دیبا یمعمار یفضا یطراح
(. همچنین 551، 5211)لنگ،  "ادراک، رفتار و عاطفه ساکنان آن تأتیر مستقیم داردمحیط زندگی بر  "مشخص شده است که 

، 5212کنولوژیک، طراحی و ساخته میشود. )هایدگر، خلق فضا در دوران معاصر، در کنار سایر مولفه های فوق، توسط ابزار های ت
( تکنولوژی را ابزاری خنثی نمیداند. که آنرا ماهیتی متعرض به طبیعت میداند که خواستار تغییر شکل و استفاده از آن است. که 31

خر آن میداند. در عین حال او این تغییر شکل را منجر به تغییر رفتار های انسان مدرن میداند. بگونه ای که انسان و طبیعت را مس
تکنولوژی را سرنوشت ناگریز عصر حاضر میداند که راه بهره از آن را، تفکری برگفته از اصالت های معنوی و هنری میداند)همان، 

31.) 
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تاریخ و 

 زمان

 مهمترین رویکردهای که بررسی تاریخ در معماری واقعیت مدار تجربه میکند به این قرار است:
اریخ ت"بستر شکل گیری تفکرات و سبک های معماری، معرفت جوامع نسبت به خود و پیرامون خود است، چرا که  نگاری:واقعه -

تاریخ فاقد احکام کلی و "(. اگرچه51، 5210)استنفورد،  "نیست؛ بلکه به پندار آنان نیز میپردازد صرفاً داستان کردار زنان و مردان
(، دریافت معنا را منجر به بلوغ فکری انسان از 121، 5211(، ولی )شولتس، 11، 5210م، )گلیجانی مقد "دائمی و ضروری است

(. وقایع تاریخی که زوال و پیدایش 315، 5211طریق آگاهای از معانی میداند، که مبنایی ترین آنهاف خود آگاهی است )کالینگوود، 
ماع و فرهنگ و اقتصاد و سیاست را بر معماری نشان میدهد، سبک های معماری را بررسی  و تاثیر مولفه های کلانی همچون اجت

 تایید اجتماعی بودن معماری است.
و  5211حاکم بر زمان( )هگل، روح) کیفی زمان و( آهنگ و قوانین کلی معماری در هر دوره زمانی) : کلان روایتدوره یابی -

5211) 
(  بر اساس شواهد تاریخی با 5211الکساندر،ها ) برخی معماری معماری های "بی نام"کیفیت : برای تعیین ریشه یابی هویتی -

قبول این اصل که آثار معماری، نماد یا ابزارهایی است مبتنی بر شکل دهی به رفتار های غیر زبانی که درست به میزان رفتارهای 
هر معنا لزوما در مکانی خاص به "به گونه ای که  (،121، 5211زبانی و گفتار یا نوشتاری، به نظام های معنایی وابسته اند )شولتس، 

( . همچنین 100)همان، "انسان) را پدید میآورد -کلیت (محیط معماری، به مثابه هنر مکان، نظام نمادی است که ظهور میرسد، و
 ( مطرح شد به معنی مشابه میباشد.310، 5211، که توسط )کالینگوود، "تجربه تفکر تاریخی"مفهوم 

: ایجاد طرحواره های نمادی با زمینه تاریخی، با ابزار های تفسیری که به بازشناسی و زنده سازی سبک های تاریخی و یابینماد   -
که ی ندیفرآ طبق "( میتوان یافت. به گونه ای که 310، 5211بومی منجرشود. اوج این امر در رویکرد اسطوره ای )کالینگوود، 

 فهم که است متن کی مثابه بهی معمار کالبد کی جمله ازی اثر هر دهدیم شنهادیپ وار متن آثار خوانِشی برا متنی شناس معرفت
 (Raeisi.M ,2010)"است متفاوتی سفر و ازهی تها تجرب یط آن در هفتهی نها نشانه  لیتأو مستلزم آن هرباره

نسبت به مشکلات را، با اعمال تغییراتی در میتوان الگوی مواجه و فضای فکری ملل مختلف  ": با قبول این نکته که،الگو یابی -
ابتناء به نظام علی به  نوعی نگاه تحلیلی و علمی مطرح میشود که از طریق به ویژه در دوره جدید،"، و "دوران حال نیز به کار برد

تر با وقایع جاری و  دانهبرای مواجهه اندیشمن در گنجینه سرشار از حوادث تاریخ پرداخته و از آن تبیین و تعلیل رویدادهای موجود
خود را از جنبه های فرهنگی، کالبدی،  "کهن الگوها"(. چنین امری در کلید واژه 51، 5215)میرجانی،  "برداری میکند آتی الگو

هندسی و... نمایان کرده است. هریک از این رویکرد ها مستقلا یا به صورت نظام مند و یکپارچه، باعث ایجاد جریان های فکری یا 
عملی میگردد که میتواند به عنوان پشتوانه عِلًی و گنجینه ای سرشار از یافته های حکمی و فلسفی، باعث اصلاح فرایند های طراحی 

 و نهایتا ایجاد سبک های طراحی گردد.
  

تحت  نهایتا باید گفت، عرصه نیاز سنجی در سبک های طراحی، دارای عواملی است که در هر پروژه معماری، در هر بخش
تاثیرِ، هدف گذاری و الزامات اجرایی و...، تعریف میشود. نکته مهم این جاست که سبک طراحی مبتنی بر واقعیت، نیاز ها را به گونه 

 ای هدفمند و سیستماتیک در فرایند طراحی سازماندهی کند که:
تعادل در  -9شده نداشته باشند.  اثر منفی بر برآورده شدن سایر نیازهای تعریف -9در جای متناسب قرار گیرند.  -0

پاسخگویی به نیازها تعریف شده حفظ شود و پاسخ دهی به برخی از نیازها، به حذف شدن سایر نیاز ها از فرایند طراحی منجر 
 نشود.

 
 ،یصنعت یاز دستاوردها یبیاست که ترک یدرخت تنومند یها وهیم ،یدر معمار نینو یها یفناور :فناوری شناسی -ج

 ،یدر معمار کیبه مباحث تکنولوژ یده گاهیجا یمناسب برا ینظر ینبود مبان رسدیداده است. به نظر م لیآنرا تشک یو نظر یعلم
به  ،یدر معمار یکلان نگر باعث شده است، مباحث تکنوژ یچارچوبشده است. در ادامه، نبود  یآن در حد ابزار گاهیباعث تنزل جا

( دیدگاه اثر شناسانه: که 0 مطالعه فناوری در معماری را میتوان در دو دیدگاه کلی، مرور کرد: و مستقل، مطرح شود. زولهیصورت ا
به بررسی ابعاد مختلفی از زندگی بشر که تحت تاثیر فناورهای ساختمانی قرار دارند میپردازد. همچنین اثرات غیر مستقیمی که 

به میکند نیز مورد بررسی قرار میدهد. مثلا ابعاد فرهنگی، محیط معماری از تغییر تحولات تکنولوژیک در بستر اجتماعی، تجر
( دیدگاه ابزار شناسانه: که به بررسی ماهیت و دسته بندی انواع 9. 0938زیستی، اشتغال و اقتصاد و... )ر.ک: وفامهر و مجیدی، 

ز ابزارهای طراحی، گرفته تا آموزش و جنبه های تکنولوژیک قابل استفاده در معماری می پردازد. زیرا گستردگی عرصه معماری ا
ارائه شده است که در  یدر مطالعات مختلف ییها یطبقه بند ،یدر مطالعات درون رشته افناوری های ساخت را شامل میشود. 

ارائه شده  برای فناوری نقش بستر ساز  گرید یودر برخ ،ینقش ابزار ی(، در برخ0938)گلابچی وشاهرودی،یدینقش کل یبرخ
از  شیب ت،یو جامع یها، به کل نگر جموعهم نیازایوجود دارد که با توجه به ن یدولت ینهادها یاز سو یگریاست. البته نگاه د

همچون  ینیآنها، از عناو یها یدر فهرست بند یحت توانیکه م یبه گونه ا رفته است. یستمیبه سمت نگاه س ،یمطالعات قبل
کرد.  ادیتر(،  یو فرع یساده، مورد یها یها)تکنولوژ ستمیس ریتر( و ز یو اصل یجامع، کاربرد ده،یچیپ یها یها)تکنولوژ ستمیس

(. 0933،یساختمان نینو یها یفناورر.ک: ) رسدیتر به نظر م یمطالعات، کامل و تخصص ریمنابع، به نسبت سا نیا یفهرست بند
 آنها ارائه خواهد شد. لیو تکم عیتجم یدر راستا ،یندیفرا یطبقه بند تایها اشاره، و نها یطبقه بند نیاز ا یدر ادامه به برخ
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، 1331)منبع، فرهنگدوست و همکاران،ب  طبقه بندی درون رشته ای از گفتمان های تکنولوژی و معماری -1جدول 

 (13-12صص 

 طبقه بندی های ارائه شده م موضوعات تکنولوژیک

 مباحث

 نظری،

اجرایی 

استاندار

ها و 

 قوانین

 سازه ای

(1) 

تجدید -1تولید صنعتی، انبوه با امکان سفارشی سازی -0دوام  -2سازی سبک -3ایمنی و پدافند غیرعامل -5

 )تعادل، مقاومت، پایداری(استحکام -1پذیری 

 کالبدی 
 1آلودگی های محیطی کاهش -0هوشمندی و کنترل پذیری  -2سازی زیبا-3تداوم وبهینه سازی انرژی -5

 آسایش محیطی-1تعمیر و نگهداری -

 پروژه ای
برنامه های -2مدیریت در زمان، منابع و اقتصاد پروژه -3برآوردی  -کالبدیپذیری در ابعاد پیش بینی -5

 انبارداری و حمل و نقل -1روزآمدی  -0گسترشی یا تغییر کاربری 

 ایمنی کارگاهی -2پیشرفت ساخت   -3کیفیت ساخت -5 نظارتی 

ارتباط شناسی بین 

 فناوری و محیط

(3) 
آرایه -0ترکیب فناوری های نو با فرمهای بومی -2ایجاد شفافیت فضایی -3سیستم سازه و تاسیساتی نوین -5

 حفظ ارزش های منطقه-1ویژگی های اقلیمی -1ها و تزئینات 

(2) 
. تکنولوژی برای مصرف 0تکنولوژی برای تولید . 2. تکنولوژی برای بقا 3. تکنولوژی برای زندگی 5

 . تکنولوژی برای تکنولوژی1.تکنولوژی برای سلطه 1

 کنولوژی به عنوان نهادت-2تکنولوژی به عنوان نرم افزار -3تکنولوژی به عنوان سخت افزار -5 (51)

(55) 
نازمینه گرا  -3مل،مطلوب،عمیق( زمینه گرا )کا-5نگاه تطبیقی بین رویکرد زمینه گرایی با تکنولوژی نوین: 

 )کامل،موفق، ناخواسته، مطیعانه، سبک شناسانه(

ساخت اسکلت کامل و 

 یکپارچه
(5) 

مجموعه فناوری  -2ساختمان های نیمه پیش ساخته -3( LSFقاب های سبک فولادی سرد نورد شده)-5

 سیستم  -1خانه های چوبی  -1خانه های پیش ساخته سریع النصب دادو -0های نیک سیستم)نمونه بومی( 

 (Saebi Alternative Building System - SABS))نمونه جهانی(  ساختمانی سبز

ساخت سازه های 

 مستقل

(5) 

(1) 

، قاب های پیش ساخته، قاب های پیش ساخته ICF)قالب های تونلی، قالب ماندگار سازه های بتن آرمه-5

، قاب خمشی با اتصالات R-PCتوخالی)داموس(، پیش ساخته مدولار سه بعدی، پیش ساخته با فناوری 

سازه های فولادی)پیش -2،(  JK Structure، دولایه، بتن سبک با تکنولوژی 3Dساندویچی)-3دوگانه،( 

بتنی)قاب -فولادی -HABITECH  1بلوک های خشتی مسلح با تکنولوژی-0یچ و مهره ای،( ساخته پ

 ساده نیمه پیش ساخته(

 (5) ساخت دیوارهای باربر
پیش ساخته بتن سبک سازه -3بتن مسلح)ویژه، پیش ساخته قاب مدولار، دیوار توپر و سقف توخالی، (  -5

 دولایه -2ای 

ساخت دیوارهای غیر 

 باربر
(5) 

بتن، رزین وساقه گندم و -، بتن سبک با دانه های لیکا، الیافی)نیAACپانل دیواری)بتن مسلح سبک-5

دیوار غیر -2بلوک دیواری)بتن سبک گازی،(  -Rail-Wall )3، پیش ساخته بتن پرلیتی  Ercolithبرنج،(، 

پیش ،متال فوم(، سبک 3D،BBLOCK،ساندویچی سه بعدی)نیمه پیش ساختهCLCباربر)بتن سبک

 ( LSF ،QPanelساخته

 ساخت سقف باربر
(5) 

(1) 

-دال مرکب فولاد-3،( Double Tee)سیاک، پیش تنیده پس کشیده، پیش ساخته بتن مسلح  بتنی-5

مجوف بتن آرمه)با بلوک تو خالی ماندگار)پلی -2( تیگیسقف ب ستمیبتن)تیرچه فولادی با جان باز، س

 ، ( Hollow Core Slabsنی، کوبیاکس(، پیش ساخته پیش تنیده لپروپی

 یبعدسه تیپانل کامپوز -LCP  3سبک موسوم به  ساختهشیپ یسقف یهاپانل -5 (5) ساخت سقف غیرباربر

 (5) ساخت نما
نمای مرکب عایق حرارتی بیرونی بر پایه پلی استایرین -3 (سرامیکی)نمای مدولار پرسلان-5

   (ETICSمنبسط)

مرتبط 

به 

 عناصر

غیر 

 هوشمند
 کلیه عناصر معماری سازه و غیر سازه ای که بواسطه ترکیب شدن با سایر عناصر، نقش)ها(ی دیگر نیز دارند نگ

 دیوار های خود پاک شونده-3پنجره های هوشمند  -5 (1) هوشمند

مرتبط 

به 

 مصالح

غیر 

 هوشمند

(1) 

(5) 

ملات های -0سنگدانه های سبک پرلیتی -2دانه های پلی استایرنی بتن سبک با -3، (AACبتن سبک) -5

-1سندگدانه ها)بلوک های بتنی سبک،( -1عایقها)فوم پلی یورتان پاششی(  -1خشک نیمه آماده غیر گچی 

 بتن کفی)جایگزین پوکه ریزی(-1 سبکدانه)شیل منبسط شده(

نیمه 

 هوشمند
 نانو عایق ها -2مصالح حاوی نانو فسفرها  -3( PCMنانو مواد تغییر فاز دهنده ) -5 (1)

 هوشمند
(0 )

(1) 
 بتن خود ترمیمی -0مبدل انرژی) برگشت پذیر(  -2مبدل انرژی -3تغییر خاصیت دهنده  -5

 (5) کارگاهی
جوشکاری -0آرماتور بند اتوماتیک  -2تولید خرپای فوندوله پلیمری برای تیرچه -3تولید شبکه آرماتور -5

 فنداسیون منفرد پیش ساخته -1)چارچوب(دسترسی نوین مدولار  -1سر به سر میلگرد 

( BMSای هوشمند مدیریت ساختمان)سامانه ه-0نورپردازی -2 نانو حسگر ها-3ضد رسوب الکترونیکی  -5 (5) تاسیساتی
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(1) 

 (52) 

(1) 

 رهیذخ، CHP, Micro CHPکوچک  اسیمق یمولدهاسامانه های الکتریکال)مولدهای انرژی های نو،  -1
، تجهیزات AMI شرفتهیپ یریاندازه گ یها رساختیز(،مدیریت مستقل،ESS)ریدپذیتجد یهای انرژ یساز

 ،مطبوع ی هیو تهو شیسرما ش،یگرما شرفتهیپ یستمهایسسامانه های مکانیکال)-1برق رسانی هوشمند،   
آب در  یو باز چرخان یساز رهیذخ(،  GHP) یحرارت یپمپها، Passive شیو گرما شیسرما یستمهایس

برای اتصال به  (IOT) یارتباط یرساختهایز -1ی( فلاات یمنابع انرژ ریحرارت، آب و سا افتیباز ،ساختمان
 -51 در شهر هوشمند ایاش نترنتیا -1ی و بهداشت یب صنعتلافاض هیتصف یها ستمیس -1 شهر هوشمند
  TES یدر ساختمانها با استفاده از فنآور ینگهداشت انرژ

 ترکیبیسازه 

(5) 

(1) 

(1) 

تخته های سیمانی)الیافی)دیوار داخلی وخارجی غیرسازه ای،نما، ورق پوشش بام شیبدار(، تراشه  -5
تخته های منیزیمی یا مستر بورد)پوشش -3چوب)دیوار داخلی و خارجی،نما،پوشش بام(، ( 

)عایق کاری کف،سقف و دیوارهای ساختمانی و  XPSصفحات عایق حرارتی  -2دیوار،پارتیشن،سقف کاذب( 
تخته های گچی یا صفحات روکش دار گچی)پوشش داخلی دیوارهای غیرباربرداخلی و خارجی( -0صنعتی( 

چاه آسانسور  پوشش مستقل دیوار،محافظت ستون ها، بلوک های گچی سوراخ دار)تیغه های غیر باربر،-1
پانل آجر  -1سیمانی)جداکننده های داخلی و خارجی( -پانل های بلوک چوبی -1وغیره در مقابل آتش(  

 سفال ابداعی)جداکننده غیرباربر داخلی و خارجی( 

 (53) آموزشی
آتلیه مجازی -0تدریس ترکیبی -2شبکه های آموزشی با محتوی دیجیتال  -3آموزش مجازی)از راه دور(  -5

 طراحی

و شبیه  لمدطراحی،

 سازی
(55) 1) CAD   2) 3D MODELING  3)BIM   4)ENVIROMENT MODELING  

5)ANIMATIONAL MODELING 6)Dynamic& Programable Modeling 

 -1( 3111)آدینگتون،-0( 511-525، صص5213)ناری قمی،-2( 5215)آصفی،-3( 5211)فناوری های نوین ساختمانی،-5راهنمای منابع: 

گانه مقررات ملی ساختمان( 33)مباحث  -1(  5211)وفامهر،-1(  5212،و مظاهریان )گلابچی-1( 5211)محمدی،-1( 5211)خضریان و زندی، 

 (5210)مهدوی نژاد و نیکودل،-52( 5211)تقی زاده و محمودی،-53( 5211)محمودی و تقی زاده،-55( 11،ص5211)گلن، آرتور،-51

 
، میتواند بر گزینش گری و تطبیق توان اینگونه نتیجه گرفت، که نگاه اثرشناسی در فناوری های مرتبط با معمارینهایتا می

پذیری بیشتر محصول نهایی کمک شایانی کند. خاصه آنکه معمار در سبک طراحی خود، مراحلی را برای انتخاب بهینه ترین 
فناوری های معرفی شده در بالا، اختصاص دهد. همچنین نگاه ابزارشناسانه، به طراحی معمار اجازه میدهد ملاحضات نیاز شناسی را 

ر یک کفه ترازو، و فناورهای مطلوب را در یک کفه دیگر قرار دهد. به گونه ای که ایجاد تعادل بین این دو، باعث ایجاد مفهوم د
پایداری در ابعاد مختلف محصول معماری خواهد شد. زیرا از یک سو برگفته از نیازهای واقعی و از دیگر سو، برآمده از تکنولوژی 

اند با چنین فرایندی، با ثبات نظر بیشتری وارد مراحل بعدی فرایند طراحی شد، و از تطابق بالای های کارآمد است. پس میتو
 تعریف شده در بالا اطمینان داشت. محصول با ابعاد مختلف نظام کالبدی

 

 نظام ذهنی معمار -5-۹
 توان موضع گیری محققان معماری را در این باره، در دو دسته بندی کلی قرار داد:می 

( که نقش ذهن معمار را، در تلاش به هدف فهم افعال زندگی بشر شامل 99، 0929الف( دسته ای همانند )سامه و اکبری، 
رویداد ها و فعالیت های زندگی او میدانند. یعنی ذهن معمار هر چه درک بهتری از قعالیت های انسانی داشته باشد، بهتر میتواند 

آن، به معنای بستر سازی برای افعال بشر است. این دسته از محققان به نقش ذهن معمار، به مسئله ای را طرح کند که پاسخ های 
ای مینگردند که میتواند تمدن سازی را حد مداخلات معماری در ظهور کالبدی خود ایجاد کند. به دید )لاوسون، واسطهعنوان 
از محیط را به مداخلات معمارنه )واقعیت( تبدیل (، ذهن معمار همچون صافی عمل میکند که ادارک )تخیل( کلی 91، 0929
 میکند.

ب( دسته دیگری از پژوهشگران معتقدند که ذهن معماری رابطه ای فعالانه با نظام نیازها و مقدورات معماری برقرار میکند و 
د ولی از جهت نقش معمار، تحلیل و تفسیر صرف نیست. بلکه از جهت کمیت ممکن است مداخله ای جزئی در کالبد شهر کن

 کیفیت، در حال ساخت چهره ای از واقعیت های حیات بشری در زمان و مکان مشخص است.
 
شیوه مواجهه ما با مسئله، امر مهم و تعیین کننده ی کلیدی است که چگونه ماهیت : نقش ماهیت مسئله -

(، گستردگی فضا و 3111مسئله را تعریف کنیم. زیرا از یک سو مطابق نتایج تحقیقات افرادی همچون )سالینگروس،
ی، طراح شناسیندیآحوزة فر یالگوهاماهیت مسئله پنداری در معماری )در کنار سایر عوامل(، باعث شده است که 

معماری مفید واقع شوند، و در محیط عملی و  مسئلهجوانب روشن شدن  از طریق کمک به یپژوهش طیمح صرفا در
از دیگر . حرفه ای، به دلیل عدم ارائه راهکارهای مرحله مند و عقلانی و جزئی، هنوز به درجه کاربرد مناسبی نرسیده اند

وان به شیوه های متفاوتی ادراک و وارد فرایند های معمارانه کرد. بر این اساس، سو، واقعیات در عالم واقع، را میت
میتوان به شیوه های کل گرایانه ای همچون ساخت گرایی، رفتار گرایی، شناخت گرایی و... که پیش از این در پیشینه 

گرا در نقطه مقابل  تفلسفه ساخپژوهش به عنوان روش های یادگیری مورد مطالعه قرار گرفتند، اشاره کرد. 
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معتقدند که  گراها تینی. عهستند یگرای تینیع یقرار دارد که هر دو دارای زیربنای فلسف یو شناختگرای یرفتارگرای
است.  رندهییادگ به ذهن تیدارد و هدف آموزش، انتقال ساختار این واقع یقیخارج از ذهن، وجود حق ت،یواقع
به  توجه و نظریههای برآمده از آن پرداخته و با یتگرایینیبه نقد فلسفه عپژوهشگران ساختگرا  (11، ص5211ف،ی)س

 پرداختند تیو ترب میو امکان استفاده از آن در تعل یبه توسعه ایده ساختگرای رییآثار نامطلوب آن در یادگ
(Woolfolk, 2001, 210 ) طبق این فلسفه، کردند. بر  یخود معرف یرا به عنوان فلسفه زیربنای "یگرای تینسب"آنها

( 520، 5210. )گال، سازندیمتفاوت م وهاییو افراد مختلف آن را به ش شودیساخته م ،یو اجتماع یروانشناخت،تیواقع
 یتلق یقطع زیچ چیو ه ردیگیدیگر مورد قضاوت و داوری قرار م زینسبت به چ زییهرچ ،یگرای تینسب در فلسفه

خارج از  یهست تیبه بود یا نبود واقع گراها، تیگفت نسب توانیواقع م در( 51، 5211 همکاران، و ی. )عبدخدایشودینم
. دانندیم طیرا، برداشت انسان از مح یروانشناخت تی(، بلکه واقعاثبات و نه کنندیم یذهن کاری ندارند. ) نه آن را نف

شناخت گرا از نوع تجزیه و هایی انچه که در عمل، سابقه اجرا شدن در معماری دارد شامل روش (.11، 5211 ف،ی)س
تحلیل گرایی است. بعد از تجزیه مسئله به عواملش، مسئله چگونگی ارتباط آنها با یکدیگر مطرح میشود. زیرا صرف 
شناخت این عوامل نمیتواند حتی ملاک ارزشیابی دقیقی را حاصل کند. به نوعی مرحله شناخت هنگامی ارزش مند 

یا، از ارتباط انها با یکدیگر نیز باشد. در این زمینه پژوهشهای مختلفی انجام گرفته است که منجر به ارائه تصویری گو
 که سعی کرده اند هر دو گام شناختی را )تجزیه و ترکیب( در ارتباط با ماهیت مسئله و یکدیگر تعریف کنند.

 

دوست و همکاران، یقات پیشین )منبع: فرهنگروش شناسی مطرح شدن مسائل در معماری بر اساس تحق -3جدول 

 (11، ص1333

 دسته بندی دسته بندی ناشی از ترکیب دسته بندی ناشی از تجزیه 
بستر شکلگیری و ماهیت 

 مسائل

 دورک یدو نا پ
موضوعات و  ها، تیواقع

 یعملکرد اتیضرور
 اطلاعات متغیر اصولی ندارد

 شرایط متغیر انطباقی هاارزش، (یذهن تی)هو هیطرح ما عوامل و ویژگی ها ریمن و همکاران
، نوربرگ شولتز

،  ان.ال.پراک
سنت جان  نیکول

 لسونیو

فرم و  عملکرد ،، ساختمان
 معنا

ی، کارکردی، باشناختیز)موضوعات
ی، اجتماعی، ساختاریی، معنا
دامنة ی )رامونیعوامل پی(، اقتصاد
 ران،یگ میتصم )شامل یانسان

و  قانونگذاران کاربران، ران،یمد
، بستر مؤلفان ناظرانشان و

هداف، )اصول، ا هایژگیومحیطی(، 
 ها(روششرایط، برنامه ها، ضوابط، 

 جامع نگر و
 ساختار ساز
 

شرایط متنوع و تقریبا پایدار 
اجتماعی،محیطی و نیاز به 

مداخله کلان از طریق 
 معماری

 کاپون

 ایفرم  : شامل هیمقولات ِ اول
عملکرد  ،قالب )انفکاک(

 ایو معنا )نهاد ، (تی)عل
 (فطرت
شامل   هیمقولات ثانو

 ساختمان، بافت، و اراده

 اسلامی
ها،  اصول، اهداف، برنامه

و  یدرون طیضوابط و شرا
 ییغا

صول ا ، یاصول علمری، نظ اصول
 احکام و ضوابط ی ،هنر میمفاه و

 جامع نگر
برداشت محیطی بر اساس 
چارچوب از پیش تعریف 

 شده

 تفکر، فرایند، طراحی هربرت سایمون
فلسفه، چارچوب، تئوری، روش، 

 پیام
برون رشته 

 ای
انسجام بین رشته ای در 

 روش و فلسفه طراحی

دوران ایجاد نرم 
 افزارهای هوشمند

فرایند های کل نگر )نرم 
افزارهای مدلساز وشبیه ساز 

 محیطی(

دستور العمل های جزء نگر )فرایند 
ونرم افزارهای  های حل مسئله

 تخصصی مهندسی(

هوشمند و 
 منعطف

اصول و مبانی از تعریف 
شده،  راهکارهای جامع و 

 نمونه ای

 
در بین تحقیقات پیشین، میتوان دسته دیگری را یافت که صرفا روش شناسانه با مقوله تجزیه و ترکیب عوامل مختلف تشکیل 

فرایندی نیز پیشنهاد کرده اند. نکته مهم در این تحقیقات، تایید نیازمندی به دهنده  مسئله معماری، مواجه شده اند و برای آن، 
 ی راه حل معماری )عکس العمل( است.ارائه چارچوبی روشمند برای تعریف مرحله مند شناخت )عمل( و پیاده ساز

 
ه بوده است، مقوله تجربه در به نظر میرسد آنچه که در میان رشته ای معماری همیشه مورد توج :نقش تجربه و پیشینه -

( تحت 09-92،ص0982اجرا است. این دو قطبی، آنگونه که برخی از پژوهشگران همچون )برادبنت، -های مختلف طراحیجنبه
اخته اند، تا کنون بیشتر در حالت چالش و عنوان  تنش بین آموزش طراحی معماری با گونه های مختلف تجربه بدان پرد

(، اینگونه 98،ص0939ناهماهنگی بسر برده است. همچنین درباره تجربه ملی این نظام دو قطبی، میتوان از یافته های)حجت،
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وان به تقسیم شده است. میت "وارسته)بومی و مستقل("و  "واگرا)جهانی("برداشت کرد که آموزش معماری در ج.ا.ایران به دو قسم 
صورت ضمنی علاوه بر توجه و استفاده از نتایج چنین تحقیقاتی، نتایج ضمنی دیگری نیز گرفت، مثلا  اینکه چنین دوگانگی ای، 
خود به معنی شناسایی یکی از کانون های اصلی ناپایداری در مسیر چارچوب دهی به معماری است، که باید آنرا را به واسطه نقشی 

میتواند داشته باشد، به صورت مستقل و تفکیک شده ای از سایر جنبه ها در نظر گرفت. پس در این پژوهش، که در فرایند طراحی 
نظری در -هنری-، کلیده واژه ای است که به نمایندگی از تجربیات عوامل انسانی در همه ابعاد علمی"تجربه و پیشینه"عنوان 

 معماری مطرح میباشد.
(، اشاره کرد که معتقدند مسیر تجربه و پیشینه ذهنی Dorraj, et al. 2012نی همچون )نهایتا باید به نظرات پژوهشگرا

 -تئوری و نظری محور    -  معماران در مراحل طراحی، باعث میشود سبک های طراحی به کلی تفکیک شوند به سه دسته:
 ایده پرداز و متفکرانه -تجربی محور 

 

پیدا میکند، در حقیقت، انواع مختلفی از دانش است که به طرق مختلفی حاصل  آنچه که در طراحی نمود :دانش و آگاهی -
شده اند. منابع دانش، متنوع و راه های بروز و دخیل شدن آنها در فرایند طراحی، خود باعث تفاوت در فرایند و محصولات نهایی 

رایند طراحی، چارچوبی قابل اصلاح و گسترش خواهد شد. در این زمینه، صاحب نظران، ضمن تفکیک انواع دانش های دخیل در ف
 را ارائه داده اند، که انواع مختلفی از دانش احتمالی و ناشناخته را نیز میتوان در این دسته بندی تفکیک شده، جای داد. این میزان از

ک است. زیرا در نظریه تفکیک شدگی انواع دانش، به معنی قبول جایگاه مستقل آنها، در فرایند طراحی، حداقل در بعد تئوری
شناسی، میتواند و باید، ابتدا نسبت به ماهیت شناسی آنها پرداخت و سپس بر اساس ظرفیت هر نوع دانش، جایگاه مناسبی در 

به نظر میرسد در این زمینه، مطالعات متنوعی برای چگونگی بروز و جهت دهی چنین جنبه هایی  فرایند طراحی به آن اعطاء کرد.
ورت گرفته است، که تفکیک این جنبه ها از یکدیگر، به دلیل اصلی : تغییر در نگرش سنتی به فرایند طراحی معماری، از دانش، ص

( دسته بندی چهار گانه ی زیر را درباره دانش نظری و حرفه ای در معماری، Deming & Swaffieldحاصل آمده است. مثلا )
 صورت اقتباس تکمیلی عبارت است از: به صورت دو قطبی های دوگانه معرفی کرده که به

 
 ,Deming & Swaffield,2011دسته بندی دانش نظری و حرفه ای با نگاه تطبیقی در معماری )اقتباس از :  -11جدول 

p19) 

 (Tacit knowledgeدانش ضمنی )

  طراح شهود بر مبتنی و تلویحی شیوه : برداشتی

  حرفه ای تجارب منبع:

 انجام دادن  طریق از یادگیری:  آموزش و

 (Conceptual knowledgeادراکی ) -دانش شهودی

 شیوه: ارائه اصولی، شفاف و قاعده مند دانش ضمنی

 منبع: تحقیقات و پژوهش های علمی پروژه ونمونه محور

 آموزش ویادگیری: انتقال تجربیات و روش ها 

 (Systematic knowledgeنظری )-دانش سامانه پندار

 شیوه: بیان، ارزشیابی و طبقه بندی صریح و روشن و علمی

 حرفه ای-منبع: تحقیقات و پژوهش های علمی آکادمیک

 آموزش و یادگیری: فراگیری )شخصی و گروهی( نظری

 (Operational knowledgeدانش اجرایی )

 شیوه: ثبت شیوه های اجرایی شدن دانش های نظری

 قوانین، الگوها و سبک های اجراییمنبع: شیوه نامه، 

 آموزش و یادگیری: فعالیت)تجربه( در حرفه ها و گرایشات

 
درون رشته ای، در زمینه دانش های مرتبط با معماری )و همچنین وجوه دانش های تولید شده در  بعد تحقیقاتبه نظر میرسد، 

کرده است که باعث انباشت اطلاعات تجربه نشده، کلی  طراحی، مسیری را طی بعد آموزشمعماری( به صورت نسبتا مستقل از 
)گروت گویانه، غیر شفاف و غیر اجرایی زیادی در این زمینه شده است. ولی به صورت کلی، جریان شناسی مفهومی ای توسط 

در  دانشی( شیوه های آموزش طراحی-( صورت گرفته است که بدون تشریح و تفکیک برای )جریان محتوایی01،ص0930،نگیو
مدارس معماری، معتقد است که صرفا بر اساس ارتباط بین دروس نظری )دانش طراحی(، با دروس عملی )بستر بروز و ایجاد 

تفکیک کامل دروس نظری و عملی از یکدیگر، که ارتباط  - طراحی(، میتوان سه جریان تجربه شده در دنیا را اینگونه بیان کرد:
تدریس تفکیکی  -. همگامی و همزمانی تدریس دورس نظری در کارگاه معماری  - جو است.دهی بین این دو بر عهده خود دانش

 .ولی همزمان دروس نظری وعملی، که توسط سمینار کارگاهی، سعی بر پیوند این دو میشود
ا حدی در این زمینه، با بررسی پیشنه پژوهش هایی که انجام گرفته است میتوان با تفکیک گرایش های مختلف معماری، ت

میزان بهره گیری و تجربه آنها از این تحقیقات را، در پژوهش های مستقلی بررسی کرد. ولی بر اساس برداشت های مولفین این 
پژوهش از اسناد کتابخانه ای، میتوان به صورت نسبی بیان کرد که گرایش معماری منظر بیش از سایر گرایش ها پیشرو بوده است. 

و انجام پژوهش های بنیادین در این زمینه مثل مطالعات دانش  (IFLAمعماران منظر ) یجهان ونیراسفدبه گونه ای که تشکیل 
م، و پروژه ای که به افتخار آندره  9110( در سال ASLAشناسی معماری منظر توسط انجمن معماران منظر امریکا )

(  ECLASشورای اروپایی مدارس معماری منظر ) ( توسطLe Notre(، معمار شهیر فرانسوی با همین نام )0809 -0811لونوتر)
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« شورای مربیان معماری منظر»انجام شده، و آرشیو مقالات متعددی که برای نشریه معماری منظر ) نشریه رسمی  9112در سال 
(CELAارسال شده است نشان دهنده پیشگامی این گرایش از معماری در زمینه گفتمان شناسی و حرکت به سمت چارچو ،)) ب

دهی علمی به آن است. میتوان با ترکیب یافته های فوق در یک بستر، به این نکته پی برد که وجوه متنوع دانش در معماری، لزوم 
سازماندهی آنها در یک چارچوب کلی را بیش از پیش نمایان میکند. زیرا چنین بستر گسترده و متنوعی، در صورت عدم بهره گیری 

روش  یگونه شناس. (Deming & Swaffield, 2011,p 25الش تبدیل خواهد شد )ر.ک به: درست، از ماهیت فرصت به چ
در طول سال ها و بنا به  یمعمار یطراح یندهایبر ذهن طراحان در فرا تفکرحاکمنشان میدهد که ، بر دانش یمبتن یطراح یها

 کی یداراهمواره  یسنت یطراح یندهایو فرا مدرن یمعمار ک،یکند. علم و دانش کلاس یم رییهمواره تغ ی،زمان طراح یاقتضا
 (. Zhang,2012اند )بوده یخط کردیرو

 
م، جزء اولین افرادی بوده است که نسبت 03( در ابتدای قرن Bruce Archerبه نظر میرسد بروس آرچر) :توانایی ذهنی -

عواملی همچون توانایی ذهنی در ایجاد و حل تفکیک فرایند طراحی از ماهیت آن، تفاوت قائل شده و آنگونه که بعدا بر مبنی 
مسئله در هر رشته ای تفاوت هایی وجود دارد، این روش به طرق مختلفی در رشته هایی همچون مدیریت، طراحی مهندسی و... 

نی ( نکته مهم در توانایی ذه9،ص0920جزء مهمترین اهداف  برنامه ریزی آموزشی قرار گرفته است)ر.ک: پور محمدی و نعمتی،
که فرایند طراحی را فردگرایانه تر میکند، این نکته است که طراحان صرفا به دنبال حل مسائل شناخته شده نیستند، بلکه در موارد 

(. بر این 0920خاص و ویژه، میتوانند در زمینه تعریف و حل مسئله، به صورت همزمان موفق عمل کنند )اقتباس از: هوانسیان،
 دی کلی برای طراحی های مبتنی بر توانایی ذهنی را از نتایج تحقیقات گذشته ارائه کرد:اساس میتوان یک دسته بن

بازتاب بیانی از روشها، فرایندها و ماهیت راه حل محور طراحان، شرکت ها و  (:Descriptiveطراحی به مدل توصیفی) -
ای فردی، وجوه مشترکی نیز در بین دفاتر طراحی شاخص، که به صورت توصیفی ارائه میشود. در کنار سلایق و روشه

 این روشها قابل برداشت است. ازجمله : خلاقیت و تفکر دو وجهی و...

بازتاب روشمند از روش های طراحی مبتنی بر موضوع یا محتوی، که به  (:Prescriptiveطراحی به مدل توصیه ای ) -
را به صورت علمی استخراج و بیان کنند که فارغ  صورت روند های جزئی یا فرایند های کلی، سعی میکنند روش )هایی(

 از نقش توانایی ذهنی و خلاقیت های معمارانه در هر پروژه ای، مسیر کلی مشابهت های زیادی داشته باشد.

دسته بندی حالات مختلفی از هم نشینی پژوهش و طراحی در معماری  (:Research Approachطراحی تحقیق محور ) -
 است که میتوان  دسته بندی سه گانه )گودین و زاهدی( اینگونه تکمیل و ارائه کرد:

: بهره گیری از شیوه ها و امکانات پژوهشی برای بررسی مقوله ( Research for Designرابطه موازی و مستقل  )( 0
 یک و نظری صرف )ماهیت شناسی و روند شناسی طراحی(.طراحی از بعد تئور

(: استفاده از  ابزار تحقیق به عنوان قسمتی از راه حل معمارانه برای Research into Design( رابطه ابزاری )9
 تعریف و حل مسائل )روش شناسی تطبیقی در طراحی(.

وسعه مفهومی طراحی از طریق بازنمایی (: تکمیل و کمک به تResearch Through Design( رابطه تکمیلی )9
مراحل آفرینشی طراحی توسط ابزارهای تحقیقاتی به منظور فهم روند طراحی به شیوه تئوریک و کمک به نقد، 

 گسترش و اصلاح آن ) تبدیل محتوی و توسعه تحقیقاتی(.
رایند مسئله که سعی بر یکپارچه تر : بازنمایی الگوریتمی و سیستماتیک، از ف(Combinatorialطراحی به مدل ترکیبی ) -

شدن وجوه آموزشی، تجربی، پژوهشی و... طراحی دارد. یکی از مهمترین اهداف چنین روشهایی، کانسپ زایی بر اساس 
تحلیل محتوی است. برای دستیابی به چنین هدف مهمی، از شیوه های تحلیلی متنوعی استفاده میشود. شیوه حل 

له مراتب طولی نیست و به صورت عرضی نیز سعی بر ارتباط گیری با شاخه های علمی مسئله نیز صرفا بصورت سلس
مختلف میکند. همچنین نقطه آغاز و پایان فرایند را، مستقل از علوم و بخش های دیگر معماری نمیداند. به نوعی سعی 

به و تولید علم در معماری میکند ضمن حل مسئله معمارانه در هر پروژه ای، گامی برای فهم و حل مسئله های مشا
 (.Cross,2005بردارد )ر.ک: 

 

 هایافته -6
مفهوم واقعیت در معماری، از جنبه های مختلفی مورد پژوهش و معنی یابی قرار گرفته است. مطالعات طراحی پژوهی در 

جدید، فناور های ساخت و ...  معماری که در بخش پیشینه بدان پرداخته شد نشان دهنده این است که، تکنولوژی های نرم افزاری
به جهات مختلفی از شکل دادان به واقعیت پرداخته اند. به گونه ای که مفاهیم نظری و کاربردی به صورتی همزمان و موازی با 

باعث یکدیگر، بسط پیدا کرده اند. در مقام ارزشیابی این اقدامات، میتوان از گفتمان آنها این گونه استخراج کرد که هر روشی که 
افزایش شباهت و قرابت به واقعیت متجلی و مورد نظر طراحان گردد، ارزشمندی و توانایی بالاتری دارد. واقعیت به عنوان مفهومی 

( روایی پذیری: آنچه از مطالعات موجود 0چند بعدی در معماری، شامل روش ها و فرایند هایی است که دارای دو وجه اصلی است: 
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نظام ذهنی مناسب  است ) درک، تحلیل و  بیاناست که روایی پذیری از بُعد نظری در طراحی، به معنی  قابل درک میباشد، این
(. در حالی که بُعد هنری را میتوان بر اساس سبک های هنری و برخی قوانین طراحی معماری که روا پذیری انها منوط به معمار

(. از سویی دیگر، معماری علمی است در بستر نظام زیبایی شناسیو ... است، به ثبات رویه ای نزدیک کرد ) قالب و روشمندی
محیطی. یعنی از یکسو، مخاطب مستقیم )بهره بردار و سازنده و...( و غیر مستقیم )واحد های همسایگی و شهروندان و...( آن، فرد 

صول آن در بستری محیطی ساخته و استفاده میشود. پس باید به نیازسنجی و بستر و اجتماعات انسانی هستند، و از سویی دیگر مح
(. میتوان روایی پذیری در نظام عملیاتیشناسی از جهات مختلف توجه، و در قالب امکانات تکنولوژیک موجود در آن حرکت کرد)

 رایی( دانست.طراحی( و عملیاتی )اجمعماری را، ترکیبی از  هر سه بُعد علمی )نظری(، هنری )
 
 

 
 عوامل روایی پذیری مفهوم واقعیت در معماری )منبع: نگارندگان( -3نمودار 

 

 

رسد که مفهوم پایایی در طراحی معماری، دارای دو بُعد است. نخست به معنی تکرار و تعمیم پذیری ( پایایی: به نظر می9
دستیابی به نتایج جستجو کرد. به این  فرایندنظور مد نظر از طراحی، که باید این دو را  در نتایج، دوم انطباق نتایج با اهداف و م

صورت میتوان گفت داشتن روش مشخص در سازماندهی نظام های فوق )که باعث روایی بودن(، به معنای نگاه فرایندی به 
و نکته است. نخست جایگاه و اهمیت داشتن فرایند طراحی است. همچنین، تنوع فرایندهای ارائه شده برای طراحی، خود گواه د

توانمند در این زمینه، و دوم اینکه صرف داشتن نظام و فرایند، نمیتوان به پایایی رسید )زیرا اگر این هدف حاصل شده بود، نباید 
ح(، از یک سو، وانطباق گزینه های جایگزین زیادی برای آن ارائه شود(. پژوهش حاضر با تفکیک نقش حقیقی و حقوقی معمار)طرا

، تلاش کرده است کمبودی که در این عرصه قابل ادراک است، نبود (00جدول آنها با نظامات روایی آفرینی فوق از سویی دیگر)
تعبیر کرد. که به معنای  چارچوب علمی،نگاه سامانه نگر)سیستماتیک( است. نگاه سامانه ای به علم معماری را میتوان در داشتن 

کنار نظامات فوق و فرایند سازماندهی آنهاست. زیرا هدف دستیابی به واقعیت، همانند روحی در کالبد کلی این  ، درهدفمندیداشتن 
 پایا و رواموارد حضور دارد. به صورتی که باعث سازماندهی آنها در جهت معنا داری، و دست یابی به اهداف طراحی در قالب 

ث ارتباط هر چه بیشتر بین فناورهای واقعیت مجازی همچون فناوری مدلسازی میشود. همچنین وجود چارچوب علمی، میتواند باع
مدار هستند و بر  تیمحور و واقع ندیها، غالبا  فرا یفناور نیا رایز( با مبانی نظری واقعیت مدار شود. BIMاطلاعات ساختمانی )

همچون  یسبک طراح نیجنس ا نکهیاند. باتوجه به ا هر پروژه، شکل گرفته یها تیمسئله مطرح، و البته واقع ندیاساس ابعاد و فرا
 است، کیستماتیبر روش تفکر س یها و برون دادها است و مبتن ندیاز: درون دادها، فرا یچرخش یها، ساختار یفناور نیاساس ا

پس میتوان نتایج و یافته های این پژوهش را در پژوهش هایی که به هدف بهره گیری روشمند از مبانی نظری در فناوری ها نوین 
 هستند نیز استفاده کرد. 
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تماتیک )منبع: تطبیق عوامل پایایی و روایی سازی مفهوم واقعیت در معماری با عوامل ایجاد تفکر سیس -11جدول 

 نگارندگان(

مرحله در چارچوب 

 علمی

مرحله در عوامل روایی 

 و پایایی واقعیت
 نقش در چارچوب علمی مبتنی بر مفهوم واقعیت در معماری

 دستیابی به مفاهیم، جنبه ها، و حوزه های قابل استفاده از آنها در معماری بعد علمی )نظری( کنکاش مفهومی

 )طراحی(بعد هنری  کنکاش محیطی
دستیابی به مجموعه قوانین و احکام طراحی متناسب و هماهنگ با 

 مفاهیم فوق

تصمیم گیری و 

 کنترل
 بعد عملیاتی )اجرایی(

بستر و مخاطب شناسی، و انتخاب آگاهانه فناوری ها. نهایتا ارزشیابی 

 کیفی و کمی نتایج

 پیاده سازی
نقش طراح )حقیقی و 

 حقوقی(
 بالفوه)ذهنی( به حالات بالفعل)عینی(تبدیل جنبه های 

 

 نتیجه گیری -7
بر اساس تحلیل علم شناسی از مطالعات طراحی پژوهی، به نظر میرسد که وجوه مختلف واقعیت در معماری )چه آنهایی که تا 

طراحی، نیازمند یک  کنون در مطالعات پژوهشگران بدست آمده است، چه برگرفته از پژوهش های آتی باشد( برای تاثیر بر فرایند
چارچوب عینی هستند که در آن، نقش و جایگاه آنها نه فقط به صورت عواملی مستقل، بلکه به عنوان عناصر یک چارچوب 
هدفمند، مورد بررسی قرار گیرند. چنین چارچوبی ضمن انعطاف نسبت به جابه جایی این عوامل موجود، توانایی به کار گیری عوامل 

نیز دارد. زیرا وجوه واقعیت در معماری، هر چه باشند، نمی توانند بصورت مستقل به فضا و کالبد معماری وارد و احتمالی دیگر را 
نقش تاثیر گذاری داشته باشند.جای دارد در مطالعاتی مستقل، این عوامل شناخته شده از واقعیت در مطالعات مشابه این پژوهش، به 

و نتایج آنها )تفاوت و شباهت ها( و همچنین نتایج مورد انتظار از آنها، در حالات مختلف  طرق مختلفی در کنار یکدیگر چیده شوند
چینش و ارتباط دهی به یکدیگر مورد بررسی قرار گیرند. پژوهش حاضر، یکی از این حالات مختلف از هم نشینی این عوامل در 

( ارائه کرده است. در ارائه این چارچوب ، تلاش گردیده است شاخص بیان شده در یافته ها را ، به 0نمودار قالب یک چارچوب را در)
 صورت زیر)بخش سمت چپ( تفکیک گردیده و عوامل متناظر با آنها )بخش راست(، در کنار یکدیگر، ارائه کند. 

 

 
در معماری )تکمیل شده از منبع:  "مبتنی بر واقعیت سبک طراحی فرایندی،"چارچوب نظری  -4نمودار 

 (11،ص1333فرهنگدوست،
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 قدردانی
بخش هایی از پژوهش، حاصل ادامه همکاری علمی با خانم های دکتر، فائزه نبوی )استادیار معماری و عضو هیئت علمی 

های قبلی، باشد که در پژوهشع( می)آموزش عالی بینالود( و معصومه برقچی )استادیار و عضو هیئت علمی دانشگاه امام رضا 
 باز نشری مستقل، ایجاد و منتشر شده است. نویسندگان ضمن کسب اجازه مقداری از این نوشتار به منظور اهداف پژوهش

 دارند.برای اهداف این پژوهش، کمال تشکر و قدردانی را نسبت به زحمات و همکاری ایشان  هایی از آنها رابخش
 

 منابع
 یمل کنگره .آنها یریشکل گ رگذاردریو عوامل تاث پیتایآرک یمعمار یبررس(. 0928ی؛ )دیکردجمش ایو مار لایسه ،یاحمد .0

 .هدف یعال موسسه آموزش ی:سار وتر،یبرق و کامپ ،یو تکنولوژ یدر علوم مهندس یپژوهش نینو یها دهیسالانه ا

 .یمعماری تخصص ینامه دکتر انی.پایانسان در معمار ازیهمه جانبه خواست و ن یتجل تیفیک(. 0921). میمر ،یاریاخت .9
 .. دانشگاه تهرانبایز یهنر ها سی. پردیدانشکده معمار

 .نشر نی ،مترجم: احمد گل محمدی، چاپ دوم .درآمدی بر فلسفة تاریخ(. 0930).استنفورد، مایکل .9
و  معاونت شهرسازیتهران: رجب پناهی و احمد پوراحمد، : ترجمه .های شهری شهرها و فرهنگ(. 0933. )استیونسون، دبورا .0

 وزارت مسکن. معماری

دوفصلنامه  .عوامل مؤثر نهیبه تیریمد هیبر پا یطراح یفیبهبود ک(. 0929حسان. )ا ،یجبروت یدررا، لام رض،غیاسلام .0
 .30-88(: 9) ،یرانیای معمار

 یالملل نیکنفرانس ب. و انسان عتیطب ،یروند رابطه معمار یبررس(. 0920، بهرام. )پور اوشیسی، مریم، کلجاه یاصغر .8
 . تهران.نگاه به گذشته نده،یآ یافق ها ست؛یز طیعمران، هنر و مح ،یشهرساز ،یمعمار

 (.09ی. معماری و ساختمان، )خلق ) فرم ( معمار یبرا ینینو یروش علم(. 0938افتخار زاده، ساناز. ) .8

 (. 2)آینة خیال، . حقیقت نهفته: بحثی در چیستی معماری(. 0938. )ایمانی، نادیه .3

مجله باغ  ران،یا یمعمار یاسلام یو تعامل آن با ارزش ها یدر معمار نینو یها  یفناور ی. چالش هایمانیوا.ا ،میآصف .2
 .0920،9نظر،

  .داریتهران: د، چاپ اول .ختهیو آم یفیک قیتحق یها بر روش یا مقدمه (.0938) عباس. ،یبازرگان هرند .01

 .20-89 (:0) ،یتیترب نینو یها شهیاند ی.هنر نشیآفر ندیدر فرا الینقش خ(. 0938. )رضایعل ان،یباوند .00

 .انتشارات دانشگاه تهران :تهران ی.شهر یطراح ندیفرآ(. 0988. )نیدحسی،سینیبحر .09

سلطان زاده، ،  نیدر آموزش معماران، به کوشش: حس ب،ی، ترجمه: فرشته حب"یآموزش معمار"( 0982) یبرادبنت، جفر .09
 .92-09صص  ،یفرهنگ ی، تهران، دفتر پژوهش ها0982

ان: . تهریمکان به جانب ارتقا فضا به مکان شهر یدارشناسیپد(. 0980. )نژاد یحمودم یرضا، و هاد ان،محمدیبمان .00
 .ها یشهردار انتشارات

 .00-0(: 0(. فلسفه معماری. اطلاعات حکمت و معرفت. )0920پنج تنی، منیره. ) .00

(: 08) ،ی، فصلنامه رشد فناور" دانشدیتولتامسئلهحلازهوشمند؛یلباسها"(  0920اعظم ) ،یو نعمت یمرتض ،یپور محمد .08
88-88. 

انتشارات دانشگاه : پارسی و آرزو افلاطونی، تهران ترجمه: حمیدرضا .فضا، شهر و نظریه اجتماعی(. 0921. )تانکیس، فرن .08
 .تهران

 (.8) هویت شهر، .از چیستی تا تعریف معماری(. 0932. )تقوایی، ویدا .03

 یکنفرانس آموزش مهندس نیدوم ،یآموزش معمار ندیدر فرآ نترنتیو ا ی. نقش آموزش مجازیزاده، ک، و م.محمود یتق .02
 .0921فرهنگستان علوم جمهوری اسلامی ایران،  ران،یا ی(، انجمن آموزش مهندسندهیبه آ ی)با نگرش

 .90فرهنگ،  ی. فصلنامه معماریتعامل اجتماع ،بستریشهر ی(.  فضا0932فرح ) ب،یحب .91

 (.03) با،یز یهنرها هی، نشر"تجربه -آموزش خلاق"( 0939)یسیحجت، ع .90

منظر و  ،یمعاصر در معمار یچالشها یکنفرانس مل نده،یآ یکاربرد مصالح هوشمند درمعمار ی. روشهای,ع و م، زندانیخضر .99
 .0920تهران،  ،یشهرساز

 .02- 83(: 98) با،یز یهنرها هینشری. در آموزش معمار یفهم مسئله طراح(. 0933) .دانشگر مقدم، گلرخ .99

 .دفتر پژوهشهای فرهنگی :تهران .ماهیت معماری(. 0920) .یباج، سیدموسید .90

ترجمة صدف آلرسول و افرا بانک، مقاله در فصلنامة خیال،  .های فرهنگی معماری خاستگاه(. 0939؛ )راپاپورت، آموس .90
 .تهران: فرهنگستان هنر

 .دانشگاه علم و فرهنگ. تهران: یمعمار ینظر یخلاصه مباحث مبان(. 0920) .،روشنکییروشنا .98

، جلد ARQ ویسن آنتون -تگزاس یمعمار قاتیفصلنامه تحق، 0930مهر. نیزر دیترجمه سع(. 9111؛)کلاسین نگروس،یسال .98
 چهار.
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صفه،  چهارنشریه . از ماهیت تا کیفیت «امر معماری»تبیین مفهوم معماری به مثابه (. 0929سامه، رضا، اکرمی، غلامرضا؛ ) .93
(0 :)92-98. 

تهران:  زدهم،ی. چاپ سیدر علوم رفتار قیتحق یروش ها(. 0920) الهه. ،یبازرگان، عباس و حجاز ی، زهره، هرندسرمد .92
 .آگاه

ویژه نامه روش  ت،یو ترب می، فصلنامه تعل"آن یو کاربردهای آموزش ریییادگ ینظریه ی سازندگ"(، 0931اکبر، ) یعل ف،یس .91
 ..80-88(: 80های تدریس،)

 رخ: . تهرانیرازیمحمدرضا ش ی. ترجمه یمعمار یشناس داریپد یروح مکان: به سو(. 0933) نوربرگ. نیستیشولتز،کر .90
 .دادنو

: تهران ،یرازی. ترجمه: محمدرضا شیمعمار یدارشناسیپد یروح مکان، به سو(. 0933. )نوربرگ نیستیشولتز،کر .99
 .نشررخدادنو

 .مترجم: مهرداد قیومی بیدهندی، فرهنگستان هنر .معنا در معماری غرب(. 0938). شولتس، کریستیان نوربرگ .99

 . تهران: نشر وزارت فرهنگ و ارشاد.رانیو فرهنگ در جامعه ا نی(. مناسبات د0930محمدجواد) ،یصاحب .90

 ی.معماری به طراح قیتحق وندیپ یچگونگ ینظر یها انیدر بن یجستار ق،یبا تحق ینسبت طراح(. 0920؛) ،جیطاهر .90
 .99-8(: 08)90تهران،  ،یبهشت دیات دانشگاه شهدوفصلنامه صفه، انتشار

آموزش مهارت  یاثربخش یو بررس یلیتحص زشیانگ اسیمق یتدوین و هنجاریاب"( 0938و همکاران، ) دیسع ،یعبدخدای .98
 .0-91(: 0) ،یو روانشناس یتی، دوفصلنامه مطالعات ترب"زشیهای مطالعه بر افزایش انگ

 .رسالة دکتری، تهران، دانشگاه تهران .معماری: بازاندیشی مفهوم عملکرد معماریعملکرد و (. 0933). غریبپور، افرا .98

 .تهران: انتشارات آراد دل،یقو قهیآموختم. ترجمه: صد یمعمار یکه در مدرسه  یزیچ010(. 0933. )ماتئو ک،یفردر .93

 یفناور یاز رابطه  یگفتمان ندِیراف یو ارائه الگو یبازشناس(. ب: 0923فرهنگدوست، هادی. نبوی، فائزه، برقچی، معصومه. ) .92
 ی. سومین کنگره بین المللی عمران، معماری، شهرسازی معاصر، تهران: دانشگاه تهران.معمار با نینو یها

بر دانش در  یمبتن یطراح یگفتمان ها اتیکل یبازشناس(. ج: 0923فرهنگدوست، هادی، نبوی، فائزه، برقچی، معصومه. ) .01
 ملی فناوری های نوین در مهندسی عمران معماری شهرسازی، تهران: دانشگاه شهید بهشتی.ی. ششمین کنفرانس معمار

ی. نشریه ندیفرا یبر طراح یمبتن ،یمعمار دارِیپا تیهو یالگو(. 0922فرهنگدوست، هادی، نبوی، فائزه، برقچی، معصومه. ) .00
 .32-83(: 00معماری شناسی، )

ی طراحی فرایندی در معماری. پایان نامه کارشناسی ارشد، دانشگاه بین المللی (. الف: ارائه الگو0923فرهنگدوست، هادی؛ ) .09
 امام رضا ع، دانشکده هنر و معماری.

ی. نشریه معمار یفضا یریو نقش آن در شکل گ عتیتحولات مفهوم طب(. 0932فلاحت، محمدصادق، شهیدی، صمد. ) .09
 .08-98(: 09)9معماری و شهرسازی، -هنرهای زیبا

 .نشر فضا :تهران .های نظری معماری ها و گرایش ریشه(. 0930. )مد منصورفلامکی، مح .00

 .0933 ،یوزارت راه و شهرساز ،یراه، مسکن وشهرساز قاتیپنجم، مرکز تحق شیرایو ،یساختمان نینو یها یفناور .00
واحد علوم  یآزاد اسلامهران: دانشگاه ، ت چاپ اول، ارانی یترجمة عل ی.معمار ینظر یبان(. م0939).  تیاسم دیویکاپون، د .08

  .قاتیتحق و

دانشگاه  انتشارات: تهران سوم،اپ چ ،یدهندیبی ومیق مهرداد ترجمهی. و راز جاودانگ یمعمار(. 0921. )ستوفریکر الکساندر، .08
 ی.هشتب دیشه

 وم،س اپچ ی،دهندیب یومقی: مهردادمترجم .زمان ساختن یراه ب یو راز جاودانگ یمعمار(. 0921).ستوفریالکساندر،کر .03
 .تهران ،یبهشت دیدانشگاه شه انتشارات

 هیاول یمولدها یریگ در شکل یطراح گاهیاز جا یبر نقش دانش شخص یتامل(. 0929) .میدح ،یمی. و ندریمم ،یکلام .02
 .99-02 (:80)تهران،  ،یبهشت دیدوفصلنامه صفه، انتشارات دانشگاه شه ،یطراح

 .نشر قطره :پور، تهران ترجمة حسین حسین .معماری مدرنها در  دگرگونی آرمان(. 0980.)کالینز، پیتر .01

 .نشر اختران، مترجم: علی اکبر مهدیان، چاپ اول .مفهوم کلی تاریخ(. 0930.)کالینگوود ،آر.جی .00
، ترجمه: احمدرضا نصر و "یو روانشناس یتیدر علوم ترب یفیو ک یکم قیروشهای تحق"( 0930) ن،یگال، مردیت دام .09

 .یبهشت دیدانشگاهها )سمت:( دانشگاه شه یمان مطالعه و تدوین کتب علوم انساندیگران، تهران، ساز

تهران: دانشگاه  ،فر، چاپ اول ینیع رضای. ترجمة دکتر علیدر معمار قیتحق یروش ها(. 0930) .وانگ دیویو د ندایگروت، ل .09
 .تهران

: . چاپ دوم. تهرانونیهما پاکزاد و عبدالرضا. ترجمه: جهانشاه یدر معمار یشناس ییبایز(. 0939. )گورت ورکیگروتر،  .00
 ی.انتشارات دانشگاه بهشت

کنفرانس سازه و  نیاول ,یمعمار یسازها میانتقال مفاه یبرا نینو یروشها ,(0938),ی, عباسعلیشاهرود ., محمودیگلابچ .00
 ,تهران,یمعمار

 .0929انتشارات دانشگاه تهران،  ،یساختمان نینو یها ی. فناورانیح، مظاهر  حمود،،میگلابچ .08
 .. تهران: طحان: هلهیمعمار عتیانسان طب(. 0933). نیگلپرور فرد، نازن .08
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  .0933، 8فلسـفی، مترجـم: منوچهـر صانعی، ماهنامـه حکمت و معرفت، یگلـن،آ. تکنولوژی به عنوان پدیده ا .03

 .ات دانشگاه تهرانانتشار ن.تاریخ شناسی معماری ایرا(. 0930). گلیجانی مقدم، نسرین .02

 .مترجم: منوچهر مزینی، انتشارات علمی و فرهنگی .فضا، زمان، معماری، رشد یک سنت جدید(. 0930. )گیدیون، زیگفرید .81
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