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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد دو7011 (، اردیبهشت33)پیاپی:  7ل ششم، شماره سا

 7391 اسفند(، 33)پیاپی:  9سال چهارم، شماره 
 

 بهزاد نیالدکمال یهاو فرم لباس در  نگارهطالعه رنگ م

 خایو زل وسفیمطالعه: نگاره  مورد

     

 1کبختیمهناز ن
 91/19/9011تاریخ دریافت:  

 25/92/9011تاریخ پذیرش: 
 

  10619کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

 یانسان یهاموضوعنهفته است.  یمختلف ینگارگر نابغه و نمونه همه اعصار، رازها عنوانبهبهزاد  نیالدکمال یهانگارهدر 
 انیب یکه از چشم نگارگر برا دهدیمنشان  گرانیبو  رگذاریتأث یارسانه عنوانبهلباس را  تیموضوع هانگاره نیدر ا

گرم و سرد، متضاد و مکمل در  یهارنگکه استاد بهزاد با استفاده از  مطلب نیاهداف خود دور نمانده است درک ا
 تیتفکر خلاقش استفاده کرده است از اهم یینماقدرتاهدافش و  انیب یتا چه اندازه از لباس برا شیهانگاره یبندبیترک
مقاله  نیدهد. روش کار در ایمختلف را  نشان م یایاز زوا یآثار و یبررس یهاارزشبرخوردار است که  یاژهیو اریبس

بر نگاره  یلیتحل ،یموریپوشاک دوران ت یاجمال یمقاله با بررس نیاست. در ا یاکتابخانهو از منابع  یلیتحل-یفیتوص
موجود  یکرهایپ یهالباسرنگ و فرم در  میبر نقش مفاه یحاصله مبن جهیاستاد بهزاد صورت گرفت و نت خایو زل وسفی

 دارد. رادر آثار بهزاد 

 

 .خایو زل وسفیبهزاد، نگاره  ینالدکماللباس،  یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
  .رانیواحد اصفهان، خوراسگان، ا ،یسما، دانشگاه آزاد اسلام یو حرفه ا یمدرس آموزشکده فن -9
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 مقدمه -1
 فردمنحصربه یهانگارهکه به لحاظ نیروی خلاقه و است دوره تیموری  رینظیببهزاد، هنرمند طراز اول و  نیالدکمالاستاد 

هجری در شهر هرات  808مینیاتور داشته است. بهزاد در سال  ژهیوبهدر ایران بلکه در فرهنگ جهان سهم بزرگی در هنر و  تنهانه
ع گفت. عمر نسبتاً طولانی هجری در تبریز دار فانی را ودا 102، یعنی در سال طهماسبشاهاوایل حکومت  درچشم به دنیا گشود و 

بابر پادشاه تیموری هند از ظرافت کار استاد » استاد بهزاد، فرصت را برای به وجود آوردن یک مکتب نو، غنی و کامل فراهم کرد. 
 هنر» (98، 9082،پورحسن« )نقاشان است. نیترمیعظو  نیتربزرگبهزاد »بهزاد سخت در شگفت مانده و در حق او گفته است: 

نگارگری در زمانی که می رفت به نوعی انجماد ذوقی هنری نزدیک گردد. در پایان سده نهم هجری وارد دوره جدیدی از شکوه و 
عظمت گردید و مکتب هرات نگرشی نوین در نگارگری به وجود آورد. بر تارک این نهضت هنری که در دوره سلطنت سلطان 

بهزاد می درخشد که نام آورترین و برجسته ترین نماینده مکتب نگارگری عهد تیموری،  حسین بایقرا به وجود آمد، نام کمال الدین
( وسعت اندیشه و هنر زیبایی بهزاد هنوز بی همتاست. هنر او 060، 9080)بیانی، « ران های پس از خود نیز می باشد.بل همه دو

 مملو از ریزه کاری هایی است، که انسان را به حیرت در می آورد.
 

 سی پوشاک دوران تیموری برر -2
 بافت، اندک پوشاک باقی مانده از دوران مغول وتیموریان تقریباً همگی از گورها به دست آمده است. آنها نوعاً نمایانگر جنس،»

 که البته با توجه به بررسی دوران های قبل و بعد آن زمان می توان(. 9089،926)رنج دوست،« تا طرز دوخت باشند طرح ورنگ می
با وصف رسوخ آداب و رسوم و شکل پوشاک مردمی که متناوباً به ما هجوم آوردند  به نظر می رسد)که،»نوع لباس را مشخص کرد.

و خواه و نخواه برخی پوشاک ما مبدل گشته است باز پاره ای شباهت هایی اساسی که یادآور پوشاک دوره های پیش است به جا 
از البسه ایران، قرن نهم هجری،  فقط تکه پارچه های پوشاک مدفون تیمور، شاهرخ، الغ »( 958، 9009)ضیاء پور، «است. مانده 

لباس های مدفون شده بیگ و میرانشاه باقی مانده است. با آنکه الغ بیک با لباسی دفن شده که با همان کشته شده بود اما این 
 یتوان نظام ساختار کل ی( با توجه به موارد مذکور، م9089،926رنج دوست، ) «مانده است. یبه جا گرانید یهابهتر از لباس

. دیرس یمتا سر آرنج  شیها نیآنکه آست ایبلند بود  نیآن ها شامل قبا با آست یلباس ها»نمود که  انیب نیپوشاک آن دوره را چن
ساقه کوتاهشان  یکفش ها ایچکمه  یشد و شلوارها تو یم دهی( پوشصیقم ای راهنیبلند)پ نیآست یها راهنیپ ایلباده  یقبا رو

 یچازیپ کیشد. ممکن بود  یچاک دار م یها نیعبا، گاه با آستر خز و گاه با آست ایشامل بالا پوش  ییرو یکردند. لباس ها یم
« شوند. نیقبا، تزئ یها و شانه ها بازوممکن بود  نیشود و همچن دهیمرد صاحب منصب د کی ییلباس رو نهیس یرو ینیتزئ

 دوره کاملاٌ مشهود است. نیو قبا در قبل و بعد ا راهنی( که در کل پ929)همان، 
 

  
ماخذ:  ،یقرون هشتم و نهم هجر ی: قباها1ریتصو

 161، 1431اءپور،یض

: پوشاک بانوان قرون هشتم و نهم هجری، 2تصویر

 163، 1431،: ضیاء پورماخذ

 

 بهزاد کمال الدین انسان در آثار موضوع  -3
رویکرد زیبایی شناسی ناب هیچ گاه نقاش ایرانی را از توجه به انسان و ارزش های بشری باز نداشته است. در واقع ادبیات و »

( در آثار بهزاد جایگاه و 1، 9085پاکباز، « )ی تایپ ها( به هم پیوسته اند.هنر های ایران در روند بهره گیری از کهن الگو ها ) آرک
شنی مشخص شده است. در این گونه آثار نه مانند آثار یونانی اصالت با عالم طبیعت است و نه مانند هنر دوره به نحو رو افرادشأن 
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ول نگرش در هنر بهزاد،  انسان نقش اصلی را ایفا می کند. تکوین کار خلاقه بهزاد بیش از همه محص»ی انسان مداری با انسان. 
ایل و شگرد های نویی را می جوید تا انسان را در حال پویایی و حرکت بنمایاند. و م انسان است. او وسو دید وی در چگونگی ترسی

می کوشد به واسطه خطوط پیرامونی پیکره ها، سکنات و حرکات زنده و تناسبات واقعی بدن را برساند. بهزاد مردم را در وضعیت 
، بلکه محیط و خود نمایی قهرمان داستان را می زندگی روزمره نشان می دهد. نزد او، طبیعت و معماری نه صرفاً پس زمینه

متناسب با شخصیت ها این توجه بهزاد را دو چندان  و رنگ آن از لحاظ شکل انتخاب نوع لباس(59، 9069)مقدم اشرفی، « سازند.
، گل و گیاه زر و گرفتار کوه و دشت ااو با همه میل به طبیعت و زیبایی گل و گیاه نمی خواهد و نمی پسندد که تنه»  می کند. 

( در نگاره های 902، 9082)هدایت، « زیور باشد، می شود فهمید که چه سخت به آدم و حضور آدم دل بسته است و متعهد است.
بهزاد، رنگ تنها به عنوان ایجاد زیبایی های بصری وترکیب بندی رنگی استفاده نشده است و از رنگ برای بیان عاطفی و 

رنگ در هنر هر سرزمین و تمدن علاوه برجنبه ت بخشیدن به اهداف مورد نظر خود استفاده شده است . همچنین بیان موضوع وشد
 فرمو با حفظ را هم دارا است که این مفاهیم از دین و آئین های سنتی و فرهنگ ها نشأت می گیرد.  دیگریصوری، جنبه ها ی 
 لباس در خور شخصیتهای داستان را به گونه ای حساب شده انتخاب می کند .  پوشاک دوران خود،

 

 آثار بهزاددر  موضوعات عرفانی و مذهبینقش  -4
 بررسی منابع اسلامی و فلسفی نقش به سزایی از این رو خود از صوفیان بوده استدر روایات مختلف  با توجه به این که بهزاد

هشگران مختلف او را اغلب صوفی دانسته اند و مطالعاتشان از این رویکرد بر آثار بهزاد لحاظ شده از نظر پژو دارد. در شناخت آثار او
ارتباط هنرمندان »  محسن مراثی در رساله دکتری خود از این منظر به موضوع پرداخته است و در این خصوص می نویسد: است. 

پیروی آن ها از فتوت نامه ها، به طور مستقیم هنرمندان را در جریان با صوفیه چه از طریق پیوند آن ها با حلقه های صوفیه و یا 
استاد بهزاد از فرقه  بنابراین با این دیدگاه و نظر محققینی چون وزیری (985،9088)مراثی، « اندیشه های صوفیانه قرار داده است.

آثار بهزاد دارای » .دیدگاه های صوفیان بررسی نمود های صوفیه دوران خود بوده و نیاز است تا آثار او را از نظرنور ورنگ از منظر
روح رنگ آمیزی است، بدعت در رنگ های تازه و درخشان و ترکیب این رنگ ها و به کار بردن سایه هایی که قبلاً در نگاره ها 

جلوه ی بیشتری داده  سابقه نداشته است، از مشخصات نقاشی بهزاد است. به کاربردن طلا و نقره، رنگ های مورد توجه بهزاد را
در آثار بهزاد شکل و رنگ ( 915، 9090وزیری، « ) است. ضمناً ثبات رنگ هایی که این استاد به کار برده است، حیرت آور است.

 اشاره فرهنگی نظام به هنرمند در جهت پرداختن به شخصیت ها بیشتر»لباس ها بیان کننده موضوع و ویژگی شخصیت هاست.
 دوره هر به توجه با که. شوند می تصویر در فرهنگی نظام ی دهنده نشان هستند تصویر در که وسایل و ابزار و ها شخصیت و دارد
 و پرده، از بیرون را خود دلالت که هستند کدها از دسته آن نقاشی پرده هر در فرهنگی رمزگان که این به توجه با. است متفاوت ای

 از پرده، در فرهنگی و اجتماعی زندگی عناصر کاربرد آورتد، می دست به آن، کلی معنای به نگارگری، و نقاشی هنر از خارج حتی
 عناصر نظم و نشستن، هم کنار آرایی، لگ شکار، معماری، رفتاری، آداب از هایی نشانه تا موها آرایش و پوشیدن لباس شیوه

 «باشند می فرهنگی رمزگان با ارتباط در همه شوند، می مرتبط اجتماعی مناسبات و شیوه به بویژه که هایی زمینه پس در تصویری
انسان به عنوان شاخص ترین عنصر تصویر در نگاره های او، در دو جهت تجسم و محتوایی عامل پیوند »( 90 ،9099 احمدی،) 

ی سازمان دهنده سایر اشکال با یکدیگر می شود.  و به کل ترکیب بندی نیز وحدت می بخشد. در حقیقت انسان در آثار او عنصر
)قاضی زاده، « در ساختمان تجسمی اثر است و در عین حال گویاترین، رموز، و نمادها عامل برای بیان مفاهیم به شمار می آید.

9080 ،019) 
 

 ه 111م/1411گریز یوسف،بوستان سعدی،نگاره  تحلیل لباس در -5
برای بررسی و تحلیل لباس یوسف و زلیخا و حتی دیگر پیکره های موجود در آثار بهزاد نکته ای را باید مورد توجه قرار داد. 
این مطلب از این جهت است که همانند مسیح )ع( که در شمایل فردی اروپایی است و مریم مقدس )س( نیز با پوشش هایی و 

نمایان شده است و این موضوع در هنر به کرات تکرار شده است بنابراین استفاده از لباس  چهره هایی از دوره های مختلف اروپایی
و شمایل های دوره تیموری ایران یعنی استفاده از لباس دوره تیموری و شیوه نگارگری سبک هرات را می توان به راحتی مشاهده 

 "خایگریز یوسف از زل"رگر در ارتباط با مخاطبان وجود ندارد.  نمود و از این جنبه مغایرتی برای همسان سازی موضوع و اهداف نگا
به خاطر فضای معماری مفصل آن که  غالباً قرار دارد ودر نسخه ی بوستان قاهره  است که بهزاد مطرح و بسیار قابل توجهنگاره 

بخشی از موضوعات مربوط به آثار بهزاد را در بر می گیرند.  مفهوم عرفانی و معنوی، نقش فراوانی در القای مفهوم دارد، ستوده اند.
ساختار هندسی و معماری دوبعدی و نمایش صحنه های درونی ساختمان در ارتباط با موضوع فضایی بسیار هیجان انگیز ایجاد 

پیکره ها در ارتباط با اه او به و فضا سازی قرار داده است اما نگ عناصر معماری با  ارتباط این پیکره ها را در بهزاد نموده است.
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بهزاد به عنوان یکی از که  هستندپیکره یوسف و زلیخا تنها عناصر پویا در نگاره  موضوع داستان را نیز نباید از نظر دور داشت.
  استفاده کرده است. از آن مهمترین عناصر بیانی

شده است تا ارتباط بین مخاطب آن زمان و موضوع  فرم لباس دوره تیموری برای یوسف و زلیخا در نظر گرفتهاستفاده از 
او با را می توان در دو رنگ قرمز و سبز خلاصه نمود.  در این نگاره نیز یوسف و زلیخارنگ لباس مذهبی و روح زمانه برقرار شود. 

صلت روانی رنگ ها تأکید خاین رنگها پرداخته است و بر استفاده از دو رنگ قرمز و سبز در لباس شخصیت های داستان، به تقابل 
 و سبز برای جنبه پیامبری یوسف زلیخاشخصیت ها از رنگ قرمز برای لباس  نشان دادن و تمرکز بر ویژگیبرای . او نموده است

زلیخا، ردایی بلند با آستین های کوتاه، و در  تقابلی که زمینی و آسمانی یا شهوت و پاک دامنی را به همراه دارد. می کند. استفاده
. در مقایسه بین سرپوش ها می توان عمامه و تاکید بر نورانیت آن بوسیله چسبان به رنگ قهوه ای پوشیده است قمیصیزیر آن 

یی برای شعله طلایی در آن نشان می دهد که این سرپوش مختص به افراد مذهبی است و یا اینکه حداقل می توان جنبه بالا
را نپوشانده است و باعث نمایان شدن  سرپوشاننده آن در نظر گرفت. اما در مقابل روسری زلیخا بر روی سر او خوابیده و حتی کل 

که این قسمت با نوعی ترفند رنگی انجام شده است که هم پوشیدگی و  و حتی بخشی در زیر آن شده است. بخشی از مو های سر
تشابه رنگ روشن صورت و رنگ روشن قسمت یقه تاکیدی بر این تشابه و نگرشی مبتنی بر  ی بدهد.هم برهنگی را در خود جا

در حالی که برای یوسف پیامبر و تاکید بر جنبه اولیایی او، بخشی از عمامه بر دور گردنش پیچیده  نوعی برهنگی ایجاد کرده است
 ادامه رنگ سبز لباس قرار دارد و پوشیدگی را تاکید می نماید.که بر  شده است و حتی زیر آن با زیرپوشی پوشانده شده است

قرار داده  خایزل یبرا یقهوه ا راهنیپ یکه بر رو یقرمز یردا
کند که  انیتوان شهوت را ب یم یو حت یماد یشده است جنبه ا

آن در نظر  یتوان برایم زیرا ن خایزل انیپا یاما ب ینیعشق زم
 یم دیموضوع دامن زده است و تاک نیکه به ا یگریگرفت. جنبه د

ن است چسبان تر بودن آ یبه اصطلاح امروز ایتنگ تر و  د،ینما
که در  ییلباس ها یو حت وسفیبا لباس  سهیدر مقا خایکه لباس زل

است و  انینما یژگیو نیشده است، ا دهیاو د ینگاره ها گرید
بر  دی. او با تاکدینما یم دیرا تاک ینفسان یگرفتار شدن او در هوا

 یدر نگاره سع یزن و البته حفظ شئونات اسلام یاندام یژگیو
تا هم داستان را  دیدو برقرار نما نیا نیب ینموده است تا ارتباط

و هم مخاطبان و نگاه به نگاره را در نظر گرفته باشد.  دینما تیروا
 تیخود هدا یرا به سو نندهیرنگ قرمز لباس، چشم ب تاًینها
و  دارد ینزول یریدر واقع س یمعمار یبا فضا بیکند.و در ترکیم

 کند. یم تیهدا نییچشم را به سمت پا
به رنگ سبز است و نوع حرکت و  وسفیدر مقابل، رنگ لباس 

او در نظر  یرو به بالا را برا یحرکت یرنگ سبز در معمار شینما
 یو پاک مانیتقدس، ا ینشانه  وسف،یسبز  یگرفته است. قبا

، رنگ سبز را 09 هیدر سوره کهف ،آ میاوست. در قرآن کر امبرانهیپ
نشاط  انیب یرنگ برا نیاز ا ادکند. و بهز یم یمعرف انیرنگ بهشت

 خیبه نقل از ش یبهره برده است. محسن مراث وسفیوجود  یباطن
 :سدینو یم یکبر

 
بوستان نگاره یوسف و زلیخا  -4تصویر

 قاهره،کتابخانه ملی-ه  111م/1311سعدی،

و رنگ آسمان و ربوبیت است. سبز که نشانه حیات دل، آخرین رنگ و معرف حال با مقام تمکین، نهایت و پایان وجود »
انتخاب شکل لباس در این نگاره نسبت به دیگر نگاره ها که از مردم  (296،9088)مراثی، « عقیقی که نشانه عقل بزرگ است.

عادی استفاده کرده، متفاوت است. شکل چین دار و نسبتاً گشاد و ردای پر چین و لایه لایه آن قابل ملاحظه است که شخصیتی 
از تضاد بسیار زیرکانه و ماهرانه ای استفاده زلیخا در قیاس با لباس هم چنین ی و عرفانی را برای او به همراه دارد. صوفی مآب

 و شکن بیشتری بر خوردار است که این خود به آزادگی یوسف اشاره می کند.چین  ازکه  کندمی
 

 نتیجه گیری -6
چنین در ایجاد خلاقیت و نوآوری در این زمینه و هم اوتوانمندی  بهزاد،های آثار در پیکرهزیبایی شناسی لباس در بررسی 

 با مهارت و ذکاوت و تیز هوشی خود،او انتخاب رنگ های خاص برای پوشش افراد و موضوعات اجتماعی و عرفانی دیده می شود. 
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گیرد تا فاصله ادراکی موضوع را به حداقل  با فرم زمانه خود و نمایان کننده روح دوران  برای پیکره هایش در نظر میلباس هایی 
وی رنگ های گرم و سرد، درخور شخصیت های نگاره هایش بر تن افراد می پوشاند.  ها را نیزبرساند. نوع سرپوش و تن پوش

از  گریز یوسف"در را بر ملا می سازد.  پیکرهامتضاد و مکمل را چنان استفاده کرده است که مفاهیم روانشناختی و شخصیتی 
لباس وساختار او با گزینش سنجیده رنگ خلاقیتی نو چه در زمینه رنگ آمیزی و چه در طراحی لباس ها مشاهده می شود.  "زلیخا

 مرتبه او در جمع اولیای الهی، ایمان و جایگاهرنگ سبز لباس یوسف حاکی از از تقابل شخصیت زلیخا و یوسف پرده بر می دارد. 
موضوعی که تاکید بر فاصله او از جنبه های مادی و  و پرچین برای لباس یوسف طراحی شده است.که در فرم لباس گشاد  است

نیروی جاذبه جنسی است برای  که رنگ قرمز که نشان دهنده مادی بودن و دنیوی را تاکید می نماید. این در حالی صورت گرفت
 یش در جامعه مذهبی و رعایت اصول اخلاقی متناسب باشد.به گونه ای در نظر گرفته شده است که برای نمازلیخا لباس چسبان 

مسلم است که بهزاد با توجه به خلاقیت هنری خویش، نسبت به مقوله آرایش لباس ها و نگارگری هایش توجه خاصی داشته 
 دد.آشکار می گر مختلفی از نماد شناسی و جامعه شناسی در  رنگ و فرم لباساست. بر همین اساس است که جنبه های 
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