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 یده ـچک
 

 ،یاز اصغر فرهاد «نیمینادر از س ییجدا» یینمایدر اثر س یکارکرد معناشناخت یو بررس ییگفتمان و معنا لیخوانش و تحل
موجود  یو گفتمان ییروا یها. مؤلفهباشدیدر خور توجّه م اشیگفتمان تیمقاله است که با توجه به اهم نیا یموضوع اصل

اصل حاصل  نیگفتمان، ا لیاصول تحل یریکرده است. با به کارگ زیهم عصرش متما یهالمیف گریآن را از د لمیف نیدر ا
. در ابدییمعنا دست م دیبه تول لم،یبر جامعه عصر ف جیگفتمان را یریمذکور با به کارگ لمنامهیف سندهیکه چگونه نو شودیم
بهره برده شده « گرماس» پردازهیرنظ کردیگفتمان براساس رو یریگو شکل ییکارکرد روا یو چگونگ ییچرا ق،یتحق نیا

گر: فرستنده، شش کنش ییو شناسا انیساختارگرا یالگوها لیشده است علاوه بر تحل دهیکوش ق،یتحق نیاست. در ا
به  لمیداستان در ف ییو نمودارروا تیو موقع رنگیکننده، پ بیتخر یرویسامان دهنده و ن یرویفعل، مفعول، ن رنده،یگ

 .میزگفتمان بپردا لیتحل
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 مقدمه -1
این تحقیق سعی دارد با استفاده از رویکرد ساختاری )نشانه معناشناسی مکتب پاریس( موقعیت روایی داستان، عنصر پیرنگ، 
مدل کنشگران و مربع معناشناسی را در فیلم ذکر شده بیان نماید. رویکرد ساختاری بیشتر به کارکرد روایی فیلم، روابط میان 

های های زیرین و انتزاعی، خود را به لایهدهد، چگونه معنا از لایهر واقع این رویکرد نشان میپردازد. دها و ساختارها مینشانه
های زیرین و انتزاعی فیلم، سروکار دارد و سعی دارد به بررسی رساند. همچنین رویکرد پساساختگرایی با همان لایهتر میسطحی

 گفتمان غالب بر جامعة فیلم بپردازد. 
 

 قیتحقفرضیات  -2
گر ارتباط میان متن و نویسنده امکان پذیر( است. بدون کنشگر( و واژه )کنشیکی از سطوح روایت مبحث سوژه )کنش .1

های آن تخیّلی و غیرتاریخی هستند. پذیر نیست. سطح دیگر، نویسنده انتزاعی و خوانندة انتزاعی است که شخصیتّ
ود است و مخاطب داستان متأثر از پیرنگ قوی با قهرمان داستان دانای کل محد« جدایی نادر از سیمین»راوی فیلم 

 کند. پای او در داستان حرکت میکند و پابهارتباط برقرار می
جدایی »گیرد در فیلم پیرنگ هستة مرکزی داستان است که در نتیجه رابطه علت و معلولی، حوادث داستان شکل می .2

وار موجب طلاق افتد، همگی به طور زنجیرهتفاقاتی که در طول فیلم اتفاق میبیماری پدر نادر و ا« نادر از سیمین
 شود. سیمین از نادر می

سیمین مرکز این شبکة ارتباطی « جدایی نادر از سیمین»گران داستان وجود دارد. در فیلم شبکه ارتباطی میان کنش .3
 است. 

زدگی و تأثیر ت گرفته است. در این فیلم ایدئولوژی مدرن و غربهمه معناها تحت سیطرة یک ایدئولوژی پنهان صور .0
 آن بر زندگی مردم افراد جامعه مطرح شده است. 

کند که چگونه معنا را از داخل فیلم درک کند. با اختلاف سطوحی که وجود دارد، نویسنده برای مخاطب کُدگزاری می .8
 کند. ب را به سوی معنای تولید شده و دریافت آن راهنمایی میمعناشناسی مخاط –نویسنده با تحلیل نظام نشانه 

 

 تحلیل اثر -3

 کارکرد روایی )راوی کیست؟ مخاطب کیست؟(
نویسندة »است. « دنیای داستان»شود. راوی یکی از عناصر تشکیل دهندة معمولاً هر داستانی از یک زاویه خاص روایت می

سازد. بنابراین پشت هر راوی، ن نویسنده انتزاعی است که دنیای روایت را میکند؛ زیرا ایزاویة راوی را مشخص می« مجازی
ای است که مخفی شده است. ساختار دنیای روایت به گونه« نویسنده ملموس»نویسنده انتزاعی و پشت هر نویسندة انتزاعی یک 

یک مدار « ساختار داستان»توان ادعا کرد که پذیرد. به همین خاطر میحضور نویسنده انتزاعی و نویسنده ملموس را در خود نمی
 ورود به این مدار بسته، حتی برای شخص نویسنده، نیز غیرممکن است. ]و[بسته است 
همچون متون ادبی دیگر از سطوحی گوناگون تشکیل شده است و هر یک از این سطوح، دارای « جدایی نادر از سیمین»فیلم 

 کنند. کارکردی خاص هستند و معنای خاص خود را تولید می
که نشسته است تواند با سطوح دیگر به راحتی ارتباط برقرار کند. او در جایگاهی نشیند که میفراگفته خوان در سطحی می

تواند روی تمام عناصر و سطوح دیگر سناریو یا روایت متمرکز شود و آنگاه، فقط معنای صریح این متن را دریافت خواهد کرد. می
های درون متنی را با بافت آن ترکیب کند، آنگاه قادر خواهد بود به معنای ضمنی این اثر هم برسد. به همین خاطر ولی اگر نشانه

جدایی نادر »ه بتوانیم معنی صریح و ضمنی این فیلم را دریابیم و کارکرد هر سطح را دریافت کنیم، لازم است ابتدا روایت برای اینک
را به عناصر سازنده آن تقسیم کنیم و آنگاه نشان دهیم که معنا چگونه در آن تولید شده است. با ادغام این سطوح و « از سیمین

 فتمانی خواهیم رسید.معنای ضمنی و صریح به خوانش گ
دهند. به دلیل اینکه یک روایت است سطوح مختلفی دارد که تشکیل نظام واحدی را می« جدایی نادر از سیمین»فیلم 

کنشگران این روایت عبارتند از: سیمین، نادر، پدربزرگ، ترمه، راضیه، سمیه، حجت، قاضی، بازپرس، خانم قهرایی و ... در ابتدای 
راوی به « من»گیری نهایی این قضیه ادامه دارد. در این فیلم پردازند و تا تصمیمود به روایت موقعیت خود میفیلم، کنشگران خ

کشد. نویسنده هیچ صحبتی از خود به مجرد اصغر فرهادی است که این فیلم را به تصویر می« من»شود و تبدیل می« من -نه »
وگویی انجام دهند. گسستگی زمانی و مکانی در این فیلم دهد که با یکدیگر گفتها اجازه میآورد. و فقط به شخصیتّمیان نمی

شود. و چون راوی و کنشگر این روایت هر دو شود و از طریق کنشگران روایت میوجود ندارد و کل داستان در یک زمان انجام می
 است. « روایت دنیای همسان»یکی هستند، گونة روایی این فیلم از نوع 

 های متن روایی این فیلم را به خوبی مشاهده کرد: توان تابلوی موقعیتدر زیر میاکنون 
 فرا راوی ملموس یا فراگفته پرداز: اصغر فرهادی )با پوست و استخوان(.
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 که توانایی دیدن این فیلم را دارند )با پوست و استخوان(. فرا بینندة ملموس: تمام کسانی

 ی ملموس: اصغر فرهادی است. سندهی اول )دنیای واقعی(: نویلایه

 ی ملموس: تمام کسانی که توانایی خواندن و درک این فیلم را دارند. خواننده

 مجرد اصغر فرهادی. « من»ی انتزاعی: ی دوم )اثر ادبی(: نویسندهلایه

 خوانند. انتزاعی، تمام کسانی که این فیلم را می« من»ی انتزاعی: خواننده

 یای داستان(: ی سوم )دنلایه

 شود.راوی تخیلی: نامعلوم، زیرا هیچ ردپایی از راوی یا نویسنده در متن دیده نمی

 مخاطب تخیلی )بیننده فیلم(: نامعلوم. 

های داستانی با یکدیگر در تعامل هستند و به گفت و گو گران(: در این لایه تمام شخصیتی چهارم )دنیای روایت کنشلایه
 ، نادر، پدربزرگ، ترمه، راضیه، سمیه، حجت، قاضی، بازپرس، خانم قهرایی. پردازند. سیمین

پردازند. آنها خود به کنند و به روایت وضعیت داستان میگران در سراسر فیلم صحبت میی آخر )دنیای نقل شده(: کنشلایه
 ی انتزاعی است.ود و مخاطبش خوانندهشپردازد. کسی وارد روایت نمیهای داستانی میهای شخصیتبیان ایدئولوژی

 
 لایه های کارکردهای روایی داستان -1مودار ن

 
های فیلم گویا هستند. کند و کنشکس فیلم را روایت نمیشود هیچیادآوری این نکته ضروری است که زمانی که فیلم آغاز می

آنکه کسی عمل روایت کردن را بر عهده دهند، بیگران، کنش خود را انجام میکنش (1388شود )عباسی، روایت خودش روایت می
های مربوط به خود را آیند. زمانی که کنشگران کنشگران به صحنه میشنویم و کنشگران را میکم صدای کنشبگیرد و کم

اند. اری، حوادث به صورت کامل به نمایش در آمده)همان( روبرو هستیم. در شکل دید1«با وجه روایتی محاکات»دهند انجام می
اند، در اتاق باز است توان به صحنه زیر اشاره کرد: در یکی از شعب دادگاه خانواده، سیمین و نادر مقابل قاضی نشستهبرای نمونه می

خود فرورفته رو به قاضی  رسند. نادر ساکت و درو از اتاق بغلی صدای مراجعین بعدی و هیاهوی راهروهای مجتمع به گوش می
 کند.وقفه صحبت میخیره مانده و سیمین بی

گین خانوم جزء دلایلی نیست که بتونین چیزایی که دارین می»قاضی: 
 «باهاش طلاق بگیرین، مگر اینکه دلیل دیگری داشته باشین.

این صحنه سیمین کنش نگاه کردن به قاضی را دارد. تمام افعال به در 
فعل به « دلیل دیگری داشته باشین»، «گینمی)»باشد زمان حال ساده می

 زمان حال ساده نشانگر زمان و مکان یکسان است.(
صحنة بالا نشان دهندة وضعیت ابتدایی روایت یعنی مشکلاتی که بین 

دهد. در شکل دیداری یک زوج وجود دارد و دلایل اجرای طلاق را نشان می
 اند. حوادث به صورت کامل به نمایش در آمده

 
صحنة دادگاه که سیمین و نادر در  -1 تصویر

 اند.مقابل قاضی نشسته

                                                           
1- Mimesis 
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باشد، و در یک زمان و مکان با توجه به نمونه بالا و اینکه افعال استفاده شده در این داستان همگی به زمان حال ساده می
توانیم بگوییم که در این فیلم عمل روایت صورت گرفته است. زیرا در یک کلام عمل یکسان اتفاق افتاده است. در نتیجه نمی

گیرد که دو زمان متفاوت و دو مکان متفاوت داشته باشیم. در این صورت زمان افعال تماماً به زمان گذشته روایت زمانی صورت می
 اده بیان خواهد شد. س

اکنون زمان آن رسیده تا به سطحی که مربوط به کنشگران است داخل شویم تا بتوانیم پیرنگ روایت را پیدا کنیم. پیدا کردن 
های خاص خودش قرار دهد و نقش هر شخصیتّ داستانی را دهد که عناصر داستان را در مکانپیرنگ، این امکان را به خواننده می

اند، تشکیل «سه وضعیت اصلی هر روایت»از سه پاره یا وضعیت ابتدایی، میانی و انتهایی که « جدایی نادر از سیمین»ستان دابیابد. 
کنیم این سه پاره را نشان دهیم و های سه گانه آن است. در نتیجه ابتدا تلاش میهای دائمی پیرنگ، پارهشده است. یکی از ویژگی
های این دو پاره را مشاهده کنیم، زیرا معنا از ها و تفاوتکنیم تا بتوانیم شباهتی را با یکدیگر مقایسه میآنگاه پاره ابتدایی و انتهای

 شود و یکی از اصول روایت تفاوت و تمایز ابتدا و انتهای هر پیرنگ است. ها و تمایزها حاصل میتفاوت
 

 )وضعیت سه گانه فیلم( پیرنگ. 5

 ی ابتداییپاره .5-1
اند و از اتاق بغلی صدای هیاهوی مراجعین بعدی به یمین در یکی از شعب دادگاه خانواده، در مقابل قاضی نشستهنادر و س

 کند. وقفه صحبت میرسد. نادر ساکت و در خود فرو رفته است و به قاضی خیره مانده و سیمین بیگوش می
 شود. که آلزایمر است و مانع از رفتن نادر به خارج از کشور می نیروی تخریب کننده: وجود پدربزرگ یعنی پدر نادر و بیماری او

 

 ی میانی. پاره5-2
تمام تلاش سیمین بر این است که نادر را متقاعد کند برای رفتن او به همراه دخترش و سیمین به خارج از کشور، ولی نادر به 

 کند. ک میزند و سیمین خانه را ترخاطر پدر بیمارش از این تصمیم سرباز می
گیرد که نزد نادر، پدرش نیروی سامان دهنده: ترمه برای بهبود دادن اوضاع خانه و منصرف کردن مادرش از رفتن، تصمیم می

 ماند. بماند اما سیمین همچنان بر تصمیم خود استوار باقی می
 

 خوانش برای خواننده باز است. ی انتهایی: . پاره5-3
رسد که ای به پایان میی انتهایی به گونهی انتهایی است. پارهنگ بالا، وضعیت انتهایی یا پارهی قابل توجه در پیرنکته

کند. مخاطب به شکل کاملاً ی انتهایی سیالیت معنایی را در روایت القاء میگذارد. باز بودن پارهخوانش را برای خواننده باز می
هایی در فیلم وجود دارد و کند. ولی نشانهفق است ترک وطن کند یا نه، دریافت نمیصریح پاسخ سیمین را مبنی بر این که آیا موا

ی زندگی با نادر را دارد و از تصمیم رفتن به خارج از کشور منصرف نشانگر این است که سیمین تصمیم برگشت به خانه و ادامه
 شود. می

شود که آنها در حال ایفای نقش نیستند و خواننده معنا القاء می کنند اینهای روایت با دوربین صحبت میزمانی که شخصیت
توان گفت شود، تماماً زنده و درست و واقعی است و ریشه در تخیل ندارد و به نوعی میکند که آنچه که مشاهده میچنین تصور می

گران، کاملاً به هم های متنی و بافتی کنشها و حالتهای روایی و حسخوان به شخصیتبا اجرای این فن مخاطب و فراگفته
گران کاملاً درگیر گران با کنش کنشها و بافتی این کنشها، حالتخوان با حسشوند. در این صورت مخاطب، فراگفتهنزدیک می

خوان در ند مخاطب و فراگفتهتوانند حوادث را همانطور که اتفاق افتاده دریافت کنخوان میشوند. بدین ترتیب مخاطب و فراگفتهمی
 اند. های روایی آن روز داشتهگیرند و همان احساسی را دارند که شخصیتهمان سطح قرار می

گران با اگر از نگاه نقادانه بخواهیم این فن را مورد تحلیل و بررسی قرار دهیم باید بگوییم که به رغم صحبت کردن کنش
خوان خود هستند زیرا از یک طرف یا فراگفته« مخاطب»مستقیم در حال صحبت کردن با ها توان گفت که آندوربین نمی

گران است و از طرفی دیگر، منطقاً، به هر روایت، در سطح کاملاً جدا )از لحاظ زمان و مکان( از سطح کنش« مخاطب تخیلی»
تواند چیزی را روایت کند که آن چیز تخیلی به شرطی میی داستان در ارتباط باشد. راوی گر با روایت کنندهامکان ندارد که کنش

گیرد که دو زمان متفاوت و دو مکان متفاوت )حادثه و رخداد( برای او اتفاق افتاده باشد. در یک کلام، عمل روایت زمانی صورت می
 داشته باشیم در این صورت زمان تمام افعال به گذشته خواهد شد. 

 در زیر آورده شده است:این دلایل به صورت خلاصه 
 گردد. گوید که به زودی برمیشود میسیمین به پدربزرگ که متوجه قصد رفتن او می -1

 روی.آقا مرتضی: سیمین کجا می
 آم.سیمین: زود می

 رم سر کوچه و میام.سیمین: می
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 آم زود ......... بزار برم. سیمین: می
 
 گویدی اتاقش آمد و به او میکند ترمه به دهانهروی میز تحریر جمع میهنگامی که سیمین کتابهایش را از  -2

 بری؟ترمه: کتاباتو برای چی می
 سیمین:  میخوامشون 

 ترمه: این همه کتاب برای دو هفته
 سیمین: قول دادی چیزی بهش نگی 

 هفته  2ترمه: تو هم قول دادی فقط 
 

 گوید.شین هستند سیمین میهنگامی که سیمین، پدربزرگ و ترمه درون ما -3
خوای ......... دهم .... یه کلمه ........ یه روز اومدی با من زندگی کنی الان نمیسیمین: یه کلمه بگه نکن، نرو، من طلاق نمی

 انگار نه انگار من چهارده سال با تو زندگی کردم. 
 سوخت آورد اینقدر دلم نمید، بهونه میکرکرد، اذیتم میدم، دعوا میگفت طلاقت نمیسیمین: اگه می

 

 کنند.ترمه و سیمین درون اتاق همدیگه را از سر دلتنگی بغل می -0
 مونی؟ترمه: می

 سیمین: بذار صحبتامونو بکنیم.
 

 کنند. هنگامی که نادر و سیمین در آشپزخانه بر سر دادن دیه بحث می -8
 کشه تو این موقعیت ...ر میسیمین: این بچه الان تو سن بلوغه، داره زج

 موند.کشید نمینادر: زجر می
دونه من کنی برا چی پیش تو مونده؟ تورو انتخاب کرده؟ این مونده پیش تو که ما از هم جدا نشیم، میسیمین: تو فکر می

 آره. کشه به رو خودش نمیرم، داره زجر میشم و جایی نمیبدون اون جدا نمی
رمه نزد نادر و سکوتش در مقابل مادر و حضور او در اتاق قاضی و تصمیم نگرفتنش برای ماندن پیش پدر یا مادرش با ماندن ت

 رسد.کند و فیلم در همین جا به انتها میی اولیه سامان پیدا میوضعیت بهم ریخته
 

ها را نشان خواهیم داد و فیلم است. شباهتهای این ها و تفاوتهدف از مقایسه در وضعیت ابتدایی و انتهایی، یافتن شباهت
دهند که تغییری در روند روایی حاصل شده است که همین تغییر معنا و رخداد ها ارائه خواهد شد. تمایزها نشان میآنگاه تفاوت

 کند. جدید را تولید می

 
 های سه گانه داستان رنگپی -2  نمودار

 
را در گفتمان بین کنشگران از یک سو و گفته خوان و « باوراندن»و « باور کردن»در این قسمت بر آنیم که چرایی و چگونگی 

نمایی در این فیلمنامه بررسی نموده؛ اما قبل از به تصویر کشیدن و نمایش چرایی و پرداز از سویی دیگر از طریق مربع حقیقتگفته
« بود -نه »های منفی آن یعنی و شکل« نمود»و « بود»ها نیم که مربع حقیقت نمایی ترکیبی از ارزشچگونگی این مسأله باید بدا

نه »های سَلبی یا منفی این دو یعنی و شکل« نمود»و « بود»سنجی، با ترکیبات های حقیقتاست. در واقع مدلیته« نمود -نه »و 
 کنند: میهای اصلی زیر را تولید وضعیت« نمود -نه »و « بود -

 کنند.(با یکدیگر برخورد می« نمود»و « بود»وضعیت واقعیت )زمانی که  -
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 کند.(تلاقی می« نمود -به »یا « بود»وضعیت رمز و راز پنهان کاری )زمانی که  -
 با یکدیگر همراه هستند(« بود -نه »و « نمود»وضعیت دورغ  و توهم )زمانی که  -
و « نمود -نه »کند )زمانی که جایی در گفتمان مورد نظر ایجاد میو نابه ربطی، ناهماهنگیوضعیت عدم که نوعی بی -

 با یکدیگر برخورد دارند.(« بود -نه »
در پاره ابتدایی روایت، سیمین قصد دارد زندگی خود را تمام کند و طلاق بگیرد. سیمین معلم زبان است و به دلیل اینکه 

داند که فرزندش در محیطی امن، بزرگ شود، اقدام به ند و صلاح بر این میخواهد فرزندش در این شرایط جامعه رشد کنمی
مهاجرت کرده؛ اما همسرش نادر به دلیل تعلقاتی که به کشورش دارد و همچنین پدر بیمارش که دچار بیماری آلزایمر است و نیاز 

کند. در نتیجه سیمین برای گرفتن ود را ابراز میزند و با همراه نشدنش با سیمین، مخالفت خبه مراقبت دارد، از رفتن سر بار می
کند. گوید و آن را نقض میمی« نه»کند. یعنی در واقع به زندگی خانوادگی حضانت فرزندش و طلاق از نادر به دادگاه مراجعه می

 «.طلاق»به سوی « زندگی»پس فرایندی داریم از 
ند حرکت در نتیجه مربع معناشناسی زیر را برای نشان دادن فرآی

 توان ترسیم کرد. سیمین می
توان تمام وقایعی را که سیمین یکی پس از به همین ترتیب می

گذارد را به نقض زندگی شبیه کرد، تا این که در دیگری پشت سر می
 برد.دادگاه به سر میاول فیلم وی در 

 
مربع معناشناسی داستان: 3 نمودار  

های درون متنی قابل توجه است. در ابتدای فیلم سیمین در دادگاه مقابل قاضی نشسته و برای اثبات این مربع، اشاره به نشانه
پیچد و هایش را به قصد ترک خانه میکند. همچنین در سکانسی دیگر از فیلم، چمداندلایل خود را از طلاق به قاضی بیان می

گردد. روند داستان از تحولی حکایت دارد که فاعل قهرمان )سیمین(، از زندگی به کند و به خانه پدرش باز میا ترک میخانه ر
شود که سیمین برای مهاجرت کردن و گرفتن حضانت دخترش به دهد. نقض زندگی از همان زمانی آغاز میسوی طلاق سوق می

گوید و با مخالفت نادر و نقض آن می« نه»حرکتی است که به نوعی به زندگی  کند. حرکت سیمین در ابتدادادگاه مراجعه می
دهد و این وضعیت داند که شرایط جامعه به نفع او رأی نمیکند، او میشرایط از طرف نادر، شرایط طلاق سیمین را فراهم می

کشاند و که سیمین را به نقض زندگی میهدایت کند. وقایع دیگری « حضانت فرزندش»تواند او را برای رسیدن به هدفش نمی
« نه»خواهد تغییر وضعیت دهد و به زندگی اطمینان او از قبول نکردن نادر برای امر مهاجرت به دلیل وجود پدر بیمارش، می

 دهد.گوید و دادخواست طلاق میمی

 

 گیرینتیجه -5
نماید. از این نظر، د که در نظر بیننده منطقی جلوه میکنپیرنگ یا طرح داستان، حوادث را در داستان چنان تنظیم و ترکیب می

گر ما با هدف نمایان ساختن نقش الگوی کنشپیرنگ تنها ترتیب حوادث نیست، بلکه مجموعة سازمان یافته وقایع است. 
ده است. شناسی کمک شایانی کرهای پیوند دهندة کنش و شخصیتّ به شخصیتّها در روایت مطرح شده و مفهوم حوزهشخصیت

 .همة معناها تحت سیطرة یک ایدئولوژی پنهان صورت گرفته است
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