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Abstract  

The purpose of this study is to investigate the status of women and 
their role in literature of Qajar era in classic religious schools. We 
have selected seventy fairy tales from popular folk tales in the Qajar 
era. The conceptual model of this research is a combination of literary 
and sociological theories as well as qualitative research method and 
content analysis. After reading the textual body and extracting the 
data, we used the conceptual model of the study to examine the 
actions of women in the stories. The aim was to explain the various 
roles of women in stories. The findings show that considering the 
predominance of masculine discourse and gender-biased mentality, 
the political and social role of women in stories is prominent and their 
cultural, educational, and legal roles are very limited. The rest of the 
women's roles are located these two maximum and minimum poles. 
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Theoretical background 
Karami and Hesampour (2005) have examined the image and position 
of women in the folk tales of Samak Ayar; Darabnameh. Bayat (2010) 
has analyzed the role and position of women in these stories by 
examining the heroes of forty Persian folk tales on the subject of love 
and marriage. Bagheri (2013) has studied the active and passive role 
of women in twenty-two stories focusing on the theme of heroism and 
Ayari, which comes from Samak Ayar in the classical period to Amir 
Arsalan Rumi in the Qajar era. Mohammad Hassani Lor and his 
colleagues (2016) have also investigated Kelileh and Demneh, Samak 
Ayar and Darabnameh to study the image of women in folk tales. A 
brief review of this background does not provide a comprehensive 
answer to the questions we consider in this study as our research is 
different in the text body, method, and type of variables. 

Research objectives and questions 
The main question of the article is: How are women represented in 
home school literature? Is this type of literature expressing the social 
reality of the Qajar era? The importance of this question becomes 
apparent when we know that classic religious schools' literature 
became one of the most important factors in the socialization of 
children and adolescents, who later became men and women in the 
society. 
Zolfaghari and Heydari (2012) have published the literature of Iranian 
libraries during the Qajar period, which includes seventy poems and 
prose stories. Our textual body in the present article focuses on these 
seventy stories. 

Data collection 

In this study, we have examined the special role of women in the form 

of four social roles including the legal role in the family institution, 
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the economic role, the political role, the educational role, and the 

cultural role. 

The legal role of women in the family 

Due to the courtly atmosphere in the stories, there is no cohesive 

family, but the woman has accepted the roles of child, wife, mother, 

and sister. 
The study of child value is based on the issue of childbearing (the 

importance of the son or daughter) and the valuation of the daughter in 

the family institution. In most of these stories, the girl is miserable and 

unhappy. 
Due to the existence of polygamy and having a harem, a woman in 

the role of a wife is deprived of many of her natural rights, and 

equality in marriage is seen only in love affairs. The social class of the 

spouses is usually the same and the man is often higher. The wife has 

no identity; she is anonymous or marked with general and related 

letters such as shrine, so-and-so wife, family, so-and-so mother, etc. 
The woman in the role of mother is mostly a means of reproduction 

that disappears after the birth of a child and is replaced by a midwife 

(46 times a father and 16 times a mother). The honorable mother has 

only a moral and religious dimension. Using metaphors such as 

mother of the days, constellation, assemblage, universe, the woman 

carries the manifestation of guilt, error, and fall. 
The woman in the role of sister also has an active and effective 

presence next to her brother. 

The role of women in the education system 

Due to the very limited literacy in this respect, the educational role of 

women has been mentioned only in four stories (Kolsoomnaneh, 

Daleh and Mokhtar, Najma Shirazi and Bahramoghandam) as a 

religious teacher and letter writer. 
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Economic role 

Gender discrimination and the ideology of the breadwinner and the 

housewife are prominent in the stories. Men have an economically 

active role by gaining superior social status and middle and inferior 

status, but women are more likely to engage in the economic activity 

in service roles (midwife, broker, maid) to meet the need for economic 

activity. 

The cultural role of women 

Culturally, a man is considered valuable (strong, a hero, and a 

protagonist) and a woman is considered worthless (weak, an object, a 

shrine, and a cunning). Devaluation includes psychological and verbal 

violence against women, which includes obscenity, descriptive and 

metaphorical interpretations of gender, general naming, and specific 

naming of instruments and norms such as the norm of violence against 

women (psychological and physical). 

Political role 

Women do not have a clear political role in the stories of the Qajar 

era, but their power and involvement in decision-making and their 

actions and reactions in order to survive and develop is a kind of 

hidden political activity: decision-making power in love, marriage, 

repelling the rival, saving the beloved, removing the obstacle, 

satisfying the sexual need (33 times) and using cunning to satisfy the 

need, repelling the calamity, achieving the desire and saving the life, 

property, honor and family (15 times). The use of magic has come for 

sexual, financial and revenge needs (13 times), and greed and 

domination (8 times). 
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Conclusion 
The literature of the Qajar era home schools is a clear reflection of the 

ruling discourse and the patriarchal and sexist ideology that 

marginalized women as the other and the second sex. The study of the 

cultural and social dimensions of the role of women and their presence 

in stories, while highlighting the resistance of the bold and impudent 

women who are rejected by the patriarchal society, manifests the 

dominance of male power. 
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 ة فرهنگ و ادبیات عامهماهنامدو
 0011 خرداد و تیر، 83، شمـارة 9 سال

 مقاله پژوهشی

 
 عصر قاجار عامۀبازنمایی نقش زن در ادبیات 

 اي(خانه)برمبناي ادبیات مكتب

 2∗مهدي زرقانی سید، 1زاوهفهیمه حسین سیده

 (15/10/0011: رشیپذ  0899/ 52/10: افتیدر)

 دهیچك

ای عصر قاجار است. خانهسی وضعیت زن و نقش او در ادبیات مکتبهدف این پژوهش برر

ایم. مدل انتخاب کرده را رایج در عصر قاجار ۀهای عاماز قصهقصه هفتاد  ،اسنادی ةبه شیو

روش تحقیق کیفی و فن  و شناسیهای ادبی و جامعهتلفیقی از نظریه ،مفهومی این پژوهش

با  ،های موردنظرمتنی و استخراج داده ةقرائت پیکرتحلیل محتواست. پس از  ةاستفاد مورد

ما تبیین  ۀلئپرداختیم. مسها های زنان در قصهبه بررسی کنش مدل مفهومی پژوهش، استفاده از

باتوجه به غلبۀ گفتمان مردانه و دهد که ها نشان میهاست. یافتههای متعدد زنان در قصهنقش

ها پررنگ و نقش فرهنگی، آموزشی ی زنان در قصهزده، نقش سیاسی و اجتماعذهنیت جنسیت

های زنان در فاصلۀ این دو قطب در مرتبۀ رنگ است. بقیۀ نقشها بسیار کمو حقوقی آن

 ترین قرار دارد.بیشترین و کم

ای، عصر قاجار، زن، نقد ادبی، نقش زن در جامعه، خانه: ادبیات مکتبهاي کلیديواژه

 نقش فرهنگی منفی زن.

                                                                                                              
 ، مشهد، ایران.دانشجوی دکتری زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه فردوسی مشهد. 0

  ، مشهد، ایران )نویسندة مسئول(.استاد گروه زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه فردوسی مشهد. 5
∗zarghani@um.ac.ir 
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 دمه. مق1

سنتی به متجددانه است. هرچه از آغاز دوره به  الگویتغییر  ،مشخصۀ اصلی دورة قاجار

ای ظهور رویم، نمودها و نمادهای تجدد در سطح گستردهطرف پایان آن پیش می

بود و  جدید مسائل زنان به یکی از موضوعات محوری تبدیل شده الگویکنند. در می

بلکه  ،شدی نظیر حقوق زن در سطح گسترده مطرح میبار مفاهیمتنها برای نخستیننه

ویژة خویش را در عرصۀ حیات فردی و  خواستند نقشاینک خود زنان می ،بر آنعلاوه

های نوین، عهده بگیرند. از طرف دیگر، تا پیش از تأسیس مدرسهاجتماعی به

آثار فاخری ترین نهاد آموزشی کودکان و نوجوانان بود که در آن هم خانه اصلیمکتب

ادبیات »شد و هم آثاری که ما امروزه آن را تدریس می بوستانو  گلستانمثل 

پرسش اصلی مقاله  این ادبیات گزینشی از ادبیات عامه بود. نامیم.می« ایخانهمکتب

ای چگونه بازنمایی خانهزنان در ادبیات مکتب گیرد:دقیقاً در همین نقطه شکل می

اهمیت ؟ کنندة واقعیت اجتماعی عصر قاجار استادبیات بیان از این نوع اند؟ آیاشده

هایی که کودکان و شود که بدانیم بخش زیادی از آموزهاین پرسش وقتی آشکار می

نشست و ها میساخت ذهن و زبان آنآموختند در ژرفها میخانهنوجوانان در مکتب

ای از عوامل مهم خانهادبیات مکتب ،ترتیب داد. بدینرا شکل می هاآننگرش 

شد که چند صباحی بعد به مردان و زنان جامعه کردن کودکان و نوجوانانی میاجتماعی

 شدند.تبدیل می

 تحقیق ۀپیشین .2

 خود اختصاص دادهها را بهموضوع زن در دورة قاجار دامنۀ وسیع و متنوعی از پژوهش

ست که به نقش زن در تحقیقاتی ا شود،اما آنچه مستقیماً به این مقاله مربوط می است،

توجه  0831اند. تا آنجا که ما دیدیم، این موضوع در میانۀ دهۀ ه پرداختهادبیات عام
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ای تصویر و جایگاه تا در مقاله است خود جلب کرده( را به0830پور )کرمی و حسام

ی همین بررسی کنند. در سال پایان نامهدارابو  عیار سمک عامۀهای زن را در داستان

فارسی با موضوع عشق و  عامۀ( به بررسی قهرمانان چهل داستان 0839دهه، بیات )

ها مند شده و در خلال بحث به تحلیل نقش و جایگاه زنان در این قصههازدواج علاق

اند. باقری گرایش بیشتری به این موضوع داشته 0891است. محققان دهۀ  پرداخته

مایۀ قهرمانی و عیاری بررسی داستان با بن 55را در  ( نقش فعال و منفعل زنان0895)

در عصر قاجار را  رومی ارسلانامیردر دورة کلاسیک تا  عیار سمککه از  اندکرده

بهترین  نامهدارابو  عیار سمکمندان به این موضوع هشود. گویا برای علاقشامل می

( هم برای 0892حسنی لر و همکارانش ) چون محمد ،های پژوهش هستندنمونه

 نامهدارابو  عیار سمک ،کلیله و دمنهسراغ به عامههای بررسی تصویر زن در قصه

ها، ها، ترانهالمثلهای زیادی هم دربارة نقش و جایگاه زن در ضرباند. مقالهرفته

که  ،شده که از پیشینۀ پژوهشی مانوشته عامهادبیات  هایمصداقها و دیگر لالایی

های مد نظر مرور این پیشینۀ اندك به پرسش افتد.دور می ،ای استانهخهای مکتبقصه

پژوهش ما در پیکرة متنی، روش  اینکهدهد. ضمن ما در این پژوهش پاسخ جامعی نمی

 و نوع متغیرهای مورد بررسی متفاوت و متمایز است.

 پیكرۀ متنی تحقیق. 3

در دورة قاجار ای ایران نهخاادبیات مکتب (0890حسن ذوالفقاری و محبوبۀ حیدری )

شود. پیکرة متنی ما در اند که مشتمل بر هفتاد قصۀ منظوم و منثور میرا چاپ کرده

های خانهمقالۀ حاضر همین هفتاد قصه است که به گواهی اسناد تاریخی در مکتب

 است. شدهقاجاری خوانده می
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 . روش تحقیق8

 این روش است. شناسیجامعه و یادب هاینظریه از تلفیقی پژوهش این چارچوب

 استفاده مورد فن. استهپرسش متضمن و مفهومی تحقیق مدل. است کیفی پژوهش

 هاینظریه بر علاوه هاداده تحلیل برای. محتواست تحلیل اطلاعات، آوریجمع برای

 هاینظریه ویژهبه شناختیجامعه هاینظریه ادبیات، در متن تحلیل و نقد و بازنمایی

 است. بوده ما نظرمد یسمیفمین

 هابازنمایی زنان در قصه .0

ها دچار ای نقشحتی گاهی در قصه ،ها بسیار متنوع استهای زنان در قصهویژهنقش

ها شوند. درست است که قصهای منتقل میای به لایه، از لایهاست دگردیسی شده

واقعیت ارتباط با ها را بیآن اما نباید ،های اجتماعی نیستندسره رونوشتی از واقعیتیک

ستد وجامعۀ قاجاری دانست. جهان متن و جهان بیرون از متن پیوسته در حال داد

ها به جامعۀ ها و ارتباطات ضمنی آنویژة زنان در قصه هستند. ما در ادامه به نقش

 پردازیم.قاجاری می

 هاي خانوادگیجنبه .1ـ  0

منسجم وجود ندارد و بیشتر از لحاظ اهمیت روابط طور ها مفهوم خانواده بهدر قصه

لۀ ارث )ثروت یا مقام( بر روی بعضی از روابط خانوادگی و خویشاوندی ئخونی و مس

واسطۀ افتد و بهها در فضای درباری اتفاق میقصه زیرا بیشتر 0،شودتأکید می

 بیشترها ن قصهکنندگاگذاری عامدانۀ درباریان با تودة مردم، راویان و تدوینفاصله

و  هگذشت، در اختیار نداشتند یا اگر خود وابستتصویر درستی از آنچه در دربار می

از میان بردارند. مثلاً در  خواستند پردة جلال رابودند، نمیپیوستۀ اصحاب قدرت می
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( و در قصۀ 5019 ص. همان،نفره )تصویری کلی از یک خانوادة سه ملک جمشیدقصۀ 

 (.0300 ص. ،شود )همانای چهارنفره دیده میز خانوادهاشاهزاده هرمز 

زن در  .و خواهری مادری ،اند از فرزندی، همسریهای زن در خانواده عبارتنقش

 یازندمی دست ترفندی هر به زنان .مایۀ ننگ، مطرود و بدشگون است نقش فرزندِ دختر

 هل زفاف شب در روسع به که است شده توصیه ننهکلثوم در. شود پسر فرزندشان که

 و خاور ،اندامگل و بهرام هایقصه در (.0992ص.  ،همان) بزاید پسر تا دهند گلاب و

 از بعد که پادشاهانی قاتل قهرمان و هرمزشاهزاده جولا،جبرئیل ،چارپری ،باختر

 مالک پسر چون ،است پسر فرزندشان شوند،می فرزند صاحب فرزندی،بی سالچندین

 چهل تا چین ملک پادشاه ،باختر و خاور قصۀ در .است حکومت و ملک وارث و

 قصۀ در(. 319 ص. ،همان) شودنمی نصیبش فرزندی کدامهیچ از و گزیندبرمی همسر

 گیردمی را وزیر دختر او. اندعقیم همه پادشاه حرمِ که است این بر تصور هرمز شاهزاده

 فرزندی یکهیچ از و دارد حرم در زن چهل اسلامبول پادشاه بیاورد، بچه برایش تا

 فرزند صاحب او از کنی، ازدواج وزیرت دخترِ با اگر گویدمی شاه به درویشی. ندارد

 و فرزند داشتن (.0101 ص. ،همان) است هرمز نامبه پسری ازدواج حاصل. شویمی

 داشتن برای و اجتماع بالای طبقات در میراث و نسل حفظ برای پسر فرزند ویژهبه

 برای راهی فرزند داشتن مردان برای. است بوده مهم همواره پایین طبقات در کار ینیرو

 راهی فرزند داشتن زنان برای و استهآن قومی هویت و طبقه و دارایی و نام جاودانگی

 جهان در چرا اما ،(008 ص. ،0898 تانگ،) است نشینیخانه ضرورت توجیه برای

 را دلیل است؟ مردان نقش دوبرابر تقریباً زنان قشن بسامد پسردوستی، وجود با ها،قصه

 اجازه مرد/ پادشاه یک که جست سراغ ایزدهجنسیت گفتمانی نظم همان در باید

لۀ ئاینجاست که مس .کند زندانی خویش حرمسرای در را زن چهل دهدمی
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 منزلۀبههای ما، تأکید بیشتر بر نقش زن است در قصهشود. مطرح می «چندهمسری»

ایدئولوژی  تواند همسر یا فرزندان باشند.این دیگری می«. دیگری»صری در خدمت عن

تدریج با جنس اول سب ضرورت )نیروی کار و تولید مازاد( و بهحپدرسالاری گاه بر

امری »پنداشتن مردان چندهمسری مردان را، که امری گفتمانی و قراردادی است به 

ها چندهمسری شاهزاده هرمز نظر راویان قصهدرکند. هم از این روی، تبدیل می« طبیعی

( و نیز 0059 ص. ،جواهری )همان ( و سلیم0125 ص. ،0890)ذوالفقاری و حیدری، 

، هاآنزدة شود. در ذهنیت جنسیتامری طبیعی قلمداد می« سراحرم»وجود مکانی مثل 

فاقد هویت  ،راینرود و بنابشمار میاموال مردان به وای است که عملاً جززن شیءواره

زنان شاه در  ۀاز همسر پادشاه در میان نیست و هم« نامی»ها مشخص است. در قصه

اند. پادشاهی چهل زن جای گرفته« حرمسرا»و در فضای برساختۀ « حرم»هویت انبوه بی

حتی در مقام مادر به میان  هاآندر حرمسرای خود دارد و اگر قرار باشد نام یکی از 

و با استفاده از تعابیری نظیر زنِ شاه، زنِ خواجه و زنِ قاضی « دیگری مذکر»مدد آید، به

حضور آن دیگری هویت ندارد. گویا زن بی .(5020، 0125، 0801 صص. ،است )همان

 ترجمۀ ،0932 بدانتز،رود )فردیت زن با پذیرش نقش همسری و مادری از بین می

توانند دارای نام و هویت نها زنانی می(. در چنین بافتی، ت001 ص. ،0891 فر،وارسته

هویت مدد مقامی، منزلتی یا ثروتی و مکنتی، خویش را از انبوه بیمشخصی باشند که به

( از 501 ص. ،0890)ذوالفقاری و حیدری، « بیبی»گاه با القابی نظیر توده برکشند. آن

خویش نقش داشته  کنند که در انتخاب همسرشود یا این حق را پیدا میها یاد میآن

(. اگر مادری مفهوم زیستی است که به قابلیت باروری زنان 353 ص. ،باشند )همان

فرهنگی است که به نقش زن  مفهومی برساختۀ اجتماعی و« مادرانگی»شود، مربوط می

مادر  ۀمثابدر جوامع مردسالار، زن به (.Greenlee, 2014, p.120)در جامعه ارتباط دارد 
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 صص. ،0890رفتۀ خویش را باز یابد )ستاری، با فرزندآوری اعتبار ازدستکند سعی می

در بازی قدرت، گرفتار هوو نشود، دست به هر اقدامی بزند  اینکه( و برای 595ـ  532

شده و داشتن  ای مهم تبدیلمایهها به بنله در قصهئ(. این مس01 ص. ،0803)کتیرایی، 

نان موهبت عظیم و نداشتنش رنج الیم است خصوص فرزند پسر( برای زفرزند )به

(. وقتی فرزندآوری امتیاز 5119، 0101، 0882، 319 ص.، 0890)ذوالفقاری و حیدری، 

و موهبت و وظیفه باشد، زن در نقش مادری و زیر سایۀ فرزند از مزایا و نعمات 

اند، که از این موهبت محروم ،حسادت دیگر زنان را ،طریق شود و بدینمند میبهره

شود. در این های ایجاد دشمنی و حسد و رقابت در دربار فراهم میانگیزد و زمینهبرمی

محکوم به طرد و تنهایی و تحمل « زنِ نازا»کالایی ارزشمند است و « زنِ زایا»شرایط 

های شدن تبلیغی مردسالارانه و یکی از راه دارداشتن. لذت بچه هوو بودن و رقیب

دن زنان است که مقام زنان را تا حد ابزاری برای تولیدمثل تقلیل کنترل مردان بر ب

 (.022ـ  009 صص. ،0898 ، ترجمۀ نجم عراقی،0939 دهد )تانگ،می

ای دیگر از نظم گفتمانی ها سویهو حضور بسیار فعال دایه در قصه غیبت مادران

ود به بار برداشتن و شمادر محدود می ۀمثاببهدهد. گویا وظیفۀ زن مردسالار را نشان می

ها همواره همراه فرزندان آن مادران غایب و طردشده هستند و امور زایاندن فرزند. دایه

؛ پیک و و معشوق ها محرم اسرارند و واسطۀ بین عاشقدایه 5.برندرا پیش می هاآن

ـ  0105 صص. ،0890)ذوالفقاری و حیدری،  آورند و مشوق و محرك یا بازدارندهپیام

 ، ترجمۀ نجم عراقی،0939 تانگ،نقل از ها به تعبیر جاگر )به(. دایه در قصه0193

رسد، حذف مادر از نظر میکنند. بهاما مادرانگی می ،کنند( مادری نمی001ص. ،0898

 ،ترین حد ممکنکنندگی زن را به پایینتمهیدات نظام سلطۀ مردانه است تا نقش تعیین

این ذهنیت، قدرت مادری زنان خطرناك و مهارناشدنی در  یعنی زاد و ولد برساند.
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توانند جان هم بستانند، پس باید قدرت توانند جان بدهند، میاست و کسانی که می

تواند با تأثیرگذاری بر می« مادر ۀمثابزن به(. »811 ص. ،را محدود کرد )همان هاآن

زن »اما  ،به کرسی بنشاندروی فرزندی که ریشه و تبار شاهانه دارد، منویات خویش را 

محض ارادة صاحب کالا او کالایی است که به .در خدمت نهاد قدرت است« دایه ۀمثاببه

ها مناسبات قدرت را میان اما حذف مادری که سال ،تواند از محیط دربار حذف شودمی

پذیر نیست. حذف مادر و راحتی امکان، بهاست خودش و فرزندش تنظیم کرده

دهد تا نظام تقلیل می« سرپرستی دایگی»را به « فرزندی مادری»یه، روابط جایگزیی دا

است که در  دلیل اصلی در معادلات قدرت باشد. بدین گرتصمیمسلطۀ مردانه همچنان 

جای آن دایه و پدر بازیگران ها مادر در نقش مادرانگی حضور ندارد و بههمۀ قصه

 0شود،میمادر تکریم و احترام  ۀمثابزن به هاآنمواردی هم که در  8.اصلی میدان هستند

لۀ اخلاقی و دینی احترام به مادر ئنباید ما را به خطای تحلیلی دچار کند، چون آنجا مس

 مطرح است نه احترام به همسر.

 ،ها نقشی یکپارچه منفعل دارندهمه، نباید تصور کرد زنان در قصه با این

طری برای نظام سلطۀ مردانه به همراه ندارد یا خصوص در مواردی که نقش زنان خبه

واسطۀ هویت برکشد و بههای بیخود را از انبوه توده است آنجاها که زنی توانسته

دست پیدا کند. در روابط سببی و نسبی به بخشی از قدرت ناشی از نظام سلطۀ مردانه 

رند، برای ازدواج و بینیم که رفتاری سرکشانه و معترضانه داچنین مواردی زنان را می

ت یک جنگاور و حتی فرمانروا ظاهر ئگذارند و در هیانتخاب همسر شرط می

 سببتواند با انتخاب خود بینیم که میدختری را می جبرئیل جولادر یا مثلاً  2شوندمی

 (. به321 ص. ،0890سعادت یا شقاوت پدرش را فراهم آورد )ذوالفقاری و حیدری، 

که زنان در نقش خواهری، که برای نظم گفتمانی مردانه خطرناك  دلیل هم هست همین
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 خسرو دیوزاددر  0.زنان در نقش همسری یا مادری تاتری دارند نیست، حضور فعال

کند و ادرانش را پیش بهرام میسردات ضمانت بر .پیوند خواهربرادری محکم است

نیز نقش مادران در اه عروسی تاجم(. در 302 ص. ،رهاند )همانرا از مرگ می هاآن

 (.090 ص. ،)همان 1رنگ استماجرای خواستگاری پر

 هاي اقتصاديجنبه .2ـ  0

توان در سه گروه درباری و اعیان، شهری و منظر اقتصادی، زنان عصر قاجار را میاز

از امکانات آموزشی که به فعالیت  هاآنمندی بندی کرد. میزان بهرهیی ردهروستا

تبعیض جنسیتی در آموزش زنان و  ،علاوهنجر باشد، برابر نبود و بهاقتصادی مفید م

ها تصویری از وضعیت معیشتی (. در قصه30 ص. ،0890مردان وجود داشت )کدیور، 

شود و عمدتاً فضای شهری دیده نمیو اقتصادی زنان روستایی و حتی طبقۀ متوسط 

های اینکه در قصهمگر نه راستی چرا چنین است؟ها درباری و اشرافی است. بهقصه

ین ، نگاه راویان و سازندگان روایت معطوف به زندگی تودة مردم است؟ پاسخ اعامه

ها طبقات فرودین جامعه هنوز چندان این قصه ن و بازآفرینیاست که در روزگار تدوی

مدرن غلبه  الگویمهم نشده بودند که ابژة یک ژانر واقع شوند. مدت زمانی لازم بود تا 

اجزای جامعۀ انسانی  ۀمثابیدا کند و آحاد جامعه، اعم از فقیر و غنی و پادشاه و گدا، بهپ

ها و زندگی درباریان برای مردمان کوچه، به رسمیت شناخته شوند. وانگهی شخصیت

توانست بخشی از آرزوهای دنیایی رازآلود و در عین حال رؤیایی بود که می

ها با نقل این عالم قصه و تخیل بازآفرینی کند. آن کم درها را دستنایافتنی آندست

کردند ها و مشکلات خودشان را محاکات میها در محافلشان، منویات و احیاناً رنجقصه

 و راویانِ سرّ دلبران در حدیث دیگران بودند.
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های مسلط هم ای با گفتمانهای حاشیهجهان قصه، جهان بازنمایی رقابت گفتمان

 های شخصیتی مثل دایه، دلاله، کنیز و مواردی از ایندال گفتمانی، تیپهست. در این ج

هایی که در شده در جهان متن هستند؛ شخصیتهای سرکوبنمایندگان گفتمان قبیل

های از جملۀ این شخصیت 3هادایهها از کنشگران موفق اقتصادی هم هستند. قصه

ای چهره بیشترها آن 9.شوندن ظاهر میت پیرزنائها بیشتر در هیتیپیک هستند که در قصه

دهنده، خردمند و مثبت دارند، محرم اسرار و دلسوزند و دختران و پسران وزرا و یاری

ها از کنند و در گرفتاریها اعتماد میراحتی به آنوکلا و نیز شاهزادگان و امیرزادگان به

ها در قبال (. قطعاً آن300 ص. ،0890)ذوالفقاری و خراسانی،  01طلبندها کمک میآن

ای عنبرچه»مثلاً در یک مورد قهرمان قصه،  ،کنندارائۀ این خدمات دستمزد دریافت می

 ص. ،)همان 00دهدبه دایه می« هزارتومان تمام شده بودرا که در گردن داشت و ده

0139.) 

معنای نفی یا حتی تضعیف ها به هایی از طبقات فرودین در قصهحضور شخصیت

ترین دلیل این ادعا آن است که درآمد اقتصادی زنان ان مسلط مردانه نیست. روشنگفتم

شود. غیر از دایگی، شغل دیگر زنان سطح پایین تأمین می هایاز طریق شغل بیشتر

هاست و از کنندة منویات تودهطرف محاکاتاز یک کنیزکنیزی است. شخصیت تیپیک 

خواهد. می« دیگری مذکر»را در خدمت  جانب دیگر برآیند تسلط گفتمانی که زن

هایی نظیر جوان و زیبایند و با استعاره بیشترها، است که کنیزان قصه دلیلدرست به این 

، 5153، 992، 931 ص.، اند )همانرو توصیف شدهطلعت و آفتابدختر، ماهنازنین

ا راه دارند هجایاند و به خلوت(. وجه مشترك کنیزانی که محرم اسرار بزرگان5009

وپز را انجام ورفت و پختها که کارهای معمولی نظیر شست( با آن5001 ص. ،)همان

( و نیز با کنیزان ساقی، مطرب، رقاصه و خواننده و خبرچین 5005 ص. ،دهند )همانمی

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 c
fl.

m
od

ar
es

.a
c.

ir 
at

 9
:4

6 
IR

D
T

 o
n 

M
on

da
y 

M
ay

 3
1s

t 2
02

1

https://cfl.modares.ac.ir/article-11-46073-fa.html


 و همکار زاوهفهیمه حسین سیده ________________________ ...عصر قاجار عامةبازنمایی نقش زن در ادبیات 

05 

 

( در یک 5015، 5001، 5020، 5080، 5053، 5153، 0101، 939، 931 ص.، )همان

ها از این طریق به سود هستند. آن« یگری مذکرد»چیز است: همگی در خدمت 

 اما دو سوی این دادوستد با یکدیگر تناسب و تعادل ندارند. ،رسنداقتصادی می

توان گفت؛ شخصیتی می «دلاله»مورد شخصیت تیپیک درعین همین وضعیت را 

ن حضور ای ،یافته به مرکز نهاد قدرت سیاسی. البتهبرآمده از دل طبقات پایین و ره

ها طور نیست که آنارتباط با جامعۀ قاجاری نیست و اینها بیها در قصهشخصیت

دانیم دلالی جزو ها باشند. چنانکه مثلاً ما میکنندگان قصهکاملاً برساختۀ تخیل تدوین

قدر هست که همان مناسبات اجتماعی های سنتی زنان ایران عصر قاجار است. اینشغل

گیرند. در جوامع خود میبهروی فانتزی وو آنجا رنگ اندشده هاوارد جهان تخیلی قصه

رفت و شمار میکم نامناسب بهامور ممنوع یا دست وسنتی ارتباطات پیش از ازدواج جز

 بیشترها کردند. دلاله در قصهدلالگان کسانی بودند که زمینۀ این ارتباطات را فراهم می

های ارتباط میان عاشق و معشوق را اند زمینهتوزبان است که میپیرزنی مجرّب و چرب

خصوص که وقتی پای روابط فراهم آورد و از این میان بهرة اقتصادی خودش را ببرد. به

عاطفی یا نیازهای جنسی در میان باشد، طرفین حاضرند با طیب خاطر سیم و زر 

ی پاکیزه باشد هاگری از نوع عشقچه این میانجی 05د.خویش را در اختیار دلاله بگذارن

های ممنوعه در میان بازی و عشقورزی و نیرنگکه به ازدواج بینجامد و چه پای طمع

یک کنشگر اقتصادی حضور و ظهور  ۀمثابجا دلاله به(، همه5890 ، ص.باشد )همان

  08.دارد

مندی از قدرت در مناسبات پیچیدة هم تأمین نیاز اقتصادی و هم تلاش برای بهره

هم  جادوگریهایی نظیر کرد که به کنشها را تشویق و ترغیب میان قصهدرباری، زن

روی آورند؛ گو اینکه در جهان بیرون از متن نیز جادوگران جایگاه خاص خود را 
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( معتقد است 0898 ، ترجمۀ نجم عراقی،0939 تانگ،نقل از داشتند. مری دیلی )به

های جوامع مردسالار نان از ویژگیانتساب صفاتی مانند جادوگر، مکار و شرور به پیرز

پیرزن هستند، منتها برعکس زنان ضعیفه و  بیشترهای ما نیز جادوگران است. در قصه

هایند و بدنشان آن« اند، جادوگران هفت قلۀ قاف شاگردبسیار شجاع و پر قوه»منفعل، 

 ، ص.0890)ذوالفقاری و خراسانی، « بند است و هیچ حربه بر آن کارگر نیستطلسم»

 منزلۀبهها یک نقش مستقل اقتصادی نیست و همه، جادوگری در قصه (. با این5193

های ویژه هستند که از ها پیرزنانی دارای تواناییبلکه آن است، یک شغل بازنمایی نشده

 کنند.برداری اقتصادی هم میمهارت خود بهره

ینکه عمدتاً درآمدشان نخست ا ها دو ویژگی دارد:های اقتصادی زنان قصهفعالیت

از دایگی گرفته تا کنیزی، دلالگی و  .های فرودین و پست استها و مشغلهحاصل شغل

ها پیرزن است. این ر موارد شخصیت تیپیک آنبیشتجادوگری و دو دیگر اینکه در 

اما آنگاه که نوبت به طبقۀ اعیان و  ،گروه از زنان نمایندة طبقات فرودست جامعه هستند

شویم که از طریق هایی مواجه میبا چهره بیشتررسد، ان و پیوستگان به دربار میوابستگ

اند و نیازی به فعالیت های شاهانه به ثروت و مکنتی رسیدهمهریه، ارثیه یا دریافتی

اقتصادی ندارند. زنانی که در نقش مادری، همسری و دختری شاهان، شاهزادگان و 

اما زنان روستایی و قشر  ،دی مستقلی ندارندوزیران هستند، خودشان نقش اقتصا

های سخت جانفرسا و فقدان امکانات، از بسیاری دلیل مسئولیتمتوسط و پایین به

که درآمد مستقل و حقوق و مواجبی نداشتند یا به  هاآناند. ها و حرف محروممهارت

برخی از  آوردند.خویشاوندان و همسر خود وابسته بودند یا به مشاغل پست روی می

در خدمت زنان درباری بودند و به تناسب در نقش دایه، کنیز، مطرب، قاصد،  هاآن

ترتیب، در جهان قصه دو نگاه طبقاتی و  کردند. بدینرسانی میدلاك و... خدمت
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آنجا که زنان « طبقاتی»دهد. های اقتصادی زنان را تشکیل میزده مبنای فعالیتجنسیت

ارزش را به های پست و بیو شغل است تر و فروتر تقسیم کردهرا به دو گروه طبقۀ بر

های مرتب و فاخر و آبرومند را آنجا که شغل« زدهجنسیت»نهد و طبقۀ فرودست وامی

ای از مجموعه «پیرزن»های پست را به زنان. ایماژ مرکزی و شغل 00دهدبه مردان می

خود دارد و اینکه فعالان  ورزی را باصفاتی نظیر پژمردگی، زشتی، شرارت، طمع

اند، نشان دیگری از سلطۀ نظام ت پیرزن بازنمایی شدهئها عمدتاً در هیاقتصادی قصه

 هاست.مردانه بر جهان قصه

( دله به اعتبار نقش 0001 ص. همان،) دله و مختارهایی مثل در قصه ،حال عین در

 ص. ،)هماندزد و قاضی ان گیرد یا در داستاش در مرکز روایت قرار میفعال اقتصادی

گردد که با زیرکی از اموال همسرش می« زن قاضی»( محور داستان بر گرد 0025

بر این در جامعۀ قاجاری، زنان بیشتر متعلق به دنیای اندرونی بودند و  .کندمحافظت می

دار و خانه ای شکل گرفت که یک سوی آن زن/اساس، در آن روزگاران تقابل دوگانه

بود که بخش اندرونی خانه با  آور بود. نوع معماری نیز سبب شدهر مرد/ نانسوی دیگ

فضای رازآلودة مکر و فریب و طبیعت نامکشوف و رمزآمیزِ زنان تقارن پیدا کند و 

چون دلالی، جادوگری، کنیزی و دایگی  خدماتی و مربوط به اندرونی هایدرنتیجه شغل

 نصیب زنان شود.

پردازند، با وجود طول ه مشاغل خدماتی ارزان و فرومایه میها بزنانی که در قصه

آفرینی کنیزان، دایگان کوتاه نقش، از لحاظ عرض نقش حضوری با اهمیت دارند. نقش

 نظر تأثیرگذاری و اهمیت در پیشبرد قصه و یاریها، ازو پیرزنانِ واسطه در داستان

میزان دخالت زن در امور  رساندن به قهرمانان، بسیار مهم و اساسی است. هرچه

اقتصادی بیشتر باشد، آزادی و قدرت او هم بیشتر است و معاشرت بیشتری هم دارد. 
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اهمیت لی، جزو مشاغل پست و کملاگرچه مشاغلی مثل کنیزی، دایگی و قوّادی و دا

اما در جهان قصه، اثرگذاری این قشر از  ،شوندنظر اقتصادی و اجتماعی محسوب میاز

آزادانه در  هاآنبه زنان درباری و ثروتمندان، خیلی بیشتر است، چون بتزنان، نس

که زنان و دختران شاهان و وزیران در  حالیدر ،کنندوآمد میاندرون و بیرون، رفت

نظارت تحت هاآنوآمد قصرهای همسران و پدرانشان محصورند و هرگونه رفت

 02.است

 هاي فرهنگیجنبه. 3ـ  8

شود که از های بشری میفعالیت تمامۀ فرهنگیدن و فرهنجیدن شامل فرهنگ از ریش

ها و نمادهایی که در یک جامعه هنجار ها، ارزشگیرد. مدلطریق آموزش انجام می

کند. در یک جامعۀ یطۀ رفتاری وادار میشود، افراد را به پذیرش و عمل در آن حمی

کنند و هر کس از این دایره تار میمردسالار، مردان و زنان طبق فرهنگ مردسالاری رف

را هم در  00ما نظام آموزشی شود.ماند و در آن اجتماع پذیرفته نمیتخطی کند، فرد می

ها به شیوة تا پیش از دورة ناصری، که مدارس و انجمن کنیم.همین بخش بررسی می

. منتها ترین و گاه یگانه محل آموزش بودندها مهمخانهیان تأسیس شد، مکتبیاروپا

شد. همین تبعیض جنسیتی در آموزش و یسوادآموزی برای دختران واجب تلقی نم

سالگی شش ، بهرام ازاندامبهرام و گل است. در ها هم راه یافتهفرهنگیدن به دنیای قصه

، نجما سواد و نجمای شیرازیآموزد؛ در اع فنون و علوم را میو انورود به مکتب می

که دختر در مسجد فقط به  حالی در ،آموزدزی و تجارت میسواری و تیراندااسب

ها نیز خالی (. حضور زنان باسواد در قصه5501 ص. همان،آموختن قرآن بسنده میکند )

 ص. ،کنند )هماننگاری میافزای نامهمثلاً سردات و روح ،آمیز نیستاز نگاه تبعیض

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 c
fl.

m
od

ar
es

.a
c.

ir 
at

 9
:4

6 
IR

D
T

 o
n 

M
on

da
y 

M
ay

 3
1s

t 2
02

1

https://cfl.modares.ac.ir/article-11-46073-fa.html


 و همکار زاوهفهیمه حسین سیده ________________________ ...عصر قاجار عامةبازنمایی نقش زن در ادبیات 

51 

 

 ص. ،رود )همانبه مکتب می (، دله933 ص. ،داند )همان(، قمرالبحر طبابت می358

اما مثلاً در همین کتاب  ،آورداز زنان عالم و مجتهد سخن به میان می ننهکلثوم( و 0025

و خرافاتی  است اخیر از عالمان زنی سخن به میان آمده که در احکام شرعی دست برده

احکام  کردن و تحریف در(. گویا پدیدة خرافاتی0930 ، ص.افزایند )همانرا به آن می

ها گیرد. از این گذشته، زنان عالم و فرهیختۀ قصهزنان انجام می از سویدین فقط 

افزای اند، سردات و روحاندام و قمرالبحر دختران پادشاهاند؛ گلهمگی از طبقۀ اشراف

اند و دلّه، دختر یک تاجر است. این بدان معناست که دختران شاه جنیان و دیوان

 هاست.اتی قاعدة اصلی در نظام آموزشی زنان در جهان قصهتبعیض جنسیتی و طبق

شود؛ های گوناگون اعمال میصورتدر جوامع مردسالار، خشونت علیه زنان به

جنس دوم، او را زیر سلطه و در انحصار خود نگاه  منزلۀبهخشونتی که با تعریف زن 

زده تحقیرهای جنسیتها در زبان و در قالب ناسزاها و دارد. بخشی از این خشونتمی

د. در چنین شرایطی، زبان که باید اسباب فرهنگیدن باشد، تبدیل به ابزاری یابتحقق می

شدن اغراض نظام سلطه. اگر محققی از سر  شود در خدمت محققضدفرهنگی می

ها بپردازد، بازتاب این رفتارهای زبانی ها در قصهکردن دشنام حوصله به رصد

. 01بیندای دورة قاجار میخانهروایت ادبیات مکتبی جای کلانزده را در جاجنسیت

به زنان حتی به موضوع قصه و محور روایت هم سرایت پیدا این نگاه تحقیرآمیز نسبت

اند های مربوط به زنان اصولاً خرافی و موهومداستان»ترتیب که  بدین .است کرده

های مربوط به مردان، حماسی و داستان که حالی (، دردله و مختارو  ننهکلثوم)مانند 

(. از این گذشته، در 002 ، ص.0830)ساناساریان، « اندقهرمانانه به نگارش درآمده

اند. ریح و عیاشی قهرمانانهای پهلوانی و عیاری زنان نقش فعالی ندارند و ابزار تفقصه

و از آنجا که  گویا در ذهن سازندگان روایت دوگانۀ زن/ ضعیف و مرد/ قوی نقش بسته
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های مؤنث به های مذکر است، بدنآمیز بدنهای اغراقهای عیاری روایت تواناییقصه

زده تبدیل به یکی از ترتیب، نگرة جنسیت بدین 03.اندناچار به طرف دوم معادله لغزیده

 است. قواعد ژانری شده

ازندگان ای دیگر از ذهنیت جنسی سها نیز گوشهدهی در قصهبررسی شگرد نام

ها. در پیکرة متنی ما، ها گرفته تا شخصیتدهی قصهاز نام ؛کندها را آشکار میقصه

به قهرمانان زن درصد  55ها معطوف به قهرمانان مرد و درصد نام قصه وهشتشصت

اند. انتخاب نام گذاری شدهنام هر دو قهرمان زن و مرد ناماست و تعداد محدودی هم به

پسر( و خاص )مثلاً گلندام یا حسین(  دختر یا مرد/ صورت عام )زن/ها به دو شخصیت

نام  ها نام عام دارند. استفاده ازدرصد مردان در قصه 00درصد زنان و  08است، منتها 

مورد زنان کردن شخصیت قصه از فردیت و هویت است و این خصلت در عام، دور

های خاص نیز تقریباً همین نسبت برقرار مورد ناماست. در بیشتر از مردان اتفاق افتاده

درصد دارای نام خاص هستند.  51درصد و زنان در  28یعنی مردان در  ،است

ها به های وابستۀ آناساس نقشهای عام زنان بردهد نامتر نشان میهای دقیقبررسی

اجتماع های پست از حرفه بیشترای که اساس پیشه( و یا برفرزنددیگری )همسر، مادر، 

دهی مردان مبتنی است بر که نام )کنیز، دایه، دلاله( است، برگزیده شده، در حالی

  09.بخش استمفید و هویت بیشترکه  هاآنهای اجتماعی و اقتصادی نقش

دار و استعاری است و عمدتاً ها بیشتر توصیفی، نشانهای خاص زنان در قصهنام

مثلاً ترکیب  ،ری برای حظ روحی و جسمی مردمعطوف به تنزل جایگاه زن تا حد ابزا

ها را تشکیل های زنان قصهنظر مردان بنیاد نام عنصری از طبیعت با صفت مطلوب مورد

گیر، خورشیدبانو، خورشید نوش، ماه عالمجبین، ماهه زرافشان، ماهقمررخ، ما دهد:می

نظر ن، زیبا و لطیف بهعذار. زنان باید در نگاه مردان همواره جواگیر و سیمینعالم
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فام، سرو خرامان، یاسمن و شکوفه باشند. بدن، گلگل، نازكچهره، نازنینبرسند و گل

م در مواردی مثل شهلا، آذرچهر و رعنا آنچه اهمیت و اصالت ها و ههم در این نام

ن است. در ای ت زیبایی ظهور و بروز یافتهئکامانۀ مردان است که در هیدارد، منویات تن

اساس ها برشوند. حتی وقتی نامدهی میگفتمان، زنان از چشم مردان دیده و نام

پری، افزایروح مدار است:لذت شوند، باز هم مبنا همان رویکردوخوی وضع میخلق

آفرین. این در حالی است آرا، مهرانگیز، شادخاتون و نوشسوز، جهانشهرآشوب، جهان

خش و متکی به پشتوانۀ فرهنگی قوی و غنی بهای خاص مردان هویتکه نام

هایی مانند تهمورث، لهراسب، قهطران، کیوان، کامران، هوشنگ، هاست؛ ناماسطوره

ام، بهمن، سهراب، زال، ضحاك، اسفندیار، سام، نریمان، اسفندیار، همایون، کهال، بهر

ر، حیدر، رستم، فریدون، داراب، شهبال، اسکندرخان، اخترخان، ببرازخان، خنجربهاد

 . حیدربیگ و...

 ارزشیبی چندهمسری، اجباری، ازدواج .باشد روانی تواندمی زن علیه خشونت

 روانی هایخشونت جملهاز زفاف، مراسم به دادن اهمیت و بکارت ارزش و دختر

 از یکی به تبدیل هاقصه در «بکارت» موضوع مثلاً ،دارد هاقصه در شواهدی که است

 در (09، ترجمۀ مینو خرد، ص. 5101) فلور. است شده راویان اصلی هایدغدغه

 است ایرانی جامعۀ مهم بسیار هایشاخصه از بکارت که رسدمی نتیجه این به تحقیقی

 از قبل دختران قاجاری جامعۀ در چطور که دهدمی نشان( 01 ص. ،0803) کتیرایی و

 مهم رسوم از عروس مادر و اددام مادر به «عروس نشان» نمودنِ و شدندمی معاینه عقد

 مرگش از بعد حتی قصه قهرمان اگر نیست شگفتی جای بافتی، چنین در. است بوده

 تجاوز او جانبی بدن به دزدی وقتی چنانکه ،باشد بکارتش دادن دست از نگران

 مرا بودم باکره و کردی پلید مرا بودم، پاك من» که باشد این اعتراضش همۀ کند،می
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 دغدغۀ مرگ، از پس حتی انگار(. 921 ص. ،0890 حیدری، و ذوالفقاری) «دیکر زانیه

 ابژة با که متنوعی و مکرر هایاستعاره به نگاهی. است بکارت حفظ قهرمان اصلی

 و سرشکستگی معنای به بکارت فقدان اینکه بر مکرر تأکید و شده ساخته بکارت

 اصلی هایپرسش از یکی ۀمنزلبه بکارت پردة و( 5000 ص. ،همان) است رسوایی

 همه و همه ،(0009 ص. ،همان) گیرندمی قرار زنان برابر در که آنگاه قصه مردان

 یا وجود به را زن عزت و آبرو که گفتمانی در موضوع این اهمیت از است هایینشانه

 .دهدمی تقلیل فیزیولوژی زائدهای عدم

تواند به ابزاری برای ست، میین زنان ائقدر که مایۀ حفاظت، حیا و تزپوشش همان

. های خشونت استو یکی از جلوه ها تبدیل شودها آنآن ذهن ها و به تبعکنترل بدن

جمله تغییرات فرهنگی دورة قاجار تحول در پوشش زنان در اندرون و بیرون است. از

( تغییرات پوششی زنان را در 8300ص./2 .ج ،0810السلطنه )سالور و افشار، عین

ها در طهران، فراوانی فاحشه دلیلرات خود آورده و به این نتیجۀ غریب رسیده که خاط

ها نوع حجاب و پوشش (. در قصه0308ص./2 .ج ،چادر و لباس زنان است )همان

شود )ذوالفقاری و زنان منطبق با حجاب زنان قاجاری است که شامل چادرو روبند می

حجابی با از آنجا که بی ،همچنین .(5000، 0020، 0081، 381 .، ص0890حیدری، 

توان دریافت (، می095 ص. ،بودن مترادف شده )همان نژادهحیایی و غیرعصمتی، بیبی

است. غیر از این،  ها نیز سرایت پیدا کردهکه همان نظام ارزشی جامعه به دامنۀ قصه

ه بیانگر ها دارای معانی ضمنی دیگری هم هست. یکی مثلاً آنکپوشش قهرمانان قصه

هاست؛ لباس شاهزادگان و درباریان فاخر و آراسته به طبقۀ اجتماعی شخصیت

های قیمتی است و پوشش زنان شهری و روستایی نیز متناسب با طبقۀ اجتماعی سنگ

زده و ابزاری به همان نگاه جنسیت اینکهعلاوه (. به5182 ص. ،خاص خودشان )همان
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نگاهی که زن را در بیرون از خانه  .ن مشاهده کردتوالۀ پوشش هم میئزنان را در مس

آمیز: شلوار حریر پسندد و در درون با پوششی تحریکپوشیده و پنهان از نظرها می

 ص. ،مروارید، پیراهن حریر تا بالای ناف، دهنۀ شلوار زرباف قاف تا قاف )همان

تی و هم تواند هم دارای کارکرد حفاظپوشش زنان که می ،ترتیب (. بدین5105

باشد، با  اساس خواستۀ درونی خود زنان تهیه شدهشناسانه باشد، بیشتر از آنکه برجمال

 است. به نظام ارزشی و نیز میل مردان تدارك دیده شده توجه

 هاي سیاسیجنبه. 8ـ  8

ها، ما انتظار مشاهدة رفتارهای سیاسی از زنان به غلبۀ روح مردسالارانه بر قصه توجهبا

اما واقعیت چیز دیگری است. سیاست در اصطلاح عبارت است از کاربرد  ،نداریم

دست آوردن خواسته در مناسبات انسانی. در واقعیت قدرت و اخذ تصمیم یا هنر به

های های کلان و سیاستگیریبیرون از متن، زنان قاجاری نقش مؤثری در تصمیم

زنان دارای منصب سیاسی  هادر جغرافیای قصه 51.اجرایی کشور بر عهده داشتند

گو اینکه سلطۀ  .شودها مشاهده میجای آنهای زنانه در جایاما سیاست ،نیستند

های ز این تدبیرهای منزل و سیاستفرهنگ مردانه بر جهان متن سبب شده که بسیاری ا

 دهی شود.نام« مکر زنانه» داراصطلاح نشانه بامدُُن 

اه خودشان را در مناسبات و معادلات قدرت ها درپی آنند تا جایگزنان در قصه

اما چرا؟  ،های عاشقانه مؤثرتر استمجموع، حضور زنان در قصهدست آورند. دربه

پاسخ را باید در نظم گفتمانی و افق انتظاری سراغ جست که بر ذهن و زبان ایرانیان آن 

به زده نسبتفرما بود. در مباحث پیشین نشان دادیم که چطور نگاه جنسیتدوره حکم

ها را تا سطح ابزار حظ جنسی و عاطفی تنزل ها و استعدادهای وجودی آنقابلیت ،زنان
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زد. ژانرهای عاشقانه نادرست دامن می دیدگاهبود. نگاه شیءواره به زن هم بر این  داده

بیشترین زمینه را برای طرح چنین مضامینی داشتند و زنان خواسته یا ناخواسته وارد 

جا ختم اما ماجرا به همین ،ی شدند که نظم گفتمانی برایشان تدارك دیده بودابازی

نقش منفی دارند و بیشتر رفتارهایشان مبتنی بر  بیشترها پذیرد. زنان در این قصهنمی

جو کنیم. وشد، جست این امر را هم باید در ادامۀ آنچه گفته دلیلنیرنگ و مکر است. 

بیند که تمامیت وجود او را به ناپذیری را میایز سیریقهرمان قصه در اطراف خود غر

کاهند، واکنش اعتراضی و کشند و او را تا حد ابزار التذاذ دیگران فرومیاستثمار می

ها چیزی نیست جز همان واکنش. دهد و مکر زنانه در قصهخشماگین از خود نشان می

خورند و زنانی که بازی می گیرد: نخستدو دسته بازیگر در این بازار مکاره شکل می

دهند و دوم پذیرند و خود را در معرض دیگری مذکر قرار میشیءوارگی خویش را می

برند تا به ناپذیر دیگری مذکر بهره میاند و از میل سیریزنانی که قواعد بازی را آموخته

ی نفع اقتصادی و سیاسی خودشان برسند. گروه سوم زنانی هستند که تن به این باز

های هر سه گروه از نظر شوند. کنشدهند و با منطقی عقلانی وارد ماجرا میکثیف نمی

خواهند با ورود به مناسبات قدرت به خواستۀ ما رفتار سیاسی است، چون همه می

 50.خویش دست پیدا کنند

جویی و مقابله با فضای مبهم و ناسالم در جوامع مردسالار مکر و نیرنگ زنان، چاره

(. مکر و کلمات مترادف آن که 010 ص. ،0890رضایی،  قدرت است )عاملی روابط

های های قصهمایهرود، یکی از بنکار میعموماً برای توصیف رفتارهای زنان به

توانیم با تغییر بار ای است. منتها با تعریفی که ما از مکر زنانه ارائه دادیم، میخانهتبمک

زنان بنامیم. در این تعریف، مکر عبارت است  «اسیهوشمندی سی»ارزشی کلمه آن را 

ای که بنیاد اندیشی قهرمان زن قصه برای پیشبرد اهدافش در بازیجویی و چارهاز چاره
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هایی که بر بنیاد است. از جملۀ قصه از جایگاه زن نهاده شدهآن بر سوءاستفاده 

. قهرمان این له و مختارداست و دیگری نامه طوطی شده، یکی جویی زنانه نهادهچاره

ها زنانی هستند که با تدبیراندیشی خود، که ظاهری مکرآمیز دارد، امور را به نفع قصه

(. 0052، 0001، 0113 ص. ،0890رسانند )ذوالفقاری و حیدری، خویش به انجام می

آمیز را زنی ها چنان است که اگر رفتاری نیرنگذهنیت مردسالار حاکم بر این قصه

اما اگر همان کنش از مردی سر بزند، زیرکی  ،شودمکر یاد می منزلۀبهببرد، از آن  کاربه

(. 302 ص. ،)همان 55افتداتفاق می جولاجبرئیلشود، مثل آنچه در قصۀ تلقی می

جمعی و حسُن استفاده از عواطف برای سنجی، حواسروحیۀ نقدطلبی، موقعیت»

مداری و برای زنان، ای مردان سیاستبرد مقاصد از علمِ سیاست است که برپیش

 جواهرالعقول(. در 030 ص. ،0895)حجازی، « شودگی بیان میمکاری و محتاله

کار و تدبیر و زیرکی، داماد اجباری، کشتیبان طمعخوانیم که با ماجرای دختری را می

لفقاری اش برسد )ذوانهایت به وصال با مرد موردعلاقهدرفریبد تا پادشاه هوسباز را می

(. نوع دیگری از مکر، که آن را هم باید در شمار رفتارهای 313 ص.، 0890و حیدری، 

ی است به منظور گری، دلبری و وعدة تمتع جسمانبندی کرد، عشوهسیاسی زنان طبقه

، همکاراناند )خراسانی و آزار زنان را فراهم کرده سببگرفتن از مردانی که  انتقام

 (. 81 ـ9صص. ،0839

توانیم آن را شمار آوریم، نمیر جادوگری را هم توسعاً از مصادیق مکر زنان بهاگ

های متافیزیکی سر و قدرتدر این مورد ما با نیروها  زیراشمار آوریم، رفتار سیاسی به

کند. جادو و کلی از حوزة رفتارهای سیاسی خارج میله را بهئو کار داریم که مس

توان آن را یکی از ای رواج دارد که میخانهتبهای مکجادوگری چندان در قصه

موارد جادوگر  بیشتردر  58.های اصلی معرفی کرد که بسامد بالایی هم داردمایهبن
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ی زشت است که با صفاتی نظیر عجوزه، ناپاك، پتیاره، ملعونه و مکاره توصیف پیرزن

 ها غافل ماند.در قصهتوان از حضور فعال و مقتدر این طیف از زنان ؛ اما نمیاست شده

ها مکار بودن شده در جهان قصهها و اسناد سبببندی مجموعۀ این روایتمفصل

زن مکار است و »گوید: ، شاه میخسرو دیوزادفت ذاتی زن تلقی شود، چنانکه در ص

تر له را بغرنجئ(. آنچه مس0051 ص. ،0890دری، )ذوالفقاری و حی« باید کشته شود

نظام فرهنگی مردانه آنقدر به تکرار و بازتولید این تصور نادرست  کند این است کهمی

شمار به« امری طبیعی»بودن زن  که برای بسیاری، حتی خود زنان، مکارهاست پرداخته 

نامد باز میخواند و دختران را حقهسوسکه در عزای آقاموشه شعری می رود. خالهمی

خردمندی زنان در واکنش به حفظ حقوق  ها از هوش و(. راویان قصه533 ص. ،)همان

ترین نقش سیاسی زنان، یعنی قدرت دهند که کمهایی ارائه میطبیعی خویش روایت

کارگیری هوش و درایت و تدبیر را منفی قلمداد کرده، از هوش و گیری و بهتصمیم

ل هایی که حوکنند. بازاندیشی و بازخوانی روایتخرد با عنوان مکر و فریب یاد می

خواست مردان  با وجوددهد که زنان اند، به ما نشان میمحور مکاری زنان پرداخته شده

بلکه فعالانه  ،پذیرندکنند و هر ظلم و ستمی را نمیدر جامعۀ مردسالار سکوت نمی

در  هاآنکنند تا هم زنده بمانند و هم حق خود را از زندگی بستانند و تلاش تلاش می

داشت جان، مال، آبرو، عشق، شوهر و مقام هایی برای پاسها و واکنشقالب کنش

 شود.به پیروزی منتهی می بیشتر

ها در قصه ،توان این بحث را به پایان برد و از رفتار سیاسی دیگری که البتهنمی

گرچه این صفات در ا، یاد نکرد: عیاری و فرمانروایی. است شده بسیار محدود مطرح

با زنانی عیار،  خاورنامهو  حسین کرداما در  ،گیردقرار می های مردانهبندی کنشرده
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ها حضور شویم که دوشادوش مردان در جنگرو میسپاه روبه هجنگجو و فرماند

 (.0858ص. همان،) 50دارند

 نتیجه .0

ای عصر قاجار بازتاب روشنی از گفتمان حاکم و ایدئولوژی پدر خانهادبیات مکتب

در حاشیه  دیگری و جنس دوم منزلۀبهای است که زن را زده)مرد(سالارانه و جنسیت

ها، است. بررسی ابعاد فرهنگی و اجتماعی نقش زن و حضور وی در قصه نگاه داشته

مطرود جامعۀ مردسالار  ،کردن مقاومت زنان جسور و گستاخ که البته ضمن برجسته

ور زن در خانواده را در ها حضهستند، بر تسلط و غلبۀ قدرت مردانه تأکید دارد. قصه

در تمام این موارد زن  ،دهند که البتهمادر، همسر و خواهر نشان می فرزند، نقش

بلکه  ،حضورش منوط به دیگری )همسر/ فرزندان( است. مادر نه در نقش مادرانگی

شود و دایه جای او را ری است برای تولیدمثل که پس از وضع حمل غیب میتنها ابزا

)پسر(آوری عامل حفظ مال و مقام است پس کند. فرزندفعال پر می حو مؤثر وبه ن

چندهمسری امری طبیعی و عادی است. زنان حرم در رقابت با هم برای حفظ جایگاه 

ای جز کاربرد تدبیر و هوشمندی بار شاهان و شاهزادگان چارههای هوسدر لغزشگاه

دار مؤاخذه و ملامت های نشانها، استعارات، القاب و نامندارند حتی اگر با برچسب

در راستای حفظ جان و مال و آبرو و عشق و همسر که  هاآنشوند. کنش و واکنش 

ای از فعالیت و اثبات حضورشان در متن قصه است. انجامد، نمونهبه پیروزی می بیشتر

یشترین بسامد فعالیت اقتصادی زنان از نوع خدماتی )دایگی، دلالگی و کنیزی( است ب

دهد، اختیار و سازد و ترفیع طبقه میرا گاهی متمول می هاآن اینکهعلاوه بر  ،البتهکه 
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دهد و نقش فعال و مؤثری در می هاآنبه زنان شاهان و اعیان به آزادی بیشتری نسبت

 قصه دارند.

پرداختن پیشنهاد کاربردی این پژوهش برای دستیابی به هدف برابری در جنسیت، 

ای و مطالعات زبان و جنسیت و طراحی الگویی برای نگارش متون شتهبه مطالعات بینار

 سالارانه است.آموزشی و سرگرمی فارغ از جنسیت و برمبنای اصول انسان

 هانوشتپی

شـویم کـه   رو مـی هم که ظاهراً با خانوادة منسجمی روبـه  دله و مختاردر موارد محدودی مثل قصۀ  .0

 ،؛ فرماسـت و یک داماد است، وضعیت عجیب و غریبی حکم متشکل از پدر و مادر و هفت دختر

تواند ملاك تشخیص ای دارد و نمیهای افسانهمایهمثل تولد هفت دختر در چهارسال. این قصه بن

 (.0021 ، ص.0890قرار گیرد )ذوالفقاری و حیدری، 

(، 300 ، ص.)همان(، اطلاع دادن احوال دختر به پدر 0020 همان، ص.حضور در زمان حمل ) انندم. 5

( و مـوارد  0898 ؛، ص.(، پرورش دختر دور از چشم پدر )همـان 009 ، ص.رازداری دختر )همان

 (.5010ـ  5105 ، صص.دیگر )همان

، شـاهزاده شـیرویه  ، حیـدربیگ ، چهـار درویـش  ، جبرئیـل جـولا  ، انـدام بهـرام و گـل   اننـد مواردی م .8

، خسـرو دیـوزاد  ، سبزپری و زردپـری ، رازینجمای شی، قهرمان قاتل، شاهزاده هرمز، جمشیدملک

 .نامهآفریننوشو  چهار درویش، خاور و باختر

احترام بیشتر بر مبنای  ،که البته عاق والدینای اخلاقی و اندرزی است یا که قصه الاطفالنصایح انندم .0

ه ب ـ جمشـید ملـک ( یا 531ص. همان،است )« ضعیفه»و « جانافسرده»ترحم و دلسوزی بر مادری 

 (.5098 ، ص.است )هماناشاره شده« بوسیدن دست و پای مادر»

شـود  سوز عاشق حمید میشجاع، جسور و جنگاور هستند؛ جهان بیشتر نامهآفریننوش. زنان داستان 2

و  5808 ، صص.جنگند )همانگیر با دشمنان میآفرین و خورشید عالمنوش و (5501 ص. ،همان)

گـذارد و خواسـتگاری را کـه    انـدام بـرای ازدواجـش شـرط مـی     گـل ، اندامبهرام وگل(. در 5808

 هـا آنزند. شرط گذاشتن برای ازدواج و سان دیدن از خواستگاران و سنجیدن خواهد پس مینمی
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جای قصه در جای خاورنامه(. در 0001، 0011 ، صص.شود )هماندر جاهای دیگری هم دیده می

 ، صص.دختر نادرشاه جنگاور و فرمانرواست )همان مثلاً ،شجاعت و جنگاوری زنان زبانزد است

 (.0850ـ  0099

کند سردات ضمانت برادرانش را پیش بهرام می .پیوند خواهر برادری محکم است خسرو دیوزاددر  .0

بینـیم  در همین موارد هم باز خواهرانی را می ،(. البته302 همان، ص.رهاند )را از مرگ می هاآنو 

 ،کننـد دارد و از دست پدر فرار میمثلاً جمشید خواهرش را برمی ،کنندخیانت میکه به برادرانشان 

دهد و دست او کند یا ماه جبین، برادرش، ملک جمشید، را فریب میاما خواهرش به او خیانت می

 (.0890 ، ص.بندد تا دیو )شوهرش( او را نابود کند )همانرا می

( کـه  090 همان، ص.« )زندیکجا به جیب می»گیرد و را می عروس مهریهدر این قصه هم مادر تازه. 1

 باز القاکنندة تصویر منفی از زن در نقش مادری است.

ذیل  /01، ج. 0898کار میرود )منفرد، جنسیتی ندارد و دربارة پرستار مرد هم بهدایه دلالت  ةخود واژ. 3

هم شواهدی از حضور وی وجود  هنامهشاای کهن دارد و در (. نهاد دایگانی در ایران پیشینه«دایه»

(. 800. ص /0 ج. ،01. ص /8 ، ج.0910ـ    0908 دارد: ده دایه رسـتم را شـیر دادنـد )فردوسـی،    

های شفاهی و رسـمی  ای به شخصیت دایه و دلاله در داستان( در مقاله0890) همکارانتشکری و 

ده تا پایـان عمـر اسـت. دایگـان     ترین وظیفۀ دایه شیردهی و پرورش فرزندخواناند. اصلیپرداخته

کننـد و حتـی   اند ترك نمـی یک اصل هرگز فرزندان رضاعی یا کودکانی را که پرورش داده منزلۀبه

این شانس را دارند کـه اگـر در ایـن     ،کنند و البته، فرزندانشان را هم بزرگ میهاآنپس از ازدواج 

دهنـد بـزرگ شـود و از    ی که پـرورش مـی  ها هم با فرزندمدت فرزندی به دنیا بیاورند، فرزند آن

 (.08 ، ص.0838 ، ترجمۀ آزاد،0300 رایس، بشود )کولیورمند امکانات خوبی بهره

های با قد چون کمان و گیسوان چون کافور سفید، چشم ای ...پیرزال قدخمیده»وصف دایه در قصه: . 9

ر از چین و چروك و لبان چون فرورفته و دماغ چون کنگرة بارو و چانۀ از دماغ گذشته و صورت پ

 (.5100 ، ص.0890)ذوالفقاری و حیدری، « های چون مشک سقایان افتادهلب شتر آویخته و پستان

، دایۀ شاهزاده آگاه و مترصد اسـت و بـا زیرکـی جـان شـاهزاده را نجـات       شاهزاده هرمزدر قصۀ . 01

دهد و در زمان ه او مشورت میگل محرم اسرار اوست و ب(، دایۀ نازنین0108 همان، ص.دهد )می

(. در قصۀ دیگری، دختر مصری راز خـود را  0111 ، ص.گل است )همانبیماری بالای سر نازنین
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، دایۀ خاتون با او همراه است )همـان  جمشیدملک( و در 009 ، ص.کند )همانپیش دایه برملا می

 (.5105 ص.

کنـد  وردن جمشید از جلد آهو زر طلـب مـی  آرا برای بیرون آجهان ۀهم دای ملک جمشیددر قصۀ  .00

 (.5058 همان، ص.)

هـا بـه   مختار، پیرزنی را که ضعیفۀ کاروان بود مشتی زر داد و به رسم دلاله»، دله و مختاردر قصۀ . 05

دار زنـی را  هم مرد گلـه  جواهرالعقول(. در 0028 همان، ص.« )خانۀ دله برای خواستگاری فرستاد

 (.390 ، ص.گرفتن )همانزن برایاد پیدا کرده و دلاله فرست

گویـد اگـر کـاری    کند و به او مینامزد دختر شاه پیرزالی پیدا مینجمای شیرازی مثلاً در در قصۀ  .08

(؛ در 5513 همـان، ص. بکنی که دل نامزد من از نجما سرد بشود، به تو طلای بسیار خـواهم داد ) 

گیرد تا آن دو شود و از هر دو طرف پول میپیرزن رابط بین زن خواجه و شاهزاده می چهل طوطی

دلالـه، پیرزنـی اسـت کـه بـه قصـر        شاهزاده هرمـز (. در قصۀ  0180، ص.را به هم برساند )همان

کننـد تـا نـوزادِ    دهد. زنان حرم او را استخدام میوآمد دارد و در قبال پول هر کاری انجام میرفت

 ، ص.شـود )همـان  برد و مانع مـی ه نیت شوم وی پی میدایه ب ،بانوی جدید را از بین ببرد که البته

0105.) 

ند از پادشـاه، وزیـر، قاضـی، تـاجر، طبیـب، درودگـر، نسـاج،        اها عبارتهای مردان در قصهشغل .00

هایی مانند غلامی، چوپـانی، خـارکنی،   ها پیشهدر کنار این ،کشتیبان، صیاد، عیار، زرگر، معلم. البته

هـای  اما همین تناسب میـان شـغل   ،شودو قصابی هم به مردان واگذار میفروشی استرداری، سبزی

 است. والا و پست در مورد زنان اعمال نشده

مـثلاً در   ،کننـد ها با خارج از قصر ارتباط برقرار مـی ها و دلالهمعمولاً زنان طبقۀ برتر به کمک دایه .02

بار برای دلبری و نمایش زیبایی خویش از اندام، دختر شاه چین فقط سالی یک، گلاندامبهرام و گل

ای دیگر دختر شاه در قصـری جداگانـه محصـور    ( یا در قصه300ص.  همان،آید )قصر بیرون می

 ،شـود )همـان  نظارت از قصر خارج مـی  باندرت و رود و وی بهاست و پدر گاهی به دیدن او می

 ،تند، آزادی عمـل بیشـتری دارنـد   اما زنانی که جزو طبقات پست یا متوسط جامعه هس ،(302ص. 

راحتی بـا  گزیند و بهمانند دلّه که زنی عیارپیشه است، همسرش را هم خودش از طبقۀ عیاران برمی

زند و مالشان را کند و صراف و گازر و جواهری و... را گول میآمد میوتغییر پوشش در شهر رفت
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بـا عیـاران و مـردان داد و سـتد و      ن کردحسی(. یا مرجانۀ عیار که در 0022ص.  ،دزدد )همانمی

 (.0059ص.  ،معاشرت دارد )همان

دهد، یعنی هنجارها و . نظام آموزشی پلی است که نظام اجتماعی و نظام فرهنگی را به هم پیوند می00

های فرهنگی در یک اجتماعی از طریق دایه، مادر و مکتب به کـودك منتقـل و در ذهـن او    ارزش

 ود.شسازی مینهادینه

جلب، گیسوبریده، تر، مانند ماده شغال، زنناسزاهایی مثل نامرد از زن کم حسین کردبرای مثال در  .01

خطا و ضـعیفه  صفت، مادر به قحبه و زن قحبه، ولدالزنا، سرش را به کون مادرش/ فرج زنش، زن

جلب ، زنامهخاورن(، در 0821 ، ص.عقل )همانزنان ناقص خاور و باختر(؛ در 0181ص.  همان،)

 شاهزاده شـیرویه عقلی، در ، زن حسود و ناقصخسرو دیوزاد(، در 0090، ص. زاده )همانو حرام

نشـین  (، زن خانـه 0019ص.  ،(، زن ترسـو )همـان  0090ص.  ،زن حسود و مکار، صفاتی )همـان 

 ( و مواردی از این دست.0110ص.  ،)همان

اما در عمل، زنان تـا   ،دانندیات اجتماعی زنان میاگرچه مورخان، دورة قاجار را نقطۀ عطفی در ح .03

ها شهروند درجۀ دو باقی ماندند و جز عدة معدودی از زنانِ ممتاز و درباری، حضور اجتماعی سال

، هـا آنانگـاری زنـان، مکارخوانـدن    (. شـیء 00ص.  ،0890دیگر زنان در پردة ابهام بود )کـدیور،  

گردان و خـاطراتی کـه از آن   های جهانزیادی در نوشته هایهای ناموسی و جنسیتی، نمونهتوهین

( دارند. زنان در قلب اجتماع حضـور نداشـتند و بـه    السلطنهخاطرات تاجمانده )مانند جایدوره به

 شدند.حاشیه رانده می

عابد، درویـش، شـیخ،    هایی مثل شاه، وزیر، غلام، چوپان، دلاك، درودگر، نساج، راهدار، عالم،نام .09

چـی، باغبـان، رمـال، جـلاد، جـواهری،      ند، ملا، قاضی، تاجر، معلم، کشتیبان، ناخـدا، کشـیک  آخو

 بیابانگرد و مواردی از این دست.

توان به مهد علیا، مادر ناصرالدین شاه، جیران، مادر آقامحمد خان، ملکۀ جهان، همسر . برای مثال می51

ازدحام زنان در مسجد شاه، تظاهرات ( و از سوی دیگر  518 ، ص.0895محمدعلی شاه )حجازی، 

شاه و شورش تهـران و تبریـز   زنان در اصفهان بابت گرانی مس، تحریم غلیان در دربار ناصرالدین

 (.000 ، ص.0839اشاره کرد )کسری، 
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دهنـد  نویسـند و حتـی گـاهی تـن بـه سـفر مـی       . مثلاً دخترانِ شاهزاده برای عاشقان خود نامه مـی 50

کننـد  ( یا دخترانی خودشـان همسرانشـان را انتخـاب مـی    011 ، ص.0890 )ذوالفقاری و حیدری،

دهند از چندین کنند و به خود حق میهایی تعیین می( یا برای خواستگاران شرط380 ، ص.)همان

( در همۀ این موارد با نقش فعال 0011، 308، 381، صص. خواستگار یکی را انتخاب کنند )همان

 شویم.زن مواجه می

(. در 920 همــان، ص.اسـت ) « یانیمعلـم زیــرك و روسـتا  »هـای دیگـر یکــی حکایـت    نمونـه  از .55

اندیشند که در قالب مکر بازنمـایی  های دیگری هم زنان برای حفظ جان خود تدابیری میحکایت

 (.0008، 5891، 5533، 0539، 991 ، ص.است )همان شده

، شاهزاده هرمـز ، جمشیدملک، سلیم جواهری، خاورنامه، خاور و باخترهای مایۀ جادو در قصهبن .58

 کار رفتهبه چهل طوطیو  خسرو دیوزاد، قهرمان قاتل، آفریننوش، چهار درویش، شاهزاده شیرویه

 است.

شدن سعد، فرماندهی را به عهـده  افروز، بعد از کشتهفرماندهی و فرمانروایی زنان: همسر سعد، دل .50

(. میـراث شـاهی بـه دختـر     0032 همـان، ص. کشـد ) قـره را مـی  گیرد و تعداد زیادی از سـپاه  می

، زنـان مبـارز خودنمـایی    قهرمـان قاتـل  رسد.خواهر طهماس، حاکم شهر عرض است. در قصۀ می

در هیئت پسران. دلشادخاتون، با  ،البته .دادشاه، دخترش قمررخ را آموزش نظامی میبهمن .کنندمی

 ، ص.)همان جنگدلشکر هندیان شجاعانه و چون شیر ژیان میهزار دایه و پرستار و کنیز، با دوازده

شود و صراحتاً تأکیـد  برای مردان ننگ محسوب می ،(. مبارزة سرو خرامان با قهرمان که البته0919

)مثـل مـاجرای سـهراب و    « همـه جنـگ کـرده اسـت    عارش آمد بگوید با دختری این»کند که می

 (.0958، ص. ( )همانشاهنامهگردآفرید در 

 منابع

 ،0 ،عامه ادبیات و فرهنگ. عامیانه منثور هایداستان در منفعل و فعال زنان(. 0895. )ب باقری،

 .005 ـ 009

 بین رابطۀ پدرسالاری سقوط تا مادرسالاری ظهور از) جنس دو هایشباهت(. 0891. )ا بدانتر،

 .اختران: تهران. فروارسته ا. ترجمۀ(. زنان و مردان
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 .000 ـ 31 ،05 و 00 ،ادبی نقد. عامیانه هایقصه در زن قهرمانان محوریت. (0839. )ح بیات،

عراقـی   نجـم  ترجمـۀ م. . فمینیستی هاینظریه بر جامع درآمدی: نظر و نقد (.0939) ر. تانگ،

 .نشر نی: تهران. (0898)

 در دلالـه  و دایـه  شخصـیت (. 0890. )ز صغیری، محمدحسنی ق.، و پور،قاسمی م.، تشکری،

 نامـۀ داراب ،نامـه فیروزشـاه  بیغمـی،  نامـۀ داراب بـر  تکیـه  با) رسمی و شفاهی هایتانداس

 ،عامـه  ادبیات و فرهنگ(. الحکایاتجامع و نامهطوطی ،سندبادنامه ،عیّار سمک طرسوسی،

 .080ـ  019 ،00

: تهـران (. قاجـار  عصـر  در ایرانـی  زن جایگـاه  بررسـی ) هاخانم تاریخ(. 0895. )ب حجازی،

 .سراقصیده

 .سراقصیده: تهران(. صفوی عصر در ایرانی زن جایگاه بررسی) ضعیفه (.0895. )ب حجازی،

 در زنـان  حیلـۀ  و مکـر  سـاختاری  تحلیـل (. 0839. )ط ذنـوبی،  ك.، و مزداپور، م.، خراسانی،

 .81ـ  9 ،81 و 59 ،ادبی هایپژوهش. شب یکوهزار هایقصه

 .رشدآوران: تهران. ایران ایخانهمکتب بیاتاد(. 0890. )م حیدری، ح.، و ذوالفقاری،

 .اساطیر: تهران. السلطنهعین خاطرات روزنامۀ(. 0810. )ا افشار، م.، و سالور،

 تـا  0531 از سـرکوب  و افـول  طغیـان، ) ایـران  در زنان حقوق جنبش (.0830) ا. ساناساریان،

 .اختران: تهران. خراسانیاحمدی  ترجمۀ ن.(. 21 انقلاب

 .نشر مرکز: تهران. ایران فرهنگ در زن سیمای(. 0890) .ج ستاری،

: تهران(. قاجار دورة نثر در زن جایگاه تحول و سیر) گل به دانه سفر(. 0890. )م رضایی،عاملی

 .ایران نشر تاریخ

  همکاران. و برتلس مسکو: چاپ. فردوسی شاهنامۀ (.0910ـ  0908ا. ) فردوسی،

: استکهلم: سوئد. مینوخرد م. ترجمۀ. ایران در سکسی روابط اجتماعی تاریخ(. 5101. )و فلور،

 .فردوسی
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: تهـران (. ایـران  شـیعی  مسـلمان  مردم رسوم و آداب) خشت تا خشت از (.0803. )م کتیرایی،

 .اجتماعی تحقیقات و مطالعات مؤسسۀ

 .آذینگل: تهران. ناصری عهد نشینانپرده(. 0890) پ. کدیور،

 «عیار سمک» عامیانۀ هایداستان در زن جایگاه و تصویر(. 0830. )س پور،حسام م. ح.، کرمی،

 .080 ـ 052 ،05 ،شیراز دانشگاه انسانی و اجتماعی علوم .««نامهداراب» و

 .جاویدان بدرقۀ: تهران. ایران معاصر تاریخ در زنان(. 0839) ن. کسری،

. (0838آزاد ) ا. ا. رجمـۀ ت. آنـان  زنـدگی  رسـم  و راه و ایرانی زنان(. 0300. )ك کولیوررایس،

 .کتابدار: تهران

 .چشمه: تهران. ذوالفقاری ح. کوششبه. ایران عامیانۀ ادبیات (.0830. )م. ج محجوب،

 سه در زن تصویر بررسی(. 0892. )ا لر،محمدحسنی ن.، و لر،محمدحسنی ع.، لر،محمدحسنی

 ،فلسـفه  و عرفان ادبیات، العاتمط. «عیار سمک» و «نامهداراب» ،«دمنه و کلیله» داستانی اثر

 .522 ـ 521 ،0/8

 بنیـاد : تهـران . حـداد عـادل   غ.ع. نظـر  زیـر . اسـلام  جهان دانشنامۀ در:. دایه(. 0898. )ا منفرد،

 .اسلامی المعارفۀدائر
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