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 چکیده  
  رون یرابطه درون و ب  میتنظ توان یرا م  یهر جامعه بر عهده دارد. معمار ی نظر های در انتقال اصول و ارزش ایژهی هنر، سهم و هایاز جلوه ی کیبه عنوان  ی معمار

است که در ادوار مختلف، به    ی اسلامبخش سنت    ی باشد، تجل  ان یدر م  ی اسلام  یکه صحبت از معمار  یزمان   ژهی به و  ی دو وجه آن دانست. آثار معمار  ت یمتأثر از ماه

 ادیاز آنها   یران یا  یواحد استوارند، تحت عنوان اصول معمار یکه باشند، بر اصول یآثار با هر شکل و کارکرد  ن یاست. ا  افتهی ی در آثار مختلف تجل یمتفاوت هایصورت

 ی در متجل   یاساس معمار مسلمان، سع  نی کرده است. بر هم  داینمود پ  یمعمار  ختلفم   هایاست که در گونه  یو دکتر فلامک  ایرن یدکتر پ  ریاصول به تعب  نی. اشودیم

و    رانی ا  یاصول معمار  یریبهره جسته است. هدف پژوهش نحوه نمودپذ   زین   یمختلف  یباره از راهکارها  نیخود داشته و در ا   یاصول در ساختار معمار  نیکردن ا 

 هایهی شامل کتب و نشر   ایکتابخانه  ابزار  با   هابوده و داده  یفیک  تیماه  ثیحاضر از ح  قیاست. تحق  یو دکتر فلامک  ایرن یدکتر پ  دگاهی آنها از د  یاب ی شهیر  نیهمچن

برخوردار   ژه یو ی جهان از ارزش گر ید  یکشورها ی با معمار  سهیاست که در مقا یی ها یژگ ی و ی دارا ران ی ا ی که معمار دهد ینشان م ج یشده است. نتا  یگردآور یتخصص

  نی از ا  ش،ی آنها در آثار خو  ی و در جهت تجل  یمبان   نی هستند و معمار مسلمان با علم به ا  یاسلام  ک یدئولوژ یو ا   یاعتقاد  یآن برگرفته از مبان  ی است و اصول معمار

 . اصول بهره گرفته است

 
 معماری اسلامی.   ، یمحمدمنصور فلامک ا، یرن یپ میمحمد کر   ،یران ی ا ی اصول معمار های کلیدی:واژه
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 مقدمه  
  نی و صاحب نظران ا  دیاز اسات  فیو چند تعر  نی چند   یشناساندن معمار  یبرا  م؛یبپرداز  یخود معمار  فیبه تعر   دی ابتدا با  یران یا   یمعمار  یو بازشناس  یمعرف  یبرا

گونه  نی ا م،یآن چه گفت هی را، بر پا  ییابه مثابه جامه فض ی: معمارمیر یگ یرا به کار م ف یتعر  نی ا ی ران ی ا  یمعمار یبازشناخت و معرف ی برا  کنیل م؛یرشته در دست دار 

شوند، به زبان   یداده م یزمان در پهنه مکان جا  یشناخت تجرب   دیکه به ق کیتکنولوژ  یاز ابزارها ینیتدو لهیمعمار را، به وس یدرون  شهیجهان اند ی: معمارمینیب  یم

( بنا دارای سه ساحت است: ساحت اول نوعی سرپناه است در جهت حفظ و امنیت انسان در برابر  72:  1391  ، یپوشاند. )فلامک  ی م  ییجامه فضا   ،یخاص و  یان یو ب 

ی از زیبایی شناسی و امنیت روانی ظهور می یابد. ساحت سوم معماری است یعنی گزندها. ساحت دوم ساختمان است که درآن علاوه بر کارکردهای مورد نیاز، عناصر

در معماری، معانی و مفاهیم صورت تجسمی می یابند. بنابراین معماری زبان و بیان معانی و مفاهیم است و به   عبارتبنایی که درآن معنا مقدم بر فرم است و به یک 

 ( 1394و همکاران،  ی ائ یملت و تمدن می باشد. )اغنهمین دلیل دربردارنده هویت و فرهنگ یک 

انسان بستر تبلور    شی دایانعکاس از پ  نتریبه عنوان ملموس  ی( معمار1393  ، یو شهاب   ی است. )حجاز  یو هنر  یدو بعد علم  ی دارا  تشیبه لحاظ ماه  یمعمار

 ی ا یخود در دن   یستیچو    یستیک  یدر جستجو  یکه آدم  ی بوده است دوران   ان یو خواستگاه تحقق کمالات آدم  ی احساسات ناب بشر  گاه یتجل  ،یآدم  ی متعال  یها  شه یاند 

و   یاست. )حجاز  ی قیکه لازمه وجود حق  با یز   ینشیاست، آفر   نش یهنر آفر   ی ( معمار1393خواه،    م یو کر  یدی به وجود آمد. )ام  تی گشت، هو  یودرونش م  رونیب 

 ( 1393 ،یشهاب 

سخن، از وجه   م، یریگ یم یرا پ میقائل یدر معمار یو تخصص ی اساس یمفهوم ش یمهم که برا  ن یاش لازم است. به ا  میخوان   یم ییآن چه جامه فضا یبرا  یشرح

نگرد و چه آنگاه که متوجه درون است و سطوح    ی( میخصوص  ریغ  ،یباز همگان   یفشا   ی)به معنا  رون یبه ب   ی رو  یاست: چه آنگاه که معمار  یمعمار  ی فضا  ی برون 

  -  یشیا ین   یدر فضاها  ژهیبه و   ،یران یا   یکند که در معمار  یاستفاده م  یاز سطوح  ت،ی کند، در نها  یم  یبه ساکنان و شاغلان و بهره وران را معرف  یرو  ای بنا    انگرینما 

 ی نه م زیرا ن   یو تمام حرکت و  ست ین   ی دهنده پوست بدن و  ش ینما   ا، زاد، الزام  یه که جامه آدمشوند؛ همان گون یم  ی ساختار  کره یپ  انگری محدود نما  ی تنها تا اندازه ا

 ( 73: 1391  ،یتواند نشان دهد. )فلامک یخواهد و م

در   در سرزمینی معماری اسلامی خوانده شده است که فرهنگ، جامعه، و زندگی به شدت متأثر از ویژگی های خاص حیات و اندیشه اسلامی بوده است. معماری

 ( 96: 1396 ،یرو شجا  انیاسلام جدایی دین از دولت، حتی به گونه نظری معنا و مفهومی ندارد و این تحولات در سده های اول و دوم هجری صورت یافت. )فرشچ

  ی هنر اسلام ییبایز ی ان ی وح شهیرا به عنوان ر  یمطرح در کلام اله یی بایز  گاهچیآن ه ییبا یاست که سخن از ز ی ران ی از هنر ا گر ید ی امقوله ران یا  یاسلام ی معمار

بوده   انیران یا  ی والا ی از هنرها ی کیکه  زین   ی طاطروند در خ  نیامر است که معنا هم ن ی ا انگر یب   ی در هنر اسلام یی بایداشتن ز ی ان یوح شه یر  ریکاربرد تعب و به انیران یا

 ( 34: 1382زاده،  ی به وضوح مشهود است. )نق  گرددیبدل م یبه هنر قدس  میقرآن کر  و در مرحله کتابت

اصول    یبرخوردار است. بررس ییبسزا  ت ی از اهم  ،یمند در معمار تی جاودانه و هو یآثار دآوردنی پد یبرا  ییبه مبنا دنیبا هدف رس   یران یا  لیاص یمعمار شناخت

بوده و داده ها    یفیاز نوع ک  قیتحق  نیا  نیهدف پژوهش حاضر است. همچن  ،یو دکتر فلامک  ایرن یدکتر پ  دگاهیاصول از د   نیا   یاب ی   شهیر  نیو همچن  رانیا  یدر معمار

 شده است.  یگردآور ی و اسناد یبا ابزار کتابخانه ا

 پیشینه تحقیق
 :برخی معماران ایرانی تلاش کرده اند با بررسی گذشته معماری ایرانی آن را تحلیل کرده و اصول و یا ویژگی های بنیادی آن را برشمرند

هندسی غنی و محکم، با سلسله مراتب  درونگرایی توأم با ابهام، شکل گیری فضا براساس تنوع های  "داراب دیبا درباره ویژگی های معماری ایرانی می نویسد:  

و همکاران،   ی)حامل  "دت.مکانی و زمانی، زیبایی و تناسبات عالی در خدمت ایجاد مقیاس انسانی، همدلی موزون با طبیعت، کثرت عناصر پراکنده در به وجود آوردن وح 

1394 ) 

 پنج عنصر در معماری ایران وجود دارد:   ینظر دکتر فلامک از

 شکلی  –وجودیت های کاربردی کالبدی یگانگی میان م  •

 نقش راستاها و کنج ها در شکل گیری معماری  •

 نقش زمان در تدوین شالوده مکانی معماری •

 تعیین مسیر در فضای معماری  •

 ( 1394 ،ینور و فلامک  یزینقش معماری به مثابه وسیله ارتباط گروهی )تبر •

 ( 405: 1389. )نقره کار، "مردم واری، درونگرایی، خودبسندگی، پرهیز از بیهودگی و نیارش"پیرنیا نیز اصول مشهور خود را بازگو می کند:  استاد

می       بودن معماری ایرانی یک معماری خوانا و بدون ابهام است و از همین رو موجد آسودگی و آشنا بودن و خودمانی"دانشدوست بر این باور است که:  یعقوب

رم و عملکرد و سازه با  شود. هندسه پیوند دهندة معماری با نظام آفرینش است، حرکت دار، زنده و حکایت گر، درونگرا است. تزیین، هماهنگ با کالبد است و میان ف

ی جدید افزوده است نه خلق جدید، مثلاً کاربری هایی طرح معماری هماهنگی برقرار است. منطبق با فرهنگ و اقلیم است. اسلام تنها به معماری ایرانی، عملکردها

 (406و  405: 1389. )نقره کار، "برگردند درس های نخوانده را بخوانند  ایدچون مسجد و تکیه و ... و سرانجام اینکه معماران امروز مانند شاگردان تنبلی هستند که ب 

 گفتة حائری در معماری ایران:    به

 هر فضا، تعریف و کران مند شده و با درجه محصوریتی ویژه به سه گونه دیده می شود: باز، بسته و سرپوشیده. .۱

شدن  ر  آمیختگی فضا با ارتباط، اتصال، بسط، تسلسل، تداخل، تداوم فضا مد نظر بوده است. هر دوره ترکیبات خاص آفریده است و فضا از طریق محصو .۲

 شکل می گیرد.

 ( 406: 1389سیالیت و شناوری فضا و درهم آمیختگی آنها. )نقره کار،  .۳

یگانه معماری در خور توجه آن است که از دل برآید و بر دل نشیند. دل، نقطة کانونی و مرکز واقعی هستی روحانی و جسمانی و جایی  ": سدی نو  یاردلان م نادر 

و خصائص آن مطرح کرده،   یران یا  یکه اردلان در باب معمار  ی( هفت اصل406:  1389)نقره کار،    "وم روحانی( تلاقی می کند.است که عقل با جان )علوم مادی با عل

 عبارتند از:  
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   ن؛ی نماد نشیب  •

   ؛یطیانطباق مح •

 باغ بهشت؛    یمثال یالگو •

 باز ارزش مثبت دارد(؛   یمثبت )فضا ییفضا  ی نظام ها •

 و نقش(؛  رنگ و ماده و خط   ی ایمیمکمل بودن )ک •

   ؛یو مشارکت اجتماع یانسان  اسیمق •

 ( 1395هفت رنگ( )کشتکاران و همکاران،  یکاش ،یسلجوق یآجرکار ،ی)خلق تاق سهم ینوآور •

اسلام ناب    ها و هنجارهای اسلامی در معماری و شهرسازی روزگار اسلامی از جهاتی بسیار مورد غفلت واقع شد و به ویژه در بعد اجتماعی و شهرسازی با   ارزش

ر زمینه های محدودی در عمل بدان  د   هابسیار فاصله پیدا کرد. چرا که کارگزاری آن از سوی فرمانروایانی بود که یا کاملاً با ارزش های اسلامی بیگانه بودند یا تن 

پس از اسلام ارائه شده،   پایبندی نشان می دادند. در یک نگاه کلی می توان چهار رویکرد را در میان دیدگاه هایی که از سوی پژوهندگان درباره معماری سنتی ایران 

 از هم جدا ساخت: 

 کالبد گرایی  •

 معنا گرایی  •

 نگاه عرضی به کالبد و معنا  •

 ( 408: 1389یان کالبد و معنا )نقره کار،  نگاه طولی م •

 پردازد که نزد آنها شناخته شده و تجربه شده بوده اند:  یم ان یران یا  هی اول یها یاز معمار  یبه عناصر گر یدر کتاب د  یفلامک

 .گانهی  یداشتن شکل بنا و کاربرد آن در چارچوب  یجا .۱

 شده.  یو متعلق به انسان اجتماع یع یطب یزندگ  یدر فضا هیاول یو نقطه عطف بودن شش جهت اصل ییشناخت، کارآ .۲

 فاصله برابر از نقطه تقاطع دو محور.  یشناخته بودن چهار گوشه متقارن و دارا  .۳

 مکان. شناخت  یانسان برا ت یقابل درک و توانمند در هدا   ر،یدناپذ ی روان و تحد یتیبه زمان به مثابه موجود دن یشیاند  .٤

 بنا.  یشده به عنوان محور اصل یریو مشخص و اندازه گ ن یمع یوجود داشتن خط .٥

 .  یزندگ  یمکان  -یزمان   یدر گستره فضا ی معمار یشناخته بودن نقش نماد .٦

 ( 303و  302: 1385 ،یبنا. )فلامک یکیو ساختار استات یشکل و بنا مصالح و شالوده کالبد نش یها و آفر شه یاند  ان یو انطباق م یوجود هماهنگ .۷

تحلیل معماری ایران نشان می دهد که به رغم کثرت، تنوع و پیچیدگی بناها مبانی و الگو های نسبتا  "میرمیران در مورد معماری امروز ایران می نویسد:    هادی

معماری ایران بیشتر بر تعالی این   ل این نتیجه به دست می آید که تکام معدودی در طول زمان به گونه های مختلف در این معماری بکارگرفته شده اند. افزون بر آن 

بوده است، تا ایجاد آنها. با پذیرش این امر این پرسش پیش ر آیا  اصول، مبانی و الگوها در جریان نوعی فعالیت هوشمندانه و ماهرانه استوار  وی قرار می گیرد که 

 (.1393 ان،یقی)باباصد  "را در جریان فعالیتی خلاق تکامل بخشید و به پیش برد؟  آنهااصول و مبانی و الگوها پرداخت و  توان در معماری امروز ایران نیز به همان نمی

 روش تحقیق 
مطالب    فی و توص  ل یتحل  ان، ی و کتب، اساس ب   ی تخصص  ات ی از مقالات، نشر  یمطالعه کتابخانه ا   ن یاست. همچن  یفیمقاله براساس روش ک  ن یدر ا   ق یروش تحق

 .دهد یم لیمقاله را تشک نی موجود در ا

 یافته ها و بحث 

 ا یرنیپ م یمحمدکر دگاهیاز د  رانی ا یاصول معمار 

   یمردم وار 
و همه جا    شهیهم  ی است. معمار  یاو در کار ساختمان ساز  یازهایانسان و توجه به ن   یساختمان با اندام ها  یاندام ها  ان یتناسب م  تیرعا   یبه معنا  یوار  مردم

 (28: 1398  ا،یرن یاست. )پ ختهی ر  یرا پ یبوده که برنامه کار معمار   یبوده و در هر زمان روش زندگ ی وابسته به زندگ یهنر

است   یرود، به اندازه ا ی بکار م دنیخواب  یبرا شتریکه ب  ینمونه اتاق سه در یشود که برا   یم انینما   نیساختمان و اجزاء آن چن یدر اندام )فضا( ها یوار مردم

  ا،یرن یمناسب داشتند. )پ  ییاندازه ها  زین   رفته  یانبار رختخواب بکار م  یکه برا  ییپستو  زیچون در و پنجره، تاقچه، رف و ن   ییخانواده را برآورده کند. اجزا   کی   ازیکه ن 

1398 :28 ) 

  ی و پرتو ماه را به اندازه دلخواه به درون سرا  دیآراسته که فروغ خورش  یوشندان را چنان مگرفته و روزن و ر  یمردم م  ی افراز درگاه را به اندازه بالا  یران ی ا  معمار

گلجام    ای پنجره    یدر دسترس باشند. روزن بالا  ی سان به آ  ستاده یاست که نشسته و ا  یبستر بوده و افراز تاقچه و رف به اندازه ا  ک یاتاق خواب به اندازه    یآورد. پهنا

 یگرما به درون، از ارس   ی ریجلوگ  یآورند. برا  ی شکسته بدست م  ی ها را از غرابه ها  شه یش نی بوده که ا  ی و آب   یی مویزرد ل  یبه رنگ ها  ی رنگ  ی ها  شه یش  ی معمولا دارا

 ( 29: 1398 ا، ین ریگرما باشد. )پ ری( جلوگقی پنام )عا هیساختند تا لا  یو آسمانه )سقف( را دو پوسته م وارید  ایبردند   یبهره م

با شکوه و پهناور بوده است. اگر خوابگاه خرد بوده، از    ی دو بستر داشته، در برابرش تالار و سفره خانه ا  ا ی کی خرد و در خور گسترش   ی اندازه ا ی ران ی خوابگاه ا  اگر 

 ( 30: 1398 ا،یرن یباشد. )پ  یممهمان گرا ییرا یپذ  ستهیکه شا  د یاما تالار، با  ابد،ی به آن راه  ی ا گانهینبوده ب   ستهیآن خداوند خانه بوده و شا 

  ینمود م یمعمار طیفرد در مح یو معنو یماد یازهای مختلف انسان شامل ن  یازها ی رفع ن  نیفضا و همچن یتناسبات انسان  تی در دو حوزة رعا یمردم وار مفهوم

مختلف    ی ازهاین   ن یاز تشخص و تأم  زیپرهاز ارتفاع بلند بنا،    ز یپره  ،ییفضا   اس یمق  تی است شامل: رعا  ی اسلام  یو ارتباط آن با مبان   یکه از مفهوم مردم وار  ی. ابعادابدی

 ( 60: 1396گر و همکاران،  وستهیباشد. )پ  یافراد ساکن م
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 ی هودگیاز ب زیپره
  ی م      از اسلام و هم پس از آن مراعات   شیاصل هم پ نی کردند. ا یم زینکنند و از اسراف پره  یدر ساختمان ساز هودهیشده کار ب  یتلاش م رانیا  یمعمار در

 ( 30: 1398 ا،یرنی)پ "گردانند. یرو یهودگیمومنان، آنان که از ب "آمده:  میشده است. در قرآن کر 

نبوده است.    نیآمده، در کشور ما هرگز چن  ی ( به شمار من ی)آذ  ه یرا یپ  ،ی( و سنگتراشی)نقاش  یمانند نگارگر  ی وابسته به معمار  یهنرها  گر،ی د  یدر کشورها  اگر

پوشش آسمانه   ریباد در ز   ازیساختمان است. اگر ن   یادیاز کار بن  یبخش  شتریو اندود ب   "آمود"خود معماران،  یو خشت و آجر و به گفته    ی با گچ و کاش  یگره ساز

 یم  یتواند به دلخواه معمار کوتاه تر شود، تنها با افزودن کاربند یاست و نم مونیپرو پ ریافراز بنا که ناگز  ای ( در برابر گرما و سرما ساخته شود ی قی)عا ی)سقف(، پنام

آفتاب   ش یاست که در پ ن ی ا  یشود. برا یم  ی گره ساز ن یخرد و رنگ ی ها شه یگچ و ش ا ی چوب  با )باز( و روزن   ی و مردم وار کرد. اگر اُرس "بِاندام"توان آنرا کوتاه تر و 

 "با یز"دانست که واژه  دی با ی . وانگهستین  یی با یز  یشود تنها برا ی م ده یپوش ی تا پاکار با کاش زهیاز ت ی و اگر گنبد ازاردیباشد تا چشم را ن   یسوزان، پناه  یتند و گاه

 ( 30: 1398 ا،یرن یوجمال. )پ یو تناسب داشتن است نه قشنگ "ودنب   بندهیز " یبه معنا

آمود کرده اند. چون هنگام رفت و آمد    یآب   یرا با کاش  وارها یساختمان، اِزاره د  نی . در ا دیرا د  ی توان کاربرد کاش  یلاد،میاز م  شیپ  1250از    لیچغازنب  گوراتی ز  در

 ( 30: 1398 ا،ی رن یاند. )پ اندهساختمان را با آجر پوش  ینما ده، ید یم  بی بوده است، و چون خشت در برابرباران آس شتریب   وارید ی مردم، برخورد به پا

  خته یآم  رایاز گچ که با کت  یآنرا با اندود  وار،یازاره د  یداریپا   ش یافزا   یزدند، برا  ی م  هیتک  واری نشستند و به د  ی م  نیکه مردم در آن بر زم  ییدر جاها   ی ران ی ا  معماران

 یرونیآن دشوار بود. ازاره ب  دن یکه خراش یآمد، به گونه ا  یسخت به دست م ی ا هی کردند که رو ی ( اندود ممتریسانت 106/66گز )هر گز برابر  ک ی  یشده بود، تا بلند

 ( 31و30: 1398 ا،یرن یکردند. )پ یبا سنگ کار م  شتریساختمان را هم ب 

  ی اششدند. ک  ی م ی و بازساز ر یتعم ،آسانتریکاش  یرنگ  یتکه ها ن ی کردند. ا یکردند و آنرا پر از نقش و نگار م ی م یریدر آمود گنبدها بهره گ یاز کاش  نیهمچن

بخش کنده شده دشوار    ی باشد، بازساز کرنگ ی یا  ه یهم باشد. اگر رو   خی که برف و    ییدر جاها   ژهی و  زد،به یر یاز جا کنده شده و فرو م  ی ندارد و پس از زمان   ی ادیعمر ز 

 ( 31: 1398 ا، یرن یکه تکه تکه و چند رنگ باشد کار آسانتر است. )پ یهنگام ی. ولدی آ یشود و کار دو زنگ در م یم

که در داخل    یناتییتز  زان یدر ارتباط با نوع و م  یموضوع حت  نی که ا   یکارکرد بود تا حد یشد، دارا  یبه کار برده م یکه در معمار  ییاصل تمام اجزا  نیبا ا   مطابق 

از ارتفاع بلند بنا، استفاده از  زیپره نات،ییاصل قابل توّجه است اعتدال در تز  نی معمارانه که در ارتباط با ا یها یژگینمود داشت. از جمله و زیشد ن  یبنا به کار برده م

 ( 53: 1396گر و همکاران،   وستهیباشد. )پ یم ی چند عملکرد ی فضاها  جادی ا  تیوسعت و اندازه و در نها  تی رعا ،یکاربرد ناتییتز

 ارش ین
شده است.    یگفته م  ی)مصالح( شناس  هی فن ساختمان و ساختما  ،ییستایبه دانش ا  ارشیرفته است. ن   یبه کار م  اریبس  رانیگذشته ا  یدر معمار  "ارشین "  واژه

پوشش ها و دهانه ها و جرزها دست    یبرا  یی دانستند. آنها به تجربه به اندازه ها  یجدا نم  یی بایکردند و آن را از ز   ی توجه م  اریساختمان بس  ارش یمعماران گذشته به ن 

از   یرویشد. پ یکه بدان بود به کار گرفته م یازیبود که در هرجا در خور ن  یکسان یخرد و  ی، اندازه ها"مونیپ"به دست آمده بود.  ارشین   هیبودند که همه بر پا  افته ی

توانست    یم     دور افتاده  ییدست در روستا   رهیگِلکار نه چندان چ  کیبرده، چنانکه    ی م  انیز مساختمان ا  ییبایناز   ای   یمعمار را درباره نااستوار  یهرگونه نگران   مونیپ

و تکرار آن را در اندازه ها    مونیاز پ  یری. معماران همراه با بهره گتختیرا به همان گونه انجام دهد که معمار کار آزموده و استاد پا  یبا به کار بردن آن، پوشش گنبد

در آنها    مونیپ  کی خود را داشت، گرچه از    یژگی و  کیآمد و هر    یدر نم  کسانی  یدو ساختمان  چیآوردند. ه  یگوناگون از کار در م  اری بس  راو اندام ها، ساختمان ها  

 ( 33و  31: 1398 ا،ی رن یشده بود. )پ یرویپ

مفهوم    ،یرسد که در تفکر معمار سنت یبه نظر م نیاساس چن  نی کرد. بر ا  یاستفاده م بایز یخلق آثار یاز آن برا  در دستان معمار بود که  یبه عنوان ابزار  مونیپ

است   یمعنو  یها  ییبا یتوجه به ز   جهینت  یماد  یها  ییبایرسد که ز یبه نظر م  نیتوّجه داشته است. لذا چن  زیآن ن   ییبایبنا، به موضوع ز  یعلاوه بر ابعاد سازه ا  ارشین 

 یشکل م  یدر آثار معمار  مونیو ابزار پ  ارشیهستند که به واسطه اصل ن   ی ماد  یها   ییبا یاز ز   ی که هنرمند در درون خود پرورش داده است. تقارن و تعادل وجوه

 ( 58: 1396گر و همکاران،  وستهی. )پرندیگ

  یخودبسندگ

  ی جاها  هی به ساختما  ازمندیکردند که ن   یجاها به دست آورند و چنان ساختمان م  نیتر   کی خود را از نزد  از یمورد ن   هی کردند ساختما  یتلاش م  یران یا  معماران

آمده است و هنگام    یدر م  "ترسازوار"خود    رامونیپ  عتیشده و ساختمان با طب  یانجام م  یشتریگونه کار ساخت با شتاب ب   نی باشند. بد  "خودبسنده"نباشد و    گرید

(  یینجای)ا   "یدریا "  ای   "بوم آورد"  دی با هی باور بودند که ساختما نی بر ا یران ی ( معماران ا33:  1398  ا، یرن یآن در دسترس بوده است. )پ  هی ساختما شهیهم  زیآن ن   ی نوساز

(  33:  1398  ا،یرن یشود. )پ یریبهره گ  یاست از امکانات محل یشدن   آنجا که  اشود و ت  ی باشد که ساختمان ساخته م  ییفرآورده )محصول( همان جا  گریباشد. به گفته د 

رساندند. یبه پارسه م  یچوب   یآوردند و با ارابه ها  یدشت مرغاب به دست م  یکیکان )معمدن( در نزد  کیرا از    نی(، بهتر دینمونه در ساخت پارسه )تخت جمش   یبرا

 ( 34: 1398 ا،یرن یساده بوده است. )پ اریبس ی کار زیبردند. فرآوردن خشت ن  ی به کار م یستبرخشت یوارها یروکش د  یبرا  شتریسنگ را ب  ن یا

کردند. اگر فرآوردن و آماده    یگونه خاک، گچ، آهک و سنگ کار م  ن یمرغوب به کار برند و با بهتر   هیشد تلاش داشتند ساختما   ی تا آنجا که م  رانیا  معماران

خورد، پس خاک رُس  ی ساختن نم  ر بود، به کار آج "بوم  گ ی ر"راز،یش  رامون ینمونه چون خاک پ  ی گرفتند. برا  ی دورتر بهره م  ی نبود، از جا یساختن آن از همانجا شدن 

 ن یآمد. پس هنگام کار ا  یبه دست نم یچون خاک شوره دار بود، آجر خوب  ر،ی در کناره کو ای آوردند.  یرا اصفهان( به دست م انیم یاز خان خوره )آبادا ای بهتر از لار 

  ا،یرنیشد. )پ  ی نرم درست م  ی بردند که با ماسه    ی به کار م  "فرش آهک"  ام به ن  یبردن شوره آنها، دوغاب  ان یاز م  ی و برا  دندی چ  یچند رج خشت م  ان یآجرها را م

1398 :34 ) 

گودکردن ساختمان    یگودال باغچه در خانه ها بود. برا  ای   "باغچال"  ا ی( گود  اطی)ح   یانسرایاز امکانات موجود، در ساخت م  یریو بهره گ  ی از خودبسندگ  گر ید   نمونه

  رگذریآب ز  نییواره و نا بردند. در کاشان، ز  ی م  هپرکردن آب انبارها بهر  یشد. در تهران، آب روگذر بود و از آن برا  یم  یفراوان   ی خاکبردار  د یبا   ریبه آب، ناگز   یو دسترس

 ی شد. معماران خاک برداشته شده را دوباره در همان ساختمان به کار م   ی پنهان م  ی ساختند که تنه درختان باغچه در گود  ی را چنان گود م  انسرا یم  ن یهم  ی بود، برا

 ( 34: 1398 ا، یرن یبرابر رانش بود. )پن، پشت بند در  یکرد. چون زم ی کمک م زیتاق ها ن  یی ستایبردند. گود شدن ساختمان به ا 
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  ار ی بس  ی ا  ه یاست که لا   "کرشک"ای  "چلو "به نام  یتر از آن، جنس  ن ییاز جنس خاک رُس و پا  یدو متر  یتا ژرفا  نیزم  زد،ینمونه، در محله شارستان    ی برا  باز 

 ( 35: 1398 ا،ی رن ی)پ ساختند. یسخت، با همان خاک ساختمان م  هی لا ی سخت است. معماران خاک رُس را برداشته و رو

بوده   نیگسترده از آنها، ا   یریو بهره گ  یو گنبد  یتاق  دهیدر ساخت آسمانه خم  یادیبن یها  زهیاز انگ  یکیاست که اساساً  نیا   ران ی ا  ی از نکات مهم در معمار  یکی

زدند که با خشت و  ییها  یوآورفرآوردن خشت و آجر ساده بود. معماران هم دست به ن یشده است. ول ی نم  افتیدر همه جا   ی ساختمان ساز ی که چوب مناسب برا

 ( 35:  1398 ا،یرن یدار را به کار گرفتند. )پ زهیاز چفد مازه دار و ت ی فراوان  یبزرگ را پوشاند. آنها گونه ها  یآجر بتوان دهانه ها

  دار ی ناپا  ی ا  هی شد با خشت که ساختما  یشده است. تاق و گنبد را م  یریبهره گ  رازیدار در سد درودزن ش  زهیو از چفد ت  لیچغازنب  گوراتیچفد مازه دار در ز   از

گذراند.   یرا از خود م رون یب   ی اکمتر از آجر، گرم ار یشده، چون بس  یگنبد بستو بوده که با خشت ساخته م  ،یسنت ی ها خچال ینمونه، آسمانه   ی است هم ساخت. برا

ها که با گنبد کلنبو ساخته شده بودند   خچالی  یشدند، ول رانیفشرده و شیپ یبتن  یلرزه طبس، ساختمان ها نیبودند. )در زم داریهم پا  اریبس یخشت یگنبدها  نیا

: 1398  ا، یرن یدانست. )پ  یدر ساختمان ساز "یخودبسندگ"را باور به    ران ی ا  ی راز تاق و گنبد در معما یریبهره گ  ی ادیبن  زهیبتوان انگ دی گونه شا  ن یماندند(. بد   ی بر جا

خودکفا نمودن    یبرا  ،یو برودت  یحرارت شیآسا   نیمناسب، تأم  یاب یهمچون: مکان   یمختلف  ی ها و روش ها  کیاز تکن  ،یسنت  یرسد که در معمار   یبه نظر م نی( چن37

 ( 59: 1396گر و همکاران،  وستهیشد. )پ  یساخت بهره گرفته م  یتکنولوژ رو هم از نظ  ه ی ساخت ما  نیساختمان هم از منظر تأم

 یی درونگرا
ارزش نهادن به    ران ی مردم ا  ی از باورها  یکیکارساز بوده است.    ار یمردم، بس  یباورها   ،یسنت  ی خانه ا  ژه یگوناگون ساختمان و بو   ی اندام ها  یدر سامانده  اصولا 

ن   یشخص  یزندگ ا  ز یو حرمت آن و  به گونه ا   نی بوده که ا   ان ی ران ی عزت نفس  با    ی ران ی ( معماران ا37:  1398  ا،ی رن یگرا ساخته است. )پرا درون    ران ی ا  یمعمار  یامر 

خانه         .دادیم وندیدو را به هم پ نیا یهشت  کیکردند و تنها   یجدا م رونین ب ساختمان را از جها انسرا،ی چند م ای  کیساختمان در گرداگرد  یاندام ها  یسامانده

 (38: 1398 ا،یرن یآغوش گرم بسته است واز هر سو رو به درون دارد. )پ ددرونگرا مانن یهستند، فضا ری در دل کو یگرم و خشک، همچون بهشت میدرونگرا در اقل یها

راه    یخانه به هشت  ی از بخش اندرون   یگر یو د  یرون یاز بخش ب   یکیمردان و زنان. دو دالان    ژهیدو کوبه جدا و  ی دو سکو بود و درها دارا  یخانه ها دارا  نی در اسر

ب   گانگان یب خانواده بوده و    یزندگ  گاه ی جایداشتند. اندرون  مهمانان در    ی شدند و گاه  یم  ییرا یجداگانه پذ   که بود    گانگان یمهمانان و ب   ژهیو  ، یرون یبدان راه نداشتند. 

 ی ها   در ساختمان  یداشت. معماران حت  ینسبت به اندرون  یشتریب   یها  نیآذ  ،یرون یشدند. بخش ب   یم  ییرایبود پذ  کی نزد  ی ( که به اندرون یهشت  یبالاخانه )اتاق رو

 یم       باز  رونیبرونگرا بودند که گرداگرد آنها باز بود و از هر سو به ب   ییها ساختمان ها شکداشتند. کو یرا پاس م ییدرونگرا  زیباغ ها، ن   انیبرونگرا مانند کوشک م

 ( 38: 1398 ا، یرن یهستند. )پ نیچن ایشرق آس  ا ی  یغرب  یخانه ها  شتریشدند. ب 

  ران،یو گرم و خشک ا   ی ان یم  یها  نیدر سرزم  ی ول  ران، ی شود. مانند کردستان، لرستان و شمال ا  یساخته م  ز ین   رانی ا  یها   ن یسرزم  یبرونگرا در برخ  ی ها  خانه 

 ( 38: 1398  ا،یرن یروان و آفتاب تند هستند. )پ یآزار دهنده، شن ها ی هوا، بادها یخشک  یبرا ی درونگرا، پاسخ درخور یخانه ها

  شه یر  زیاز هر چ شیآن، ب  یرون ینشان دادن ظاهر ب   شیآلا  یحال ساده و ب  نیخانه و در ع یدرون  یبه فضاها شتریرسد که توجه ب   یبه نظر م نیاساس چن نیا  بر

از اشراف،   یچون: نه یمیمفاه رب هیبا تک زین   یاسلام یاساس معمار ن یبه باطن در مقابل ظاهر داشته باشد. بر هم شتریمردم در خصوص توجه ب  یدر اعتقادات مذهب

گر و همکاران،    وستهیاصل به کار گرفته است. )پ  نی به ا  یاب یدست  یرا برا  یمختلف  یخلوت، راه کارها  جادیا   ت،ی مرکز  جادی ا  ت،ی محرم  جادیا   ،ییسلسله مراتب فضا   جادیا

1396 :55 ) 

   ران یا  یمعمار یها وهیش

 ی پارس وهیش
یل پدید آمدن  سال پیش دسته ای از نژاد هند و اروپایی در تاریخ ناپیدایی از قوم اصلی خود جدا شد و در سرزمینی از آسیای مرکزی سکنی گزیدند. به دل  هزاران

د که خود به دو دسته دیگر تقسیم دو ملت هندی و ایرانی از آن دسته، مردم شناسان آنها را هند و ایرانی خواندند. سپس یک گروه بزرگ از آنها به نام »سکا «جداش 

( این تیره پس از چندی به انگیزه های نامعلوم و یا شاید به علت افزایش جمعیت و ناسازگاری با محیط  56:  1398  ا، یرن یشدند. یکی از آنها تیره »اری« یا »آریا« بود. )پ

به دره رود »سند« رسید و دسته ای دیگر در بسیاری از سرزمین های خرم و   بومی به چند دسته بزرگ تقسیم شد. دسته ای از کوه های )هندوکش( عبور کرد و

 ( 56: 1398 ا،یرن یسال پیش از میلاد به ایران کنونی روی آوردند. )پ 1500تا  2000سرسبز میان رودهای »سیحون« و »جیحون« ساکن شدند تا اینکه نزدیک به 

اشت مد نظر آنها این بود  از ویژگی های ایرانیان کهن و هنرمندان آنها باور به تقلید درست بوده که آن را بهتر از نوآوری بد می دانستند. در واقع تقلید یا برد  یکی

اند خلق و خویی آشتی جو و سازگار داشتند.   تهکه منطق داشته و با شرایط زندگی سازگار باشد. آریایی ها چون مردمی کشاورز بودند و درسرزمینی آباد و خرم زیس

 ( 61:  1398 ا،یرن ی)پ

هزاران سال پیش از چنین  گمان فراوان آریایی ها هنگام کوچ و گذر از کنار دریاچه ارومیه در برخورد با معماری ارارتویی از آن الگو گرفته اند. مردم ایران از    به 

 ( 61: 1398 ا،ی رن یبیانه« و »افوشته« در نطنز کاشان هم که نامی از ارارتو نشنیده بودند؛ چنین کرده اند. )پشیوه معماری پیروی می کرده اند، چنان که مردم »ا 

ستون دار و  های این الگوبرداری هم در معماری و هم استفاده از فن ایستایی و ساخت مایه شیوه پارسی یافت می شود که یکی از نمونه های آنها تالار    نمونه

 ( 62: 1398 ا،یرن یکلاوه ها بوده است. )پ

تون هایی چوبی در میان تالار زده می شد. همین روش را آریایی ها  ارارتوها دارای تالاری با سقف تخت چوبی بود وچون دهانه آن بزرگ بوده است، س  نیایشگاه

گز می رسید. بابه کاربردن خشت    نج در شوش پی گرفتند. البته آنها ستون ها را از سنگ و دیوارهای گرداگرد تالار را ازخشت می ساختندکه قطر برخی دیوارها تا پ

درون بنا رابگیرند. بدین گونه از معماری ارارتویی الگوبرداری می شد در حالی که ساختمایه ای که سازگار  و پوشش دو پوسته تلاش می کردند، جلوی ورود گرما به  

ه هایی از آن در مسجد  با آب و هوای سرد قفقاز است در شوش دگرگون شده بود. ساخت تالار ستون دار با پوشش دو پوسته تیر پوش نیز پس از اسلام دنبال شد. نمون

عبه زرتشت(  و مسجد میدان دربناب یافت می شود. کلاوه های ارارتویی به گونه ای دیگر در معماری پارسی ساخته شد. نمونه این الگوبرداری ساختمان )کجامع ابیانه  

 ( 62: 1398 ا،یرن یکه درگاه آن بلندتر از کف زمین است. )پ یدر نقش رستم است و ساختمانی چهارگوشه سنگ
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ز همان ساختمان های ساده که در سرزمین های غرب وشمال غرب ایران و دیگر مکان ها بود برگرفته شده است. اما پدیده بدیعی  شیوه معماری پارسی ا   بنیاد

کشوری به بزرگی   ستکه باگسترش فرمانروایی پارس ها روی می دهد، همکاری هنرمندان مختلف از سرزمین های گوناگون درکار ساختمان سازی است. پرواضح ا 

 ( 63: 1398 ا، یرن یر دوره هخامنشی با ملت های گوناگونی که تحت سلطه داشت؛ این کار را می بایست، انجام دهد. )پایران د

  یی هاسر ستون  ،یماد  یدارد. در دخمه ها  یکهن  شهیر   رانیا  یسرستون در معمار  هی داشته است. آرا  یبکار رفته که هر کدام منطق خاص  ییها  هیآرا   یپارس  وهیش  در

سوارکردن و    ی که چون برا  نداشتپ  نیها را چن  خت یر   ن یبه ا   افتنی بتوان منطق دست    د یهستند. شا   یونان ی  یوان یا   ی کنده شده که همانند سر ستون ها  وارهیبر د 

  نی گذاشتند، ایم     بالشتک   ی برا آنها  یرو ی بسته اند و سپس تخته ا یبنام کبال بهم م یسمان یستون، آنها را با ر   ک ی یدر کنار هم بر بالا و دو سو  رینگهداشتن دو ت

 یم  افتیدر چند جا    هی آرا  ن یا   دیکرده است. در تخت جمش  دا یپ  یون ی چون سر ستون ا  یها کم کم دگرگون شده و همانند  ریسر ت  سمان یر   چشیچفت و بست و پ

ها در   هی آرا ن یشده است. پس هر کدام از ا   یم یریجلوگ زیگرفته اند و از رانش آنها ن  یم یجا رهایپشت آنها سرت یدر گود  یکله گاو یسر ستون ها نیشود. همچن

ا  انیاند. پارس  بودههم    یارشیمنطق ن   یرفتند، دارا  یبشمار م  نیآذ  کی   نکهیا  نیع نبا  یگفته ارزشمند را پاس م  نی همواره  دوباره آزمود.   دی داشتند که آزموده را 

 ( 66و  65:  1398 ا،یرن ی)پ

 شیوه پارسی را می توان چنین برشمرد:   یمعمار ی طور کلی ویژگی ها به

 :یمعمار

 ستون دار و کلاوه ها   یراست گوشه، تالارها یبهره گیری از شیوه ارارتو در طرح فضاها  .۱

 سکو و تختگاه  یساخت ساختمان رو .۲

 درون گرایی )به ویژه در تخت جمشید و شوش(  .۳

 های فرعی )همچون اشپزخانه( با راه های پنهانی به ساختمان اصلی ارتباط دادن بخش  .٤

  ،یساخت سایبان و آفتابگیر درجاهای ضرور  .٥

 ( 94: 1398 ا،یرن یپیرامون ساختمان ها به وسیله آب نما و پردیس )پ ی زیباساز .٦

 :ارشین

 شده  ی بزرگ با تیرچه چوبی سخت بریده و درودگر  یعمود برهم ودهانه ها یروش سقف تخت چوبی و شیب دار با تیرریز .۱

 دیوارهای جداکننده با خشت  .۲

 از سقف خمیده و طاق در زیرزمین ها  یبهره گیر .۳

 سنگ بریده و منظم و پاکتراش و گاه صیقلی که از بهترین و مرغوب ترین مصالح   .٤

 پی سازی باسنگ لاشه و گاورس  .٥

 اشی لعاب دار نماسازی بیرونی باسنگ تراش ونماسازی درونی باک  .٦

 ( 95و  94: 1398 ا، یرن یپرداخت کف با بهترین مصالح )پ .۷

 :هیآرا

 بهره گیری از پایه ستون وسرستون و آرایش سرستون ها  .۱

 آرایش فضاهای درونی باکاشی لعاب دار  .۲

 از زغره ها و پتکانه ها  یریدرگاه ها و سردرها با بهره گ ش یآرا .۳

 ( 95: 1398 ا،یرن ی)پ  بایز  ی برجسته و کنگره ها  یکوتاه و مالرو با نقش ها یپلکان ها یتارم ش یآرا .٤

ایرانی در دوران اسلامی به    ی فقط از میان درگاه ها انجام می شده است ولی با توجه به ساختمان ها  ی تصور می شد که در بناهای شیوه پارسی نورگیر  تاکنون

شنایی بناهای خصوص مساجد چوبی مراغه و بناب، کوشک های اصفهان، قزوین و کاشان که دربالای در گاه ها روزنه های مشبک دارند؛ می توان فرض کرد که رو

 ( 95: 1398 ا،یرنیهمانند آنها تامین می شده است. )پ یساخته شده به شیوه پارسی هم به گونه ا 

 ی پارت وهیش
  ی بعد از اسلام تا سده سوم و چهارم هجر  یجاها حت  یصدر اسلام و در برخ  ، یساسان   ، یشده و در دوره اشکان   دار یپد  ران یپس از حمله اسکندر به ا   وه یش  ن یا

 زین  انیبرافتادند. ساسان   یاسان س  ر یبه دست اردش  نکهیتا ا   دیسال حکومت آنان به طول انجام  480بودند که    انیپس از سلوک  ان ی فرمانروا  انیدنبال شده است. اشکان 

 ( 100: 1398 ا،یرن یرفتند. )پ ن یاز ب  نی به دست مسلم  652در سال  نکهیپرداختند تا ا  ییبه چهار قرن به فرمانروا   کی نزد

است و بخاطر    ی ونان ی هنر    ن یتر   شرفتهیپ  ی است. معمار  ده یسال به طول انجام  900به    ک یباشد که نزد  یم  ران ی ا  ی معمار  وهیش  نیتر   یدوره طولان   نی ا  ی معمار

از   یکرده و سرانجام معمار  ی به تنوع نم یخدمت ات یخصوص ن یشده است البته ا   دیدوره از آن تقل ن یاروپا در چند  ی آن در طول معمار ژهیو نات ییظرافت و نظم و تز 

به    یران یوا   ی ونان ی   ی تنوع در معمار  سهیمقا  یفراوان است برا  ی ونان ی   ی رو تکرار در طرح و شکل ساختمان ها  ن یگذاشته و از هم  ی بدست آمده پافراتر نم  ی قاعدها

در   ی گوناگون  رانی. چون در ا رانیبروند و بعد به ا  ونانیاول به   مکن یم هیکه دوستار هنر هستند توص یکه گفته )به کسان  یاز پرفسورخاورشناس بزرگ فرانسو یسخن

  ا،ی رن یاست. )پ  ینقد هنر  ک یتنها    نی شود( البته ا  ی م  دهی بصورت تکرار د  ونان ی شود بر عکس آنچه که در    ی م  افتی   ی بخوب   ی خیدوره تار   ک یدر    یساختمان ها حت

1398 :101 ) 

  یمعمار  یها  یژگی از و  نی خود را دارند و ا  یژگیه در طرح کاملا همانند به هم باشند. هر کدام و ک   افتی  توانیدو ساختمان را نم  انینمونه در زمان ساسان   یبرا

ساخته   ش یا ین  ی که برا یی ها ساختمان شده است. در  ی ری( بهره گینگی( و )ناقر ینگی)قر   ای ساختمان ها از اصل )جفت( و )پدجفت(   نی است. در ا یپارت وهیو ش رانیا

 یبهره بر   ینگیقر  اینقطه معطوف و متوجه شود از جفت    کی انسان به    دیدر آنها د   ستیبا   یکه م  یرای پذ  ی( و کاخ هایمهر  نییا   شگاهیایشده اند مانند مهرابه ها )ن 

نحو    نی به بهتر  یران ی کار را سازندگان ا  نیکرد از پد جفت بهره برده اند و ا  جادیتنوع ا   دیمانند خانه و کاخ ها که با   یبا کارکرد مسکون   یبرعکس در ساختمان ها  یول

که    یشود. تا مرحله ا  یم  ده ید   اریتنوع بس  ران یا   یخانه ها و کاخ ها  ی ( در معمار101:  1398  ا، یرن ی. )پافتیتوان    یرا در کاخ سروستان م  ی زگی و  نی انجام داده اند ا
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 یکسانی  ی ااز عناصر گونه  گرید  ی که در اندازه اتاق ها شکل آنها و برخ  یشود بگونه ا  ی پا بر جا م  ی ادیشکل بن  ک ی  ا یطرح و    کی که    دند یرس  ی م  ی معماران به جا

 ( 102: 1398 ا،یرن ی. )پندیگو یم کیحالت را کلاس ن یداشته باشند ا  یتفاوت ها اتیی در جز د یشود اگر چه شا  ی م دهید

خوب و   ی و روم معادن سنگ ساختمان   ونان ی آن دانست. چون در  ه ی را در نوع ساختما ران یدر ا  یونان ی  یمعمار وه یکنار گذاشته شدن ش  لیاز دلا  یکیبتوان   د ی شا

کنار    یاند. البته در سکو اخته بعلبک لبنان س  ی متر( بدون رگه در ساختمان ها 2حدود  یمتر )با قطر 20را به طول  ییکه ستون ها  یشد تا جا  یم افتیبدون رگه  

نمونه در   یشوند. برا  یم  افتیمعادن بزرگ سنگ    زین   رانیشوند و در ا   یم  دهیمتر د  2*4*6با ابعاد در حدود    یبزرگ  یسنگ ها  زین   دی تخت جمش  یورود  یپله ها

 م ی با اقل  یناهماهنگ  لیندارند. اما بدل  زیرا ن   دن ی و مشکل بر  ودهب   هی لا  هی سنگ ها بصورت لا  یموجود است که حت  یمعدن سنگ  زدی  یکیبه نانم فخر آباد در نزد  یمحل

نداشته و   یهماهنگ رانیا  لمیکاربرد سنگ با اق یبا خشت ساخته اند. بطور کل ز یآغل ها را ن  یکردند حت  یخشت کار م شتریساختند و ب یساختمان ها را از سنگ نم

 یاندازه ا  د یدر تخت جمش ارشاه ی نمونه اتاق خشا ی برا  اد،ی ز  ینکردن از شکوه و بلندا ز یپره باشد. در مورد ی مجاها  شتر یبکار نگرفتن آن در ب  ل یاز دلا ی کیخود  ن یا

نشان   ار یجاها بلندا را بس  ی باشد که در برخ ی آن استفاده از تاق و گنبدها م  ل یشده است دل  ده یاندازه در بلندا د   ن یهم  ی ساسان   ی در بناها  یمتر دارد ول  3.5*5حدود  

به آن    زیمحلات از آن )معبد خرهه( است. که اشتباها آتشکده ن   یکیدر نزد  یون یشود دو ستون از ا  یم  افتی  رانی در ا  یونان ی  وهیکه از ش  یزیاست. تنها چ  ادهد  یم

 ( 103و 102: 1398 ا،یرن یآتشکده نبودن آن است. )پ انگر یساخته باشند اما در هر حال طرح آن ب انیسلوک دی معبد را شا نی شود. ا یگفته م

بزرگ در    یدر دهانه ها  یتاق  یکه همان پوشش ها  افتندی دست    یبشر  خی در طول تار  یبزرگ  یکردن و به نوع آور  یر یبوم آورد بهره گ  ه یها از ساختما   یلامیا

جهازه کار شده است.   ا ی  پالانهتاق    دیتخت جمش  ی نمونه در خزانه ها  ی شده بود. برااستفاده    ی از پوشش تاق  زیقبل ن   ی باشد. البته در دوره ها  ی چهار گوش م  نهیزم

  ن یبوم اورد پوشانده اند که ا  ی ها  ه یبا دهانه بزرگ را از ساختما   یی پوشش ها   یی ها بهره گرفتنه و با توان بالا   ی لامیا   یمادها و حت  ژه یو هنر کهن بو   ی پارت ها از معمار

   (103: 1398 ا، یرن ینبوده است. )پ جی را  یپارت وهیمانند ش  یزمان  چ یدر ه ی تاق یپوشش ها

 بر شمرد: نیچن  نی را ا یپارت ی معمار یها یژگیتوان و  یخاتمه م در

 :یمعمار

 گوناگون   یاز اندام ها یریدر طرح ها و بهره گ ی گوناگون  .۱

 یی رایپذ ی ها و کاخ ها شگاه ی ایدر ن  ی جفت ساز .۲

 و خانه ها  یمسکون  ی در کاخ ها یپاد جفت ساز .۳

   انسرایاز م ی ریبا بهره گ  ییدرونگرا  .٤

 ( 133و  132: 1398 ا،یرن یشکوه و عظمت دادن به ساختمان ها با بلند ساختن آنها. )پ .٥

 :ارشین

 گنبد( میو ن  زهی )تاق اهنگ، تاق و تو یو گنبد ی تاق دهی خم یاز آسمانه ها یریبهره گ .۱

 تاق ها و گنبدها  یمازه دار برا ی از چفدها یریبهره گ .۲

 با سنگ لاشه.  ی ساز یپ .۳

 گنبدها  ر یدر ز  لپوشیسکنج، ترمبه و ف ، یچوب  یگوشه ساز .٤

 ( 133: 1398 ا،یرن یچارو. )پ ریبوم اورد، سنگ لاشه، خشت و اجر، ملات گ ی ها هی ساختما .٥

 :هیآرا

 . دهیبا خطوط شکسته و خم یگچبر .۱

 ( 133: 1398 ا،یرن یساختمان. )پ  یاز کنگره ها و کورها در نما یریبهره گ .۲

 ی خراسان وهیش
  یران ی باشد. نکته دوم درباره اصالت ا  یمربوط به پس از اسلام م   گری د  وهیاز اسلام و چهار ش  شیمربوط به پ  یو پارت  یپارس  وهیدو ش  ران یا  یمعمار  وه یشش ش  از

را    یو عباس  ی دوره امو  ی ها  وه ینمونه ش  یندارند. برا   یران یکدام اصالت ا   چ یبرند که ه  ی را به کار م  یی پس از اسلام نام ها  یها   وه یش  ی ها برا  ی هاست. غرب   وه یش  ن یا

چند هزار    ی معمار  نهیشیکه پ  ی کشور  یتوانسته اند در معمار  یترک ها، عرب ها و ... نم  ی عنیکشورها و ملت ها    نی از ا  کی   چ یه  میدان   ی توان نام برد. اما ما م  یم

به دست اعراب مسلمان فتح   ران ی پس از آنکه ا ی خراسان  وهی( اما ش140: 1398 ا،یرن ینداشتند. )پ یارزشمند یکه آنها در آن زمان معمار را یساله دارد کارساز باشند ز 

. سبک  دی به خصوص مساجد آغاز گرد  یمذهب  یبناها. با طلوع اسلام ساخت  افتی آمد و تا قرن چهارم ادامه    دی پد  رانی( در ا یلادیم  652)  یشد در قرن اول هجر

(  ی هجر  4تا    1)  نیسبک در قرون اول  ن یمعروف است. ا   ی شده، لذا به سبک خراسان   جادیبناها در خراسان ا   نیاول  چونبوده،    یاسلام  یسبک معمار  ن یاول  ی خراسان 

 . (142: 1398 ا، یرن یاند)پ( بنا احداث شدهناتیساده )فاقد تزئ  ی( با فضای)پارت  یران یا  یبا ساختمان   یپلان و نقشه مساجد عرب  ریبوده و تحت تأث  جی را

همچنانکه شکوه و تجمل از    د ی جد  نیو قبول نبود. با ورود آئ  رش یوجه مورد پذ  چ یو...( به ه  ی )ساسان   ران یگذشته ا   ی دوران صدر اسلام، شکوه و عظمت معمار  در

 ییآنها و با استفاده از مصالح آنها بنا   یکردند و بر رو  یباشکوه را خراب م یدوران بناها  نی . در ادیگرائ   یگیرایپ  یو ب   یگبه ساد  زین  یمردم رخت بربست، معمار  یزندگ

 ( 142: 1398 ا، یرن یساختند. )پ یمردم وار م

  ی ( معمار143: 1398 ا، یرن یداشته و دارد، مسجد است. )پ یارجمند گاه یهمواره جا ران ی ا  یشد و در معمار  داریپد  وهیش  نی که در ا یی از نمونه ساختمان ها یکی

چنانکه تمام مساجد قرون    گرفت،قرار    یران یبود، سرمشق معماران ا   یساده و معمول  ییکه بنا  امبریبود. مسجد پ  نه یبرگرفته از تهرنگ مسجد مد  نینخست  ی مسجدها

  ت ی از اهم  یران یو معماران ا   رانیساختمان در نزد مردم ا   نی مسجد دست داشت. ا  نی در ساخت ا  امبریخود پ  نکهیا   لیشد. بدل  یساخته م  یاسلام با همان سادگ  هیاول

به کمک آن    ازیقرار داشت که در هنگام ن   ی وسط آن تنه درخت نخل  رحدودا مربع شکل بود که د   ییساده و متشکل از فضا  یی بنا  امبریبرخوردار بود. مسجد پ  یخاص

جا و مکان بودند    یکه ب   امبریپ  روانیپ  ریو سا  نی اقامت مهاجر  یبرا  یو کنار آن صفه ا  رونیکردند. در ب   یآن فضا درست م  یبرا  یختان سقفشاخ و برگ در  لهیبوس

از آن استفاده م  لیتشک  یبرا  هصاف و هموار بود ک  ینی آن زم  یدرست کردند. در ضمن درجلو   ن ی تر  لیاز اص  یکی(  144و    143:  1398  ا، یرن یشد. )پ  یجماعت 

 ( 145: 1398 ا،یرن یمسجد جامع فهرج است. )پ یخراسان  وهیش  یساختمان ها
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گرفتند که    ی پاکار چفدها را کم م  یرفت، اما بلندا  یمازه دار بکار م  یهم چفدها  وه یش  نی نکرد. در ا  یتفاوت  یبا پارت  یخراسان  وهیش  یمعمار  ی ارشی ن   دگاهی د  از

مازه دار بود، و از تاق چهاربخش    ی چفدهاتاق ها، آهنگ و با    شتر یساختند. ب   ی ساختمان را کوتاه م  ی بلندا نیچن  ن یانسان بود و ا   ک یقد   ی از بلندا  ش یب   ی معمولا کم

ساختند    یدرگاه ها را تا آن حد کوتاه م یگاه  نید و همچنکردن ی( گنبد را تا آنجا که ممکن بود کوتاه درست م143: 1398 ا،یرن یکلنبو بکار گرفته نشده است. )پ ای

شدند.   یو کم ارتفاع( ساخته م  هی رایپ  ی )البته ب   ی و چهارطاق  ی بصورت شبستان   ،یتپار  وهیگشت. اکثر مساجد به ش  یکه انسان به هنگام ورود مجبور به خم شدن م

آن را   ریگذاشتند بلکه به کمک حص یمساجد درب نم یهم برا ر یدر مناطق سردس ی هرکس باز بود، حت یبه رو شه یساختند و هم ی مساجد را در ابتدا بدون درب م

ساختمان ها در    نی از کهن تر  یکیمغان که  دا  خانه یمثال مسجد تار   ی ساختند. برا  ی( مساجد را باشکوه می)پارت  ی اسان س  یاز معمار   د یپوشاندند. اما بعدها به تقل  یم

 ل ی رود. بدل ی مساجد بکار م یدر طرح معمار نفکیلا  یاز اجزا  یکیمهم و  یقبل از اسلام بصورت عنصر یمثل معمار وان«ی»ا  ی است. در مساجد بعد یخراسان  وهیش

با نمونه    میرو  یهر قدر از دوران صدراسلام جلوتر م  جیشدند. به تدر   یو مرغانه دوره پارت  نیهلوچ  یقوس ها  نی گزی دوره جا  نی در ا  ،یجناغ  یقوس ها  رارتفاع کمت

دوره استفاده از مصالح   نی ا یها یژگیاز و گر ید  یکی م،یشو ی( روبرو مندیگو یم زیدار ن زهین   ای  یلنگه ا  ای)که به آنها دولنگه   یجناغ یاز قوس ها یتر شرفتهیپ یها

 ( 149و  148: 1398 ا، یرن یباشد. )پ یکاه گل و ... م  زیو ن  یمثل خشت خام و پخته با ابعاد دوره پارت یو محل یبوم

 عبارتند از:  یسبک خراسان  یها یژگیو

 :یمعمار

 شکل   لیپلان مستط .۱

 ی چهل ستون   ای  یشبستان  یفضا .۲

 است.  یران یو ساختمان بنا ا  ی پلان و نقشه مساجد عرب  .۳

 :ارشین

 خشت خام و آجر  ه یمصالح اول .۱

 گاهاً پوشش کاهگل   ایفاقد پوشش   .۲

 در شمال بنا  یا رهیاستفاده از تک منار منفک با مقطع دا  .۳

 ی نار  ،یمرغتخم ،یضیب   یهاقوس .٤

 ارتفاع کمتر ی برا  یجناغ یاستفاده از قوس ها .٥

 :هیآرا

 ( نات ی)فاقد تزئ   هی رایپیساده و ب  •

 ی راز وهیش
ز شیوه پارسی  شیوه چهارمین شیوه معماری ایران است که تمامی ویژگی های خوب شیوه های قبلی را به بهترین صورت دارا است. در این شیوه ،تأثیرپذیری ا  این

ی یابد و بهترین آثار در آنجا  م  جو شکوه شیوه پارتی و دقت شیوه خراسانی دیده می شود. راز آغاز شیوه رازی هر چند مربوط به شمال ایران است، اما در ری روا

 ( 168: 1398 ا، یرن یساخته می شود. )پ

  6000  راز محل رشد و ترقی شیوه رازی است. در این دوره، بنابر نوشتة مورخان، ری شهر بسیار آبادی بوده و آنطور که می گویند، این شهر دارای  ایری،    شهر

از سلاجقه مورد تاخت و تاز و   عدب   و  قبل  ری   آنکه  دلیل  به  و  دارد  شهر  این  عظمت  و  بزرگی  بر  دلالت  ارقام،  این.  است  بوده  … مناره و    700حمام و    400مدرسه و  

و ویران شده است. شیوه  تخریب و غارت قرار گرفته به ویژه زمان مغول و تیمور، لذا بسیاری از آثار ارزنده شیوه خراسانی و رازی به دست مهاجمان غارتگر تخریب  

 ( 171: 1398 ا،یرن یتا زمان حمله مغول ادامه داشته است. )پ اهیانن آل زیار، شروع و در زمان های آل بویه، سلجوقیان و اتابکان و خوارزمشرازی از زما

بود مگر  شکوفائی و ترقی شیوه رازی در عهد سلجوقیان است. معماری سلجوقی نیرومند و حساب شده و دارای ساختاری پیچیده بود و این همه اتفاقی ن   اوج

و موارد متنوع    کاروانسراها تجلی یک تحول شگرف که در اواخر قرن چهارم با سامانیان آغاز شد. در این زمان، برجه ای آرامگاهی، مناره ها، مساجد، مدرسه ها و  

و مربع و مربع مستطیل، در بناهای این  بسیاری احداث شدند که خوشبختانه بسیاری از آنها هنوز باقی است .طرح های دایره، هشت گوش، شش گوش، چهار گوش  

مساجد شبستانی به بناهای چهار ایوانی نیز در این دوره   بناهای دوره مورد استفاده قرار گرفت. میل های راهنما که بعضی از آنها محل دفن بانی آن نیز بوده، تبدیل  

 ( 172: 1398 ا،یرن یصورت گرفت. )پ

تاق و گنبد بکار رفت )بجای تاق ساده آهنگ( که در شیوه خراسانی باب بود. از    یچفد تیزدار برا  یشیوه رازی تاق و گنبد بسیار پیشرفت کرد و گونه ها  در

در نزدیکی قزوین مشاهده    ن خرقا  ی گسسته نار در برج ها  ی گنبدها  ی شد. اولین نمونه ها  یتاق کلنبو و تاق چهار ترک بهره گیر  ، یچهار بخشش، کاربند  یهاتاق

ی و سپس به مرکز  می شود و نوع کامل تر آن نیز بعدها به صورت ترک دار ساخته می شود .گنبد گسسته رک نیز که از ویژگی های معماری شمال ایران بود، به ر

خاگی در بناهای مختلف ساخته شده اند. انواع گنبدهای دو   های بد( انواع گن173:  1398  ا، یرن یایران انتقال می یابد. بهترین نمونه آن، گنبد یا میل قابوس است. )پ

اد و پای بست با مصالح  پوسته پیوسته نیز در بناهائی مثل مسجد برسیان و مسجد جامع اردستان و مسجد جامع زواره ساخته شده اند .در شیوه رازی، ساختمان از بنی

 ( 175: 1398 ا، یرن یو ستبر نماهای بنا را می آراست .)پ کمرغوب احداث می شد و خشت های پخته کوچک و بزرگ و ناز

در    نقش های شکسته )نقش هایی که خطوط مستقیم دارند(، به روش های مختلف در این دوره ایجاد شده است. گره سازی با آجر و کاشی یا گره سازی  انواع

که خود موجب جلوه و    دندصورت نگین و یا ساده در میان قطعات آجری به کار می برهم از این دوره آغاز می شود. در این نوع گره سازی، قطعاتی از کاشی را به  

را تکمیل کرده اند. زیبایی می شده، قدیمترین نمونه این کار در برج اتابک کرمان است که قطعات کاشی به وسیله گچ دورسازی شده و سپس با گره سازی آجر، آن 

 ( 176: 1398 ا،یرن ی)پ

 دانست:  ری به صورت ز  دوره را  نی ا ی معمار یدستاورها توانیم

 :یمعمار

 متفاوت همچون مدارس، آرمگاه ها و... یآمدن ساختمان با کارکردها د یپد .۱
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 ( 172: 1398 ا،یرنیدر بناها )پ یوان یاستفاده از طرح چهارا  .۲

 :ارشین

 تاق کلنبو و تاق چهار ترک  ،ی چهار بخش، کاربند  یاستفاده از تاق ها .۱

 زه یبا تو  نی و ابداع گنبد دوپوسته و گنبد ترک یمختلف همچون گنبد رک و گسسته نار یساخت گنبد به روش ها .۲

 استفاده دوباره از مصالح مرغوب در بناها  .۳

 ( 175و  173: 1398 ا،ی رن یلعاب )پ یبه دو صورت سفال لعاب دار و ب  شبریبه کاربردن آجر پ .٤

 :هیآرا

 است  ی با آجر و کاش  یکه گره ساز یمعقل وهیابداع ش .۱

 میبا خطوط شکسته و مستق  یآجر یهابه کار بردن نگاره .۲

 در بناها: هایبه کار بردن انواع گچ بر .۳

 کم   ی بابر جستگ ی شکر ریش  یگچ بر -

 شتریب   یبرجسته با بر جستگ  یگچ بر -

 ها گوشه ی دگییبدون سا  شتریب  ی زبره با برجستگ  یگچ بر -

 ( 176: 1398 ا،یرن ی)پ ادی ز  یبرهشته با برجستگ  یگچ بر -

 دوره نابود شد.  نی کشور اکثر آثار ا نی دانست که متاسفانه با حمله مغول به ا م یقد رانیا  یبرا  یرنسانس توانیرا م  یمسلم است دوره راز آنچه 

 ی آذر وهیش
جا سرچشمه گرفته و به  ( از آنی و اصفهان   یآذر  ، ی)پارس  رانیا   یمعمار  وهیدارد. چرا که سه ش  یجا  تیدر رده نخست اهم  ران ی ا  یدر معمار  جان یآذربا   نیسرزم

در   جی را   یها  وهیمعماران از ش  جاآن( در  218:  1398  ا،یرن یاست.این شیوه از زمان ایخانان مغول، شروع شده و تا زمان صفویه ادامه می یابد. )پ  دهیسراسر کشور رس

  ای کنند    ی را بازساز  اکانشان ین   یها  ی ران ی( خواستند که وران یدر ا   زیچنگ  نانی)جانش  لخانانیکه ا   یهنر خود افزودند. هنگام  یی جستند و بر کارا هم بهره    ران یجنوب ا

 ی معمار   یها  یژگیبار از التقاط و   نیبه دربار فراخواندند. ا  یجنوب   نیرا از سرزم  مارانخود داشتند، مع  تختیبه کاخ، خانه و گرمابه که در پا   یازیدست کم به خاطر ن 

را گرفت تا   یآذر  وهینام ش  ی درستآمد که به  دی پد  یدی جد  ی معمار  وهیشده بود، ش  جان یآذربا   یکه از روزگاران کهن، بوم  ییها ها و روش    و جنوب با سنت  ران ی مرکز ا

به کار رفت.   زین   هی همسا  یو کشورها  رانیدر سراسر ا   نیهمچن  وهیش  نی آن آمد. ا  ی بود به جا  نی آن سرزم  یمارتازه که باز هم برگرفته از مع  یا  وهیکه ش  یهنگام

 ( 219: 1398 ا،یرن ی)پ

در دوره دوم   آذری دارای دو دوره است: دوره نخست از زمان هولاگو و پایتخت شدن مراغه و دوره دوم آن از زمان تیمور و پایتختی سمرقند آغاز می شود. شیوه

 ( 226: 1398 ا،یرن یپکه معماران بزرگی چون قوم الدین شیرازی و پسرش غیاث الدین و زین العابدین شیرازی، در خراسان بزرگ بکار گمارده شدند .)

آوردند تا دستاوردشان   ی رو ه ی در سازه و آرا ی مانند کاربند کسان یاز عناصر   یر یو بهره گ یبند  مون یکارساز بود. آنها به پ  اریبس وه یش ن ی در ا ی زمان  ی ها یژگیو

طرح ها در این شیوه از همه بیشتر    وناگونی ی معماری است. گبااندام و ساز وار باشد. یکی از ویژگی های دیگر معماری این شیوه بهره گیری بیشتر از هندسه در طراح

  ن ی در ا نیشود. همچن  یدر آن نمودار م یتورفتگ  یعنی ریدر کالبد و نخ یزدگ رونی ب  یعنیدر تهرنگ ساختمان در نهاز  یاز هندسه و تنوع در طراح یریاست. بهره گ

ها و مدرسه  . انواع نقشه با میانسرای چهار ایوانی برای مسجدزی در تبر  شاه یمسجد عل  ه، یبزرگ ساخته شد همچون گنبد سلطان   ار یبس  یبا اندازه ها  یی ساختمان ها  وهیش

بود که نمونه های آن ارسن شاه زند سمرقند  از  اند  با تهرنگ چهارگوشه ساخته شده  بیشتر  برونگرا و  آرامگاه ها همچون گذشته  بکار رفت    آرامگاه بسیاری از  ها 

 ( 226: 1398 ا،یرن یچهار گوشه و دارای گنبدهای دو پوسته گسسته ناری هستند. )پ افرمانروایان تیموری است. بیشتر آنه 

که   یآذر لیبود، از چفت کل جان یآذربا  یبوم ی با معمار نیشیپ یهاوهیش یختگیرخ داد. در دوه نخست آن که زمان آم  ارشیدر ن  ییها یدگرگون  یآذر وهیش در

نام از    نی را دگرگون کردند و گمان کردند که ا  7و    5جفت    یآذر  وه ینام را دارد. در ش  ن یهم  ران یا   ی چفت در همه جا  ن ی رواج داشت بهره گرفتند. ا  ن یدر آن سرزم

  ر ی را نداشت و ز 7و  5چفت  یداریدست آمده پاشد. چفت به   یم 7به   5دهانه  میزدند که نسبت بلندا به ن  یا گونهرو چفت را به نی گرفته شده است. از ا 7/5نسبت 

 ( 229: 1398 ا، یرن یدرست شد. )پ یرازیش نی العابد ن یو ز  یرازیش ن یقوام الد  ی سپس از سو ینادرست  نیداشت، ا  ی بار، ترک بر م

  یی سبو  شودیکه با چفت چمانه زده م  یچمانه است. گنبد  زدیمسجد جامع    وان یدر طاق آهنگ ا  ه،ی به کار رفت. چفد پا   اریبس  زیچفت چمانه ن   یآذر  وهیش  در

  ار یگنبد بس  نیو از ا   شد  یریبهره گ  یدو پوسته گسسته نار  یتند و کند در ساخت خود گنبد در گنبدها  ی. از چفد شبدرباشدیم  ییسبو   هینام دارد، گنبد سلطان 

 ( 229: 1398 ا، یرن یساخته شد. )پ

  ا ی  هی شد. پا   یآن سوار م  یساختند که خود گنبد رو  یدر گرداگرد آن م  ،یبه نام خشخاش  ی وارهایگنبد د   انهیآه  یساخت گنبد گسسته رو  ی برا  وه یش  ن یا   در

آن به دو روش کجاوه   یها  زهی تو  انیکه م  زه یشد. مثل طاق آهنگ، کلمبو، تو  یریگاز چند گونه تاق بهره  نیشد. همچن  یاربانه ساخته م  ای ویگنبد به دو گونه گر  ساقه

  ا،یرنیگنبد امام رضا )ع(. )پ  وی. مانند گر دیرس  یمتر م  10گاه به    وی گر  ی اربانه. بلند  ای و    و یشد گر  ی( گنبد به دو گونه ساخته مه یو خوانچه پوش پر شده است. ساقه )پا 

1398 :231 ) 

  ی. اما در سبک معمارشدیآن ماندگارتر م  یو نماساز  دارتری زمان، ساختمان پا  ک یدر    یعنی  د،ی گرد  ی انجام م  ی کارنما همراه با سفت  یآجرکار  ی سبک راز  در

به    یشد سپس آمود و نماساز یم یکارساختند و سفت یبدون نما م یعنیزبره   با شتاب و به گونه  یکلنگ ایسنگ لاشه   اینخست ساختمان را با خشت، آجر و  یآذر

با    یآجر  ی ساز  اوقات گره  یشد. بعض  یآن همراه م  یرو  ی با گچ، اندود و نقاش  ا یبود    نیو انداز و رگچ  یآجر  یساز  از آجر گره  یابا پوسته    ای شد، که    ی آن افزوده م

 یها   با نگاره  ی نگار  سفال لعابدار و سفال  ای   ی آن را کاش  ی ر، کاسته شد و جاکم از به کاربردن آجرفت. کم  ی آمود به کار م  ی ( برای درهم )معقل  ی ساز  و گره  ی کاش

  ن ی در ا   یکارمعرق    یتراش  یاز آن کمتر به کار گرفته شده بود. کاش  ش یمعرق بود که تا پ  ا یتراش    یآمود کاش  یاز گونه ها  گرید  ی کی( گرفته شد.  یبرجسته )مهر

 ( 234و  231: 1398 ا، یرن یها باب شد. )پاز ساختمان  ی برخ  یخشت یرنگ و کاشهفت یاز کاش ی ریگبهره  وهیش  نی دوم ا کرد. سپس در دوره شرفت یپ اریبس وهیش

 باشد:    یم کی قابل تفک وه یخود به دو ش یآذر سبک
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 : ری ز ی ها یژگی با و ز یتبر تی به مرکز  یلخان یمربوط به دوره ا یاول سبک آذر وه ی: شالف

 م یسترگ و عظ  یساخت بناها .1

 بنا    یتوجه به تناسبات عمود .2

 شکل لیبا پلان مستط  وانیساخت ا  .3

   یساز وانیتنوع در ا  .4

 نقش برجسته.   یفام و کاش  نیزر  ی کاش ،یچون گچ بر یناتیاستفاده از تزئ  .5

 :  ریز  یها ی ژگیسمرقند با و   تیبه مرکز  یموریمربوط به دوره ت یدوم سبک آذر وهی: شب

 گنبد و گنبد خانه  ی فضا ن یساخت ساقه )گلوگاه( ب  .1

 بنا   یسطوح ناصاف در تمام جادیا .2

 ( یکار کیی معرق )موزا ی کاش ناتیاستفاده از تزئ  .3

 ی اصفهان وهیش
  دی پد  جانی آذربا   یبوم  یباشد. در گذشته گفته شد معمار  یم  یایران   یترین سبک معمار  یتزئین  یاست. سبک اصفهان   رانی ا  یمعمار  وهیش  نی آخر  یاصفهان   وهیش

آن    یساختمان ها  نی و بهتر   هدر آنجا رشد کرد  ی باشد ول یشهر اصفهان نم  وه یش  نی بوده است. پس خواستگاه ا  یاصفهان   وهیاز جمله ش  رانیا   یمعمار  وهیآورنده سه ش

شده اند. این    دهیقاجر نام -و زند یقاجار ،ی افشار  ،یصفو یها وهیبه ش یغرب  یاست که نوشته ها ییها وهیش رندهیدربرگ یاصفهان وهیشهر ساخته شده اند. ش  نیدر ا

محمد شاه قاجار، دوره نخست آن به پایان می رسد. دوره دوم آن زمان    رشیوه کمی پیش از روی کار آمدن صفویان از زمان قره قویونلوها آغاز شده و در پایان روزگا

 یی پسرفت کامل از زمان محمد شاه آغاز شد و در دگرگونپسرفت )انحطاط( این شیوه است، که در واقع از زمان افشاریان آغاز شد و در زمان زندیان دنبال شد. ول

 ( 286: 1398 ا،یرن یبه آن آشکار شد. )پ  کی نزد  یتهران و شهرها یها

  ن ی قاپو نهادند. روشن است که افزودن ا  ی تازه ساز خود همانند چهلستون و عال  ی کاخ ها  یستاوند بناب و مراغه را به اصفهان بردند و در جلو  ی صفو  شاهان

و چون اصفهان پایتخت بود در   دبه ویژه کاروانسرا را در سراسر ایران احداث کر  یداده است. شاه عباس بناهای بسیار   یا  ژهیاصفهان شکوه و   یدها به کاخ هاستاون 

اصفهان   یداشت، میدان بزرگ مرکزگرمابه   273کاروانسرا و  182مدرسه و  48مسجد و  162آنجا آبادانی بسیار کرد. یکی از مورخان می گوید ، در زمان او اصفهان 

زیبایی که در اطراف آن ساخته شده محل سان و رژه و نمایش    بناهایکه نام نقش جهان دارد یکی از شاهکارهای معماری ایران و جهان است. این میدان علاوه بر  

 یوه چنین بررسی می شود:این ش  یهای معمار ویژگی ( 290: 1398 ا، یرن یگوناگون در اعیاد و روزهای ویژه بوده است. )پ

 ساده شدن طرح ها که در بیشتر ساختمان ها، فضاها یا چهار پهلو )مربع( هستند یا مستطیل. •

شتر  در شیوه آذری با بکارگیری یک هندسه قوی، طرح های پیچیده ای ساخته شدند اما در شیوه اصفهانی، هندسه ساده و شکل ها وخط های شکسته بی •

 بکار می رفت.

 تهرنگ ساختمان نخیر و نهاز )پیش آمدگی و پس رفتگی( کمتر شد و بعد آن گوشه پخ در ساختمان رایج شد. در  •

 همچنین پیمون بندی و بهره گیری از اندام ها و اندازه های یکسان در ساختمان دنبال شد. •

 ( 293: 1398 ا،یرن یسادگی طرح در بناها هم آشکار بود. )پ •

  ز ین   یاصفهان   هیروش در ش  نیشدند که ا   ی( جدا از هم ساخته می و نازک کار  یساخت بناهای گوناگون زبره و نما )سفت کار  به علت شتاب در  یآذر  وهیش  در

زیبایی دیده می شوند.   به شد. در این شیوه همه گونه های تاق ها و گنبدها بکار برده شد. گنبد های گسسته میان تهی در بیشتر ساختمان های این شیوه    یریگیپ

( در این شیوه برخی ساختمایه ها را نخست دگرگون کرده و سپس بکار می برند که این روش، کیفیت ساختمان را پایین می آورد و به فن  293:  1398  ا، یرن ی)پ

دادند یا از آجر آبساب    یدادند مثلا چوب را تراش م  یساخت مایه ها را تغییر م  یپیشین، برخ   ی ساختمان نیز آسیب میزد. همچنین در این شیوه برخلاف شیوه ها

 ( 295: 1398 ا، یرن یاست. )پ ی از شتاب زدگ یناش  یکردند که همگ ی یا تراش استفاده م

(  296:  1398  ا،یرن یشد. )پ  یهفت رنگ بجای کاشی تراش )معرق( بهره گیر  یشد البته بیشتر از کاش  یشیوه اصفهانی از همه آمودهای شیوه پیشین بهره گیر  در

 ی کاربند   ،یبند  ییزد  ،ی( مقرنس کار297:  1398  ا،یرن یرفت. )پ  یها بکار م  ی و ... در این کاش  یزرشک  ،یرنگ قرمز و ارغوان   ،ی حنای  ،یزرد، قهوه ا  ، یلاجورد  یرنگ ها

 شد.  ینیز برای تزئینات بکار برده م ی بند ی یا رسم

 شیوه اصفهانی عبارتند از:   خصوصیات 

 و طرح ها  سادگی پلان ها .۱

 ی وان یپلان ا  .۲

 ساده   یپلان چهارگوش )مستطیل و مربع( و چند ضلع .۳

 مصالح مرغوب و بادوام  .٤

   یبند  یرسم ا ی یکاربند  ، یبند یزدی  ، یهفت رنگ، مقرنس کار ،یخشت  یبناها از کاش نات یدر تزئ  .٥

 ی محمدمنصور فلامک دگاهیاز د   یرانی ا یاصول معمار 

 برد.  یوجود م یگانگ یفضا را به    ،یرانیا  یمعمار یختگ یآم یشاخه ها ییهمسو
 است:. ر یاست، به شرح ز  جی را  یکه نزد پژوهندگان معمار یبیبنا به ترت ، یران یا  یمعمار یختگیآم ی ها شاخه

  ،یو مدام با آن سر و کار دارد. )فلامک  دی آ   یروح آن به شمار م  انگر یشود و نما   یبنا افزون م  یکالبد  کرهیدرون پ  ، ی: ساختار معماریساختار یختگیآم  یشاخه ها .۱

از بام ها به سقف ها و    روها یت و حرکت ن ی هدا  یدهد. به عبارت  یشاخه را به دست م  ن یا  م،یکن  ی را به کالبد بنا اعمال م  ییبارها   ای  روی( آنگاه که ن 92:  1391

.  ردیگ  ی بنا قرار م  ی اصل  ینسبت به محورها  رمتقارن یغ  ی روهایپوشش ن   ر یز   یمعمار  یکالبد  کرهیباشد. آنگاه که پ  یم  یپ   ر یز  ن یها و انتقال به زم  ی تا به پ  وارهاید

 ( 93: 1391 ،ی)فلامک
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  ی م  صیو تشخ  د ی و تحد  ف ی بنا را ماده تعر  ی کالبد  کره یکه به آن تحقق بخشد نامفهوم است. پ  ی اتکا به ماده ا ی ب   ، ی: ساختار معماریکالبد  یختگیآم  ی شاخه ها .۲

  ،یگذارده شده است. )فلامک  ی رمعما  ی و ماده ا  یکالبد  ت ی که بر موجود  م یبدان   م یتوان   ی شکل م  یفیو ک  یکم  یریکند. ماده را سرمنشا ملموس و قابل اندازه گ

1391 :95 ) 

روان    یتواند بداند که داده ها  ینم  یبلکه هر شخص معمار  ستین   یکیاز نوع مکان   یازهایمعمارانه تنها پاسخ به ن   ی: کارکرد فضایکاربرد  یختگیآم  یشاخه ها .۳

ها نسبت به    یکاربر  زی و وجه تما  ر،یخ  ایکرده    هیتک  یکیتنها بر وجه مکان   ستیآدم  ازیرفع ن   یکه برا  ییدر فضا   یفرهنگ  -یاجتماع  ینشانه شناخت  ای و    یشناخت

 ( 100: 1391 ،یاند. )فلامک  ی ادراک ی معمار یکاربرد فضا

و    یظرافت و بار انسان   دیشاخه به ق  نی ( ا 116:  1391  ،یقرار داده شده است. )فلامک  گرید  ی: واژه شکل در برابر واژه فرم زبان هایشکل  یختگیآم  یشاخه ها .٤

شبه   کی نه  صورت  ای شکل( 123: 1391 ،یکننده دارد. )فلامک نییو نقش تع ی معمار یبنا  نشیوالا در آفر یکشد توان  یکه به دوش م یخاص یو فرهنگ یهنر

 ( 124: 1391 ،یگردان است. )فلامک یمردم رو  یو نه از روزمزگ افته ی  ی ا شهیر ی دگرگون  کباره یبه عالم وجود درامده ونه  

گذارد.   ی اثر م  یمعمار تی است که در طول زمان بر موجود یی رهایشناخت عامل ها و متغ ی جو ی و پ ی معمار رندهیدربرگ ط ی: محیطیمح یختگیآم ی شاخه ها .٥

بر    یمعمار  یاثرگذارامر    نیمتسلسل ا  ای   یمتوال  یها  اس یمق  صیدانسته و پس از تشخ  یپرتوان و اثرگذار بر معمار  یبه مثابه منبع  توانیرا م  طیمح  نیهمچن

 ( 153:  1391 ،ی. )فلامکمیشناس یرا م طیمح

 .  ردیگ  یشکل م یفرهنگ بوم یی ایدر بستر جغراف یرانی ا یمعمار ی کالبد کرهیپ
برا  یگام ها  نینخست بازشناخته    ی راه سفت کردن خانه ها  عتیسفت طب  یها  تی از موجود  نیهمچن  ست؛ین   دایپ  یعیطب  یتصاحب فضا  یانسان    ای خود را 

همراه با پناه و   ابه آرامش ر   یاب یدست  یدو با هم برا  نی ا  بی. آنچه معلوم است ترکستیبرگرفته از آن را گسترده و به ژرفا برده مشخص ن   یبرعکس، دست ساخته ها

  رانیدر ا   ستیو مدرن   یی از تجدد گرا  شیپ  ی ساختمان ها، در زمان ها  یکربندیو پ  یاب ی عامل در مکان    ن ی( مهمتر 208:  1391  ،یاست. )فلامک  ی انرژ  یی صرفه جو

 که عبارتند از:   نندک ی دخالت م ی ساختمان ها عامل ها  یکربندی( در پ120: 1395نور و همکاران،   یزی( بوده است. )تبر ی )فرهنگ بوم

 .یاجتماع –یخی و تار یخی تار یها ده یپد .۱

 .ینیو دستورات د  یمذهب یها ده یپد .۲

  یعیطب ط یمصنوع و مح طیوابسته به مح ی محل ی سنت ها .۳

 به آب، به نور، به هوا و خاک.  ی دسترس یچگونگ .٤

 .یریاساط یها نشیب   هیسنت و چه بر پا  لیبر مکان، چه بر سب  یها ی حرمت گزار .٥

 ( 209: 1391 ،یکننده اند. )فلامک تیحما  زیکننده و ن  د یکه هم تحد  ،یگیو همسا  یهمجوار ی ها یچگونگ .٦

 کند.  یابزارمند م  م، ی بنا را، به تکر  یدرون ی فضا  یمحور اصل  ،یرانیمعمار ا 
:  1391  ،ی. )فلامکدیگشا   یرا م  یدارد که ژرفنگر  یظاهر خرد  شی و رو به افزا  افتهی شود، آرام آرام کاهش    یبنا قرار داده م  یدر دو سمت محور ساختار  آنچه

به تقارن و محرم    شی گرا  هشود، از جمل   یخاص م  یمراسم  یرویبه مکان ممتاز بنا پ  یاب یچندگانه اند و دست  یاصل  یآنجا که محفل ها  یمعمار  ی فضا  نی ( تدو230

شود و   یجدا م  یو منزلت مقام  یاز کاربر  ی بر ذات معمار  یحرمت گزار  ران،یا  لیاص   یها  یاز معمار  یاری شود. در بس  ینم  دهی داشتن د  ییاستثنا  یمنزلت  ایبودن  

 ( 231: 1391 ،ی. )فلامکردی پذ ی را م  گری د یها یژگیو یو فرع  یاصل یبخش ها  یسازمانده  یبرا

 معماران است.  یزاده تجربه ها  ی رانی ا یمعمار  یو مکان ها رهایبر مس  یاندازه گذار 
  ان یو حرمت به م  تیمانند دقت، عنا   یی گذار، واژه ها   یفضا  نیتدو  ی. براردیگ  ی صورت م  ییبا شاخص ها   ،یبه نقطه بعد  یگذر از نقطه ا  یران ی ا  یمعمار  یفضا  در

 یاز عناصر ساختمان  کی هر  وند یپ  یو چگونگ  ازه اند   نییپهنا، بلندا و درازا استوارند. تع  یو حفاظت هستند و بر پارامترها  ت یتناسب، تداوم، حما   یواژه ها  نده یو زا   د یآ  یم

 ( 255: 1391 ،ی. )فلامکروهاستیزمان در نقل ن   یبر شناخت رمز و رازها یمتک

 . گانهی یمحور و قطب  یاست دارا  یتیموجود ،ی رانی ا یمعمار   یفضا
  ی ها و ابزارها یاست. محورها در تداوم خود به سو یدی رود که ارجمند و کل یتواند به نقطه عطف یوجود دارد که م یا  گانه یمحور  یران یا  ی از معمار یاریبس در

به    ت یمیوقار و آرامش، نظم و تناوب، کشش و صم  انگری فضاها نما  یاپیو پ  ی جی تدر  ی ها  ب یترک  ی ران یا  یها  ی ( در معمار283:  1391  ،ینگرند. )فلامک  ی م  یانتزاع

 ( 285: 1391 ،یبنا، نقش تراز اول دارند. )فلامک گانه ی قطب  ز یها هم محور و ن  نی تدو نی شود. در ا  یم دهی د ی و جمع ی فرد اسیمق

 شود.  یشهر م یفضا ینماد و نشانه اجتماع ، یرانیا  یمعمار
نشدن   نمادها جزو جدا  ها  نشانه  ها  یو شهرساز  یمعمار  یو  عقا  یتمدن  و  است  بوده  نقاط جهان  تمام  در  ا   دی بشر  در    یبشر  یها  یدئولوژی و  را    نمود خود 

  دنی بخش  تینیع  یبرا  ستا  ی باشد و ابزار  ی( نماد، برآمده از فرهنگ م 1392گذاشته است. )صمدپورشهرک و همکاران،    شی به نما  میصور و مفاه  له یبوس  شان یهاساخته

است و    یی آن بر شکل، عملکرد و خوانا  دیباشد که تاک  یم  یمصنوع  ای و    یعیاست. نشانه، عنصر طب  یانتقال معن  یها  ستمیاز س   یکی  یمعمار  ،یذهن  یمحتوا  کی به  

 ی شهر   یبه زندگ یبخش  تی و هو  ندگانیبه آ رانیا یهنر گذشته انتقال دهنده اصول فرهنگ  یبایشود. عناصر ز  ی م  طیواضح از مح  یذهن  ری تصو  کی   یریباعث شکل گ

 ( 1394 ،یو قاسم یامروز ما هستند. )خانلر

 است.  یرانیا یمعمار   یفنون ساختار  نشیسنجش و گز یراهنما ییاستعلا نشیب
در هر دو سرفصل    یران یا   ی ( معمار121:  1395نور و همکاران،    یزی دارند. )تبر  ی اتیآن نقش ح  یریدر شکل گ  ی که عوامل بوم  ، یاست محل  یا  ده ی پد  ی معمار

  ج ی را   یها و داده ها افتهیبر   ی حرمت گزار  هی در شهر و روستا را بر پا ی پا برجا نگه داشتن معمار ی برا  ریو تدب  یمواد و مصالح ساختمان  نشیاش، گز  خته یو فره یبوم

ها هی نظر ی  که وجود دارند از ماندگار ییها، آداب و رسوم و مفهوم ها شهیبناها، اند  یروزی د یها افتهی بر   ی( در نهاد حرمت گزار339: 1391 ،یدهد)فلامک یانجام م

  وستهیپ نش یو تعزل و آفر ییبا یاست که زاده ز یی نگه داشتن ارزش ها زنده ها، خواستار  تی حما ن یشود. ا  یم ت یحما   یمعمار شه یخته شدن در اند و راه و روش شنا

 ( 340: 1391 ،یاند. )فلامک  ی ساختار معمار نی نو در تدو
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 ی در دوران اسلام یرانیا  یمعمار
  ی ران یا   یمعمار  یتوانستند شمرده شوند، پنج اصل مهم از شاخص ها  یم  یمعمار  دیدر تول  یفکر  یکهن که ابزارها  رانیا   یکنار هفت عنصر مشخص معمار  در

 است: ر یکه به شرح ز ده یگرد شنهادیپ یدر دوران اسلام

 شکلی  –یگانگی میان موجودیت های کاربردی کالبدی   -۱
ود امری  مکان هایی که هر یک دارای کاربردی ویژه اند و در جای جای مسیر درونی یک بنا قرار می گیرند تا دسترسی مستقیم به این مکان ها میسر ش  توزیع

و تقدم و تاخر بخشیدن    دن( شیوه پیوند دادن و جدا کردن و ترکیب کر345:  1385  ،یاست که معمولاٌ از استدلال و رجحان های کاربردی تبعیت می کند. )فلامک

به معماری دگر و از مکانی  به مکان های کاربردی، با همه بار منطقی یا استدلالی ای که دارد، از قانون یا دستوری پیروی نمی کند که یکسره ثابت باشد و از معماری

 ( 346: 1385 ،یمی پذیرد. )فلامکبه مکان دگر و در طول زمان دگرگونی ن

د دادن  معمار به وحدت کاربردی در بنایی که به تدوین و تالیفش پرداخته به عنوان یک اصل مطرح است. از همان لحظه نخست، هر معماری که به پیون  دستیابی

ر بماند هر ابداع در سطح  پایدا   د و جدا کردن و ترکیب کردن و تقدم و تاخر بخشیدن به فضاهای کاربردی یک بنا می پردازد به کالبدی اندیشه می کند که اگر نتوان 

 ( 346: 1385  ،یکاربردی بنا را بیهوده می کند. )فلامک

های  کننده ویژگیمقوله شکل بر اساس فرهنگ هایی محلی و آداب و رسوم زندگی اجتماعی هر سرزمین می تواند حتی به هر الزام دیگر نیز برتری یابد و تعیین    در

یگانگی بخشیدن به موجودیت های  که آنچه ملموس و میان آنچه خواستنی بوده و آنچه ناگزیر، تحقق می یافته است.جایی  کاربردی کالبدی شود. آنچه دیدنی بوده و  

 ( 347: 1385 ،ی. )فلامکیو آنجهان  ینجهان یا ی کاربردی و کالبدی و شکلی ، هم پاسخگویی به نیازی روزمره و هم برداشتن گامی متعالی میان ارزش ها

 ها در شکل گیری معماری  نقش راستاها و کنج  -۲
ست  جایگزین کردن یک ساختمان بر نقطه ای از سطح زمین، امری مقدس بوده و بی مراسم و آدابی و عین شکوه صورت نمی گرفته است، موضوع مهمی ا  نکه یا

 و مرتبط و معطوف به عواملی که می توانند در دو حد متقابل قرار گیرند و در یک بررسی نظری تفکیک شوند: 

ی چه به شکل  یک سو تفسیرها و تعبیرهای که برای راستاهای اصلی محیط طبیعی ساخته و پرداخته شده اند قرار می گیرند، و در سوی متقابل عوامل کاربرد  در

  تمایز و آسمان به  احترام  و شرق تقدس سو  یک   در و اجتماعی، –قراردادهای نوشته شده باشند و چه بر پایه قراردادهای ضمنی درون گروهی و میان گروهی و فردی

 ( 350: 1385 ،یری های روزمره قرار دارند. )فلامکپذی شرط  و ها محاسبه فراسوی هایی مقوله  عنوان به  چپ و راست 

 نقش زمان در تدوین شالوده مکانی معماری  -۳
زمان که  زمان تا آنجا که کاربردهایش در تدوین فضای مکانی مربوط می شود در دوران اسلامی به صورت صریح ابراز نشده است. ولی برداشت ملموس از   مفهوم 

 عبارت است از:  

ژگی کمی بودنش قابل دریافت است  زمان از راه قیاس و تطبیق با مقوله های اصلی و اساسی مانند هستی و مکان و حرکت به دست داده می شود، که وی مفهوم 

 ( 358: 1385 ، یو این امری است که در پدیده حرکت می توان فهمید. )فلامک

راستایی معین، قابل تصور نیست الزاماً شکل خطی پیدا می کند و کمیت آن با همه پیوستگی هایش به اقتضای مکانی و با اجسامی که    ی از آنجا که ب   حرکت، 

 ( 359:  1385 ،یم می بخشند، در طول فهم می شوند. )فلامکاین قضای مکانی را تجس

ترتیب باشند که  از بناهای قدیمی ایران می توانند به سادگی بیهوده شوند و موجودیت مکانی شان یکباره برای بیننده آشکار و شناخته آید یعنی اینکه به   برخی

که به گذشته های دور و نزدیک کشور تعلق دارد، دیدار و گذر در طول بنا متضمن شناخت موجودیت    بیننده بتواند یکباره بر آن چیره شود و بر عکس در بناهای دیگر 

 ( 360: 1385 ،یگردد. )فلامک  یبر آنها مستول  کبارهیتواند  ینم  نندهیمکانی آنها نیست و ب 

 تعیین مسیر در فضای معماری  -٤
ن هایی که پس از ترکیب با دیگر مکان های یک بنا، شالوده کاربردی و ساختمانی اش را به  همیشه این قدرت را دارد که در تعیین ابعاد هر یک از مکا  معمار

 ( 361: 1385 ،یبهترین وجه اقتصادی بسازد. )فلامک

و تقدس عناصر  میان بناهای گوناگون ده سده اخیر ساختمانی را نمی توان یافت که در آن وجهی از تقدس و احترام منظور و مشهود نبوده باشد. تقدس حضور    در

که در بنا برپا داشته می شود،  تبی. احترام به سلسله مراابدیشوند، تقدس و احترام به مخلصی، در بنا تشکیل  ینمادی ای که در قلب بنا جای داده می شوند سبب م

 ( 362: 1385 ،یاحترام به عناصر متبرک که بنا برای نگهداشت آنها ساخته می شود . )فلامک

ختمان  وری معنوی از فضای معماری پیرو ترتیب و تدریجی است که برای آماده ساختن ذهنی بر قرار می شوند از لحظه ای که شخص دیدار کننده از سا  بهره

. جای جای فضای یندستانه آن نهاده تا آخرین نقطه ای که به آخرین جایی می رسد که آخرین منظر یا چشم انداز فضای درونی را پیش روی خودمی ب پای به آ

 ( 362: 1385  ،یمعماری با شکل هایی پیوسته و دگرگون شونده به او نمایانده می شود. )فلامک

  شکل   دگر  دیدگاهی  از  و  دارد  مطلق  شکل  دیدگاه  از  انطباق  عدم  ندارداین  انطباق  شود  پیموده  شهری–ماری  که باید برای رسیدن به قلب یک واحد مع   مسیری

است و معطوف به    یمسیر در پیمایش راه بسوی قطب و در پیمودن مسیری که به خارج باز می گرداند بیشتر برشکل ظاهری موضوع متک  تطابق  بودن  نسبی.  نسبی

 ( 364: 1385 ،یحافظه وخاطره فرد. )فلامک

فضای معماری   گسترده ای وجود دارند که وجود اندیشه ها علائقی را در ارتباط با تقدس و احترام به فضای مکانی گواهی می دهند و اینها نشانه هایی از  ادبیات 

تدریج در مسیر معطوف می شوند )فلامک و  ترتیب  به  به دست دهند که  توانند  بازی در مورد م364:  1385  ،یرا می  با وجود  و  بر  سیرهای(  با فضاهایی         درونی 

 ( 365: 1385 ،یخوریم که در ترکیب یا آمیزش با یکدیگر یک پیکره یگانه معماری را می سازند. )فلامکمی

 نقش معماری به مثابه وسیله ارتباط گروهی  -٥
نقش ساز    رانیگوناگون ا   یها  ن یدر سرزم  جی را  یو نماد  یمفهوم  ینگه داشت و اشاعه ارزش ها  یبرا  ی به مثابه ابزار  یاصل   نهیتوانسته در سه زم  ی معمار  یفضا

 عبارتند از:   ییکارا نهیسه زم ن یباشد. ا 
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 بنا،    یکالبد کرهیپ •

 بنا،    یها ی کاربر  ینفس و معنا •

 ( 365:  1385  ،یافزوده شده در بنا. )فلامک ا یداده  یکار گذاشته شده و جا یعناصر فرع •

  ،ی. )فلامکنهیر یسابقه بس د  ی دارا  ستیشود امر   یبه آنچه ساخته م  دنیبخش  ت ینگه داشتن و جذاب   داریداشتن، پا   انیبه بزرگ داشتن و بزرگ نمودن، نما   لیم

 ی دست کم گروه  ای مردم    ع تجم  ی برا ی که واسطه ا  یی فضاها  یو شکل ده  ره یبازار ها و غ  ا، ی مانند مساجد و تکا  یدر معمار  یجمع  یفضاها  ی ری( شکل گ365:  1385

   ( 366: 1385 ، یو رو در رو. )فلامک کی از جنس نزد  یارتباط گروه بودن است. ارتباط له یوس ن یاز مردم است مظهر هم

 گیری نتیجه
نهاد، خود را آغاز نمود و تا به امروز پا به    اتیکه انسان پا به عرصه ح  ی کهن برخوردار است. از زمان   ی ا  نهیشیعلوم، از پ  نی تر  ی میاز قد   ی کیبه عنوان    ی معمار

 زیآن ن فی زمان تعار  یها در ط یدگرگون  نی و به واسطه هم دهیرا به خود د یاریبس ی ها یکرده و دگرگون  یخود را ط یروند تکامل یبشر یها دهی پد ریبشر و سا یپا

 یم        متعدد در جهان پراکنده  یآن به شکل بناها و ساختمان ها  یهزاران سال وجود داشته است و نمونه ها  یاست که ط  یا  دهیپد   یکرده است. معمار  رییتغ

  یبشر  اتیبر تجرب   یجلب کرده که متک  ییها وهیتوجه آنان را به ش  ن،اهداف معمارا   نی تر  یاز اصل  یکیبه عنوان    یمعمار  یمطلوب در فضا  یتیفیک  جادیباشد. دغدغه ا 

با نسل ها  یدستاوردها  یتیتسلسل هو  و شده و زبان    تیباره، تقو   نی با رجوع چند  ی ذهن  یخاطرات و انباشت ها  نی اوست. ا  یدانسته ها  شیو پ  نیشیپ  یانسان 

و در جهت    یمبان   نی هستند و معمار مسلمان با علم به ا  یاسلام  کی دئولوژیو ا  یاعتقاد  یاز مبان   هبرگرفت  یران یا   یکند. اصول معمار  یم  نییرا تب  یمعمار  یالگوها

دارند.   ینم  سوریم  یبه کمال  یمعمار  یدست کم برپا داشتن فضا  ایشوند؛   ی فهم نم  گر یکد یاصل ها بدون   ن یاصول بهره گرفته است. ا  ن یاز ا   ش، یآنها در آثار خو   یتجل

 ی بنا به دست آمده فهم نم   ی کالبد  ییستای و ا   ی و شکل خارج  یداخل  یکه از ادغام کاربردها  یحجم  ی ب   ند، یآ  یم  ریمس  یساز   یو غن  نی به کار تدو  ن یعناصر نماد

  ط ی از شرا  یرویپ  ر قرارداد شده و خواه د  یتوجه بماند که خواه به اعتبار ارزش ها  ی ب   یی به راستاها و به کنج ها   تواند ی  نم  اشمی نام  ی که ما صاحب کمال م  ییشوند؛ بنا 

 . روند  یبه شمار م ی اصل یکننده داده ها  نییقدر تع ی مصنوع، دارا ط یمح -یعیطب ط یدر مح ینیگزی جا ژهیو

شکل دهنده هویت    های پویا و  ررسی اصول و عناصر معماری پیش از دوره گذار ایران، به معنی بازگشت به گذشته و تقلید از آن نیست، بلکه رجوع به ارزش ب 

حی ما را از محیط اطرافمان تامین کند و ساختار و چهارچوبی برای فعالیت های جاری در آن بسازد؛ و بالاتر از همه بیانگر  ماست. معماری باید نیازهای فیزیکی و رو

 کمال گرایی، وحدت و ارزش های فرهنگی، اخلاقی و نمادین معماری ما باشد. بر این اساس، اصول معماری عبارتست از: مرکزیت، نظم، درون گرایی، ابهام، تعادل،  

ن و آرامش. این اصول  کثرت، تنوع، زیبایی، هماهنگی با طبیعت، توازن، اندازه، حفظ حریم، بداعت، سلسله مراتب، پرهیز از اسراف، کامل بودن، چند کارکردی بود

 .بخشیددارای مصادیق کاربردی و روشنی در بنا هستند که می توان با به کارگیری آنها به یک بنا هویتی بر پایه معماری ایرانی  
 

 جمع بندی مباحث اصول معماری ایرانی -1جدول 

 نمونه ساخت در معماری ایرانی راه کارهای ساخت  اصول معماری

 در یرو انهیم

 بنا وسعت

 خانواده؛  ازین از شیاز ساختن ب زیپره -

 ؛ یضرور ریغی از ساخت فضاها زیپره -

 ع؛ یوس ساخت خانه دلباز و -

 .آن  دری جار یرفتار یو الگو یکاربر وسعت فضا با توّجه به نوع نییتع

ی فضاها  جادیا

 ی عملکرد چند

 نمودن فضا؛ ریانعطاف پذ -

 ؛یرو اده یز از اسراف و زیپره -

 مختلف؛ یها  زمان استفاده از فضا در تیقابل -

 در فضا؛ گوناگونی انجام عملکردها تیقابل -

ح  ییفضاها  ا  یمرکز  اطیمانند  فضاها  به  وانیو  عملکرد   ییعنوان  ی  چند 

 د.هستن

 ت یاشراف ینه

 ؛ یهشت جادیا -

 اط؛یبه ح یخم از ورود و چیپر پ یساخت دالان ها -

 ؛ یمرکز اطیح یاستفاده از الگو -

  به رونیب یعموم یافراد از فضا دید دالان ها مانع از ریدر مس چشیپ جادیا

 شد. یخانه م یخصوص یفضا

  سلسله جادیا

 ییفضا مراتب

 بنا؛ یبرا مشخص یورود فیتعر -

 ؛یو خصوص یعموم مهین ،یعموم یها عرصه فضا به کیتفک -

  و یمراتب دسترس  سلسله جادیا قیها از طر عرصه  نفوذ به یریکنترل پذ -

 یمراتب بصر  سلسله

  سلسله ی  ریکه منجر به شکل گ  یاندرون  وی  در حد فاصل ورود  یهشت  جادیا

 شود. یم ییروشنا ی به فضا کیتاری فضا کیاز  ییمراتب روشنا

 تیّمحرم جادیا

 ؛ یرونیو ب یاندرون خانه به دو بخش کیتفک -

 ؛یفاصله از ورود نیشتر یب در یقرار دادن اندرون -

 فضاها؛ ی برا یورود  شیپ جادیا -

 ک ی  تنها  قیآنها از طر  یو دسترس  یرونیب  و  یبنا به دو بخش اندرون  میقست

 .کنترل شده  یورود

 تیمرکز جادیا

 بنا؛  مرکز به عنوان اطیساخت ح -

 اط؛ یاطراف ح در مختلف یاستقرار فضاها -

 اطیدر ح شکل نیدر بهتر عتیورود طب -

 ی.مرکز یها اطیواسطه وجود ح به مختلف یخانه به عرصه ها کیتفک

 خلوت  جادیا

  به منظور اطیو ح اتاق راهرو در حد فاصل مانند حائل یفضا کیساخت  -

 افراد  میاز ورود مستق  یریجلوگ

به   گوشواره ی ها، اتاق ها بالاخانه صندوق خانه ها، همچونیی ساخت فضاها -

 در اتاق  خلوت جادیمنظور ا

 ، ییسلسله مراتب فضا  جادیبر ا  علاوه ی  ورود  ش یبه عنوان پ  ییساخت فضا

با ساخت صندوق خانه    نیمچنه  کند.  یم  یری به فضا جلوگ  م یمستق  ورود  از

و   ت یمحرم شیباعث افزا  امر ن یبه فضا داده که ا یشتری... عمق ب  و  و پستو

 شود. یم خلوت جادیا

 اسیمق تیرعا

 یی فضا

 یفضاها وسعت که عمل شود یبه گونه ا فضا،ی در ساخت اندام ها و اجزا -

 .داشته باشند عملکردشان متناسب با

و    بزرگتر ی  خانواده و فضا  یبرا  ادتریعمق ز  و با  کوچکی  اختصاص فضاها 

 همانانیم مجلل تر به
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 از ارتفاع زیپره

 بنا بلند

 اد یز ارتفاع از ساخت بنا با زیپره -

 ی داخل یفضاها سقف از مرتفع نمودن زیپره -

 در بنا آن متناسب با نوع عملکرد فضا اختصاص ارتفاع به هر -

 حال   نیمتفاوت و در ع  یعملکردها  با  مختلف به فضاها  یارتفاع ها  صیتخص

 اد یز عاز ساخت فضا با ارتفا ممانعت

از  زیپره

 تشخص

 بنا ی خارج یخاص در نما عدم استفاده از مصالح -

 رامون یپ از بافت زیو متما خاصی عدم استفاده از فرم ها -

 شوند.  یفخرفروش سردر در بنا که باعث مانندی عدم استفاده از عناصر -

 از   زیپره  و  یجمع  تیهو   جادیا  یبرای  بافت، عامل  یکالبد  یمایس  یکنواختی

 ی فخرفروش

ی  ازهاین نیتأم

  افراد مختلف

 ساکن

  طایحی )تیو جنس یسن مختلف یها گروه  یبرا لازم یفضاها ینیب شیپ -

 ی(و اندرون یرونیبی ها

 در خانه؛ یخصوص حوضه از یحوزه عموم کیتفک -

 روز شبانه خانواده در طول یاعضا مختلف یعملکردها ی اختصاص فضا برا -

فضاها در اطراف آنها، علاوه  نشیچ مختلف در خانه و یها طایبا ساخت ح

 مختلف در  یها تیانجام فعال نه یزم مختلف در خانه،  یها حوزه کیتفک  بر

  مختلف ساکنان   یازهاین  بیترت   نیا  شود و به  یم  جادیبا هر حوزه ا  ارتباط

 .شودی م رفع

 تقارن 
 فضا تیکل در یتقارن محور جادیا -

 ات یبا جزئ ارتباط در یتقارن نقطه ا جادیا -

  ی معمار  در یبصر یشناس ییبایاصول ز ازی کیدر نما   یتقارن محور  جادیا

 است  یسنّت

 تعادل
 یا ه ساز تعادل جادیا یبند برا پشت ستمیاستفاده از س -

 ن یزم به انتقال بار یبرا گریکدی یاستقرار جرز ها بر رو -

ا  علاوه  گریکدی  یاستقرار جرزها بر رو  جادیا  باعث  ،یبصر  ییبایز  جادیبر 

 شود. یبنا م ییستایا و یتعادل در نظام سازه ا

 یابیمکان

 مناسب

 هموار ی ها نیساخت خانه در زم در مناطق گرم و خشک، -

 کوهستان بی استفاده از ش ،یریسردس در مناطق -

  یی گرما  تیامکان استفاده از ظرف  یکوهستان   در مناطق  بیساخت بنا در ش

 رساند یم تابش آفتاب را به حداکثر جذب امکان نیو همچن نیزم

 شیآسا نیتأم

 و یحرارت

 یبرودت

 فصل  چهار یفضاها  جادیا -

 ش ی آسای و زمستان برا  تابستان مکان سکونت در رییتغ -

 بالا یحرارت تیظرف استفاده از مصالح با -

 ی شیآسا طیشرا نیباعث تأم ن ی نش نزمستا و نینش تابستان یفضاها  جادیا

 شود.  یم  یانرژ  از حد  شیسال بدون اتلاف ب  مختلف  افراد خانواده در فصول

 

 مراجع 
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انضمام نظریات داراب دیبا  واکاوی و بررسی نور و شفافیت در آثار معماران معاصر ایران در گذر زمان، به    ، 1394  شهری، رضا،   ، حق جو، امیر  ، حاملی، منوچهر .۸

 بابل   کنفرانس ملی مهندسی معماری، عمران و توسعه شهری، درباره معماری معاصر، 

 شهر مصدر  ی،و شهرساز ی درمعمار یداریپا  یالملل نیب   کنگره ،یمعمار  فی و تعر یستیبر چ  ییجستارها ،1393 شهاب، ،یشهاب  ی، دعلیس ،یحجاز .۹

تأث  تیفرهنگ محرم  یبازشناس  ،1394  فال آذر، سارا،   کین   ،راحسانیم  ،یجواد  ینیحس . ۱۰ بر کالبد معمار  ریو  پژوهش در علوم و    یالملل  نیب   کنفرانس  ، یآن 

 ی، مالزی تکنولوژ

 رشت  ،یاسلام ی ران یا  یشهرساز و ی معمار یمل شیهما  ، یران ی ا  یمعمار و نشانه در  نماد   یبررس ،1394 را،یسم ،یقاسم  ،الهام ،یخانلر . ۱۱
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