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تحلیل مفهوم خلاقیت در نگاره  مستی لاهوتی و ناسوتی اثر 
سلطان محمد نقاش 1

سحر ذکاوت 2
خشایار قاضی زاده 3

چکیده
نگاره  مستی لاهوتی و ناسوتی اثر ســلطان محمد یکی از آثار برجسته و ارزشــمند در هنر نگارگری اســت. هنر نگارگری ایرانی دارای 
ویژگی ها و شــاخصه هایی اســت که ســبب تمایــز و تفاوت آن با ســایر ســبک های نقاشــی اســت. هم چنیــن، خلق آثــار هنری به 
خلاقیت هنرمندان بســتگی دارد و خلاقیت نقش محــوری در انواع هنرهــا دارد. اهمیــت ویژگی های هنر نگارگــری و در محوریت 
آن، نگاره  مستی لاهوتی و ناســوتی ســلطان محمد و جایگاه خلاقیت در هنر، ضرورت انجام پژوهش حاضر را ایجاد نموده است. 
گی های نگاره  مستی لاهوتی و ناسوتی و شناخت بازتاب مفهوم خلاقیت در  گی های نگارگری ایرانی و ویژ بنابراین، شناســایی ویژ
گی های نگاره  نام برده اهداف پژوهش حاضر را تشــکیل می دهند. پرسش های پژوهش به این شــرح است: 1( نگارگری ایرانی  ویژ
گی ها چگونه در نگاره  مستی لاهوتی و ناسوتی سلطان محمد به کار رفته است؟ 2( مفهوم خلاقیت  گی هایی دارد و این ویژ چه ویژ
در نگاره  مستی لاهوتی و ناسوتی سلطان محمد چگونه بازتاب یافته است؟ در راســتای پاسخ گویی به پرسش های مطرح شده، 
اطلاعات کتابخانه ای و اسنادی با رویکرد توصیفی-تحلیلی و استدلال قیاسی مورد بررسی قرار گرفته است و نمونه  موردی نگاره  
مستی لاهوتی و ناسوتی اثر سلطان محمد می باشد؛ نتایج پژوهش نشان می دهد: در این نگاره، ویژگی منظره سازی در مقایسه 
با سایر آثار نگارگری ایرانی کم تر به کار رفته است و خلاقیت با مفاهیم ابداع، نوآوری و ابتکار، تخیل و به کارگیری خیال، روشی برای 

پاسخ گویی به استرس های روانی و ابهامات زندگی و . . .  در ساختار مفهومی و بصری نگاره دیده می شود. 
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مقدمه
کــه نماینــده  غنــای  نگارگــری ایرانــی، هنــری اصیــل اســت 
دارای  هنــر  ایــن  می باشــد.  ایران زمیــن  هنــری  و  فرهنگــی 
گی های منحصر به فرد اســت که آن را از ســایر ســبک های  ویژ
نقاشــی و تصویرنگاری متمایز می کند. »نگارگر ایرانی از اصول 
گاه بــوده و بــرای انتقــال احســاس مضامین  انتظــام بصــری آ
گونه گــون، صــرف تصویرگــری از عناصــر و اجــزا صحنــه را وافی 
به مقصــود ندانســت؛ و گزینــش کادر مناســب، هندســه  لازم 
و ترکیب بنــدی مطلــوب، در کنــار کاربســت کیفیــات بصری و 
تمهیــدات هنرمندانــه، چــراغ راه وی بــرای باورپذیــر نمــودن 
انطبــاق متــن و تصویــر، به لحاظ حســی بــوده اســت«)زارعی 
فارسانی، قاسمی اشکفتکی، 1398: 40(. یکی از آثار تصویری 
ارزشــمند در ایــن زمینــه نــگاره  مســتی لاهوتــی و ناســوتی اثــر 
ســلطان محمد نقاش می باشــد. لازم به ذکر اســت، خلاقیت 
لازمــهِ  غنــای آثــار هنــری اســت؛ و آثــار هنــری، زمانی مانــدگار 
می شــوند که هنرمند خلاقیت خود را به حــد اعلایی در خلق 
گیــرد. اهمیــت ویژگی هــای هنــر نگارگــری و در  کار  اثــرش بــه 
محوریــت آن نگاره  مســتی لاهوتی و ناســوتی ســلطان محمد 
و جایــگاه خلاقیــت در آن، ضــرورت انجــام پژوهــش حاضــر را 
گی هــای نگارگــری ایرانی  ایجاد نمــوده اســت. شناســایی ویژ
گی های نگاره  مستی لاهوتی و ناسوتی و شناخت بازتاب  وویژ
مفهــوم خلاقیــت درویژگی هــای نــگاره  نام بــرده بــه عنــوان 
اهــداف پژوهــش حاضــر مطــرح شــده اســت و پرســش های 

پژوهش عبارتند از:
گی هــا چگونه  گی های نگارگــری ایرانــی کدامنــد و این ویژ ویژ
در نگاره  مســتی لاهوتی و ناسوتی ســلطان محمد به کار رفته 

است؟
 مفهوم خلاقیــت در نگاره  مســتی لاهوتی و ناســوتی ســلطان 

محمد چگونه بازتاب یافته است؟ 
برای پاسخ گویی به این پرســش ها، ابتدا، به تعریف خلاقیت 
گی های شاخص  پرداخته شده و سپس، نگارگری ایرانی وویژ
آن مورد بررســی قــرار گرفته اســت. بخش بعــدی پژوهش هم 
به معرفی ســلطان محمد و تحلیــل ویژگی های نگاره  مســتی 
لاهوتــی و ناســوتی اثر این اســتاد بــزرگ اختصــاص یافتــه و در 
کید  نهایــت، خلاقیت در نگاره  مســتی لاهوتی و ناســوتی بــا تأ
کاوی قــرار  گی هــای نگارگــری ایرانــی مــورد تحلیــل و وا برویژ

گرفته است. 

پیشینه  پژوهش
در جســت وجوی پیشــینه  پژوهــش حاضــر، مطالعــه ای بــا 

موضــوع دقیــق »تحلیــل مفهــوم خلاقیــت در نــگاره  مســتی 
نقــاش« مشــاهده  اثــر ســلطان محمــد  لاهوتــی و ناســوتی 
نشــده اســت. اما در راســتای تحلیــل نــگاره  »مســتی لاهوتی 
و ناســوتی« اثــر ســلطان محمــد نقــاش پژوهش هایــی انجام 
شــده اســت. بــرای نمونــه، »بررســی و تحلیــل فــرم و رنــگ در 
نگاره های ســلطان محمد نقاش« عنــوان پایان نامه  افســانه 
نیکی رشــیدی )1375( می باشــد؛ نویســنده در آن به تحلیل 
فرم و رنگ در نگاره  مســتی لاهوتی و ناســوتی پرداخته است.  
پژوهش دیگر، »مقایســه  ســاختار طراحی در آثار رضا عباســی 
و ســلطان محمد« عنــوان پایان نامه  ســید حســین موســوی 
اعظم )1391( می باشــد. موضوع »ساختارشکنی تفسیرهای 
دوگانــه  شــعر حافــظ در نگاره هــای ســلطان محمــد نقــاش« 
نوشــته  ندا غیاثی و فتانه محمودی)1394(، نقد ادبی اســت 
که نتایج آن نشــان می دهد که نوع پرداخــت در ترکیب بندی 
هندســی، رنگ و شــخصیت پردازی، زبان ابهام و ایهام اشعار 
حافــظ را حفــظ نمــوده و جهــان لاهــوت و ناســوت بــا زبانــی 
مبهم به تصویر درآمده انــد. هم چنین، مقاله »بررســی عنصر 
حرکت در موجــودات افســانه ای ســلطان محمــد و بازنمایی 
آن در پویانمایــی ایــران« نوشــته زهــره شایســته فر )1394(، 
نشــان می دهــد نگاره هــای ســلطان محمــد دارای دیــدی 
کــه می تواننــد منبــع  متفــاوت و جالــب و اغراق آمیــز هســتند 
الهام مهمــی در طراحی انیمیشــن های تخیلی باشــند. مریم 
کشــمیری)1397(، پژوهشــی با نام »مقــام نوازنــدگان در عصر 
صفــوی برپایــه  نــگاره  مســتی لاهوتــی و ناســوتی اثــر ســلطان 
محمــد« در زمینــه  تحلیــل ایــن نــگاره انجــام داده اســت. 
فهیمه دانشــگر و حدیــث حاتم ونــد)1395(، در مقاله  »رابطه  
گهی های مطبوعاتی  تکنیک هــای دیجیتالی با خلاقیــت در آ
گهی هــای مطبوعاتی ایران  در ایران« مفهــوم خلاقیــت را در آ
کاوی قــرار داده انــد. پژوهــش پیــش رو، بــا پیشــینه   مــورد وا
موجــود از نظر رویکــرد تحلیلــی متفاوت بــوده و در ایــن مقاله 
کید  مفهــوم خلاقیت در نــگاره  مســتی لاهوتی و ناســوتی بــا تا

گی های نگارگری ایرانی مورد مطالعه قرار گرفته است.     برویژ

روش پژوهش
پژوهش پیش رو، با تجزیه و تحلیل کیفی اطلاعات کتابخانه ای 
و داده های اســنادی و با رویکرد توصیفی- تحلیلی انجام شده 
اســت و نمونه  مورد بررســی پژوهش حاضر شــامل نگاره  مستی 
لاهوتــی و ناســوتی اثر ســلطان محمــد اســت و متغیــر خلاقیت 
وویژگی هــای آن در ســاختار ایــن نــگاره و براســاس ویژگی های 
نگارگری ایرانی از نظر سنت گرایان مورد بررسی قرار گرفته است.   
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تعریف خلاقیت1
برخی خلاقیت را یک »پدیده  اجتماعی« و »برخاسته از نیازها 
و مقتضیات جامعه و شــرایط خانوادگی« می داننــد و عده ای 
هــم آن را »پدیده ای شــخصی« و متاثر از »انگیــزش، هیجان و 
عواطــف و یادگیری هــای فردی« تلقــی می کننــد. هم چنین، 
دیدگاهی دیگر نیز وجود دارد که خلاقیت به عنوان »مفهومی 
شــناختی« عنوان می شــود که »فرآیندهای عالــی ذهن نظیر 
تفکــر، هــوش، تخیــل و پــردازش اطلاعــات« در آن دخیــل 
کــه، خلاقیت  هســتند. عــده ای هــم بــر ایــن تفکــر معتقدنــد 
»مفهومی چندبُعدی شــامل عوامــل اجتماعی و شــناختی« 
اســت و به بیان صریح تر، خلاقیــت را متاثــر از عوامل محیطی 
می دانند)قره بگلــو، 1391: 87(. خلاقیــت در لغت، به معنای 
»آفرینندگی و نوآوری« و در زبان فارســی هــم به معنای »خلق 
کردن، بــه وجــود آوردن و ابداع« اســت؛ و در مفهــوم »علمی و 
فنی شــامل فرآیندهای ذهنی اســت که منجر به حل مســاله 
و بــه وجود آمــدن ایده هــای نــو می شــود«)رهنما، 1395: 3(؛ 
که این ایده هــا بی همتــا و بدیع  هســتند. اندیشــمندان قبل 
از دوران مــدرن، خاســتگاه نــوآوری و خلاقیــت را نیروهــای 
فراطبیعــی می دانســتند. »خلاقیــت هنــری به مفهــوم کلی، 
به معنای نیــروی مولد هنر، خاســتگاه هنر و یــا فرآیند تکوین 
و تولیــد هنــر در دوران ماقبل ســقراط2 بــه الهام الهــی و جذبه 
هنرمند تعبیر می شــد؛ در زمان ســقراط، انکشــاف حقایق به 
کات5 و  میمســیس3 تغییر یافت و افلاطــون4 تولید هنــر را محا
خاســتگاه آن را غریــزه  انســان دانســت«)همان(. افلاطون در 
رساله  ایون6 خود سرچشــمه  خلاقیت را فراســوی عقل آدمی 
می دانــد و ایزدبانــوان نه گانــه  یونــان باســتان یعنی موزهــا7 را 
منشــای خلاقیــت تلقــی می کــرد. ارســطو برخــلاف افلاطــون 
خلاقیــت را فرآینــدی طبیعــی و تاحــدی زمینــی و بــا امراضــی 
ع، مالیخولیــا و افســردگی مرتبــط می دانــد. حتــی  چــون صــر
در نظریه هــای باســتانی خلاقیــت، آن را متــرادف بــا جنــون 
و دیوانگــی مطــرح می کننــد. در ایــن دیــدگاه، خودجوشــی و 
غیرعقلانی بودن خلاقیت نتیجه  جنون است)رهنما، 1395: 
3(. به طور کلی، ارسطو نســبت به افلاطون، نظری عقلانی تر 
در مورد خلاقیــت داشــته و با تعلیق خاســتگاه ســماوی هنر، 
توجه برجســته به عنصر تخیــل، خلاقیت هنرمنــد را آزادانه تر 
کــرده اســت)نهانی، 1390: 19(. تورنــس8 یکــی  از قبــل تلقــی 
از پیشــگامان محیط گرایــی ســه تعریــف پژوهشــی، هنــری و 
وابســته به بقا از خلاقیت ارائــه کرده اســت)اعظمی، جعفری 
را  »خلاقیــت  پژوهشــی،  تعریــف  در   .)30  :1391 کریمــی،  و 
کمبودهــا، مشــکلات و خلأهــای  بــه مســایل،  حساســیت 

فرضیه هایــی  تشــکیل  و  زدن  حــدس  دانــش،  در  موجــود 
دربــاره  ایــن کمبودهــا، ارزشــیابی و آزمایــش ایــن حدس ها و 
فرضیه ها، احتمالا، اصــلاح و آزمون مجدد آن هــا و در نهایت، 
عباســعلی زاده  می کند)طباطبائیــان،  بیــان  نتیجه گیــری« 
از  هم چنیــن،  او   .)93  -92  :1395 فیــاض،  و  کلائــی  رضا
خلاقیت به عنوان ســلاحی برای مبــارزه با مشــکلات زندگی و 
اســترس های روانــی یــاد می کند)اعظمی، جعفــری و کریمی، 
1391: 29(. در تعریف هنری، »آن را مانند خواســتن دانستن، 
عمیق تر حفــر کردن، دوبــاره نگاه کــردن ... و دســت دادن به 
فردا« عنوان می کند و در تعریف وابســته به بقــا هم خلاقیت را 
»کنار آمدن فرد با موقعیت های دشوار« تلقی می کند)همان: 
گــرا و هم گرا  30(. گیلفــورد9 در مــورد خلاقیــت دو نــوع تفکــر وا
را مطــرح می کنــد کــه بــه ترتیــب مفاهیــم »دســت یافتــن بــه 
رهیافت هــای جدیــد بــرای حــل مســایل و دســت یافتــن بــه 
گرا  پاســخ صحیــح« را شــامل می شــود و خلاقیت را بــا تفکــر وا
متــرادف و هم راســتا می دانــد )پیــران، پــروار و اســمی، 1391: 
گــرا یــا تفکــر خــلاق را شــامل »ســه بُعد  140(. گیلفــورد تفکــر وا
ســیالی، انعطاف پذیری و نوآوری یا ابتکار« می داند. »سیالی 
بــه معنــای ســرعت بیــان و تولیــد هرچــه بیش تــر مفاهیــم، 
جمــلات و ایده هاســت. انعطاف پذیــری بــه معنــای انتقــال 
از طبقــه ای از پاســخ ها بــه طبقــه  دیگــر« و ابتــکار »دورشــدن 
از امــور رایــج و واضــح یا قطــع رابطــه بــا تفکــر مبتنی بــر عادت 
است«)امیری و اسعدی، 1386: 27(. رنکو10 هم بیان می کند 
کــه »خلاقیت ایجــاد ارتبــاط بین ایده هــای نو و دانــش جدید 
است؛ آن چه امروزه به عنوان دانش نامیده می شود تجارب، 
مهارت هــا و اطلاعات اســت؛ امــا در آینــده، فرآیندهای خلاق 
دانش نامیده می شــوند و خلاقیــت افراد به وســیله  چگونگی 
استفاده از دانش اندازه گیری می شود. خلاقیت همان تمایل 
و ذوق به ایجاد اســت، که در همــه  افراد و همه ســنین به طور 
بالقوه وجــود دارد؛ بــه عبارت دیگــر، خلاقیــت ظرفیت دیدن 
روابط جدید و پدیــد آوردن اندیشــه های غیرمعمول و فاصله 
گرفتن از الگوهای ســنتی تفکر را شــامل می شــود. تفکر خلاق 
ترکیبــی از قدرت ابتــکار و انعطاف پذیری اســت که فــرد را قادر 
ج از تفکــر معمول و معقــول به نتایــج متفاوت و  می ســازد خار
مولد بیندیشــد)زمانی زاد و گلزار، 1396: 27(. وبســتر11 هم در 
این مورد معتقد اســت کــه، خلاقیت »قــدرت و توانایی ایجاد 
و خلــق مفاهیــم جدیــد یــا به کارگیــری آن در شــکل جدیــد« 
به وســیله  »مهارت هــای ذهنــی« اســت و روبینــز12 هــم آن را 
»توانایی ترکیب ایده ها در یک روش منحصــر به فرد و یا ایجاد 
پیوســتگی بیــن ایده هــا« عنــوان می کند)تاجــور و همــکاران، 
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کبر ســیف در کتاب روان شناسی  1387: 2(. هم چنین، علی ا
پرورشــی، خلاقیــت را »توانایــی عبــور از مــرز دانســته ها بــرای 
رســیدن به مرز ندانســته ها« توصیف می کند)ســیف، 1379: 
84(؛ و گودرزی، »به کارگیری توانایی های ذهن را برای ایجاد 
یــک فکــر جدیــد« بــرای تعریــف آن ارائــه می کند)مرتضــوی، 
ناظمــی و پریشــانی فروشــانی، 1395: 104(. امــا اســتنبرگ13 
آن را موضوعــی چندبُعــدی می دانــد و عواملــی چــون ســبک 
آن  در  را  محیطــی  شــرایط  و  انگیــزش،  شــخصیت،  تفکــر، 
موثــر می داند)تاجــور و همــکاران 1387: 2(. آمابیــل14 هــم، 
عوامل »مهارت هــای مربوط به حــوزه  فعالیــت، مهارت های 
تفکــر خــلاق و انگیــزه ی درونــی، را از شــرایط مهــم خلاقیــت 
معرفــی می کنــد و انگیــزه  درونــی نیــز از اهمیــت بیش تــری 
در بیــن ســایر عوامــل برخــوردار اســت)مرتضوی، ناظمــی و 
پریشــانی فروشــانی، 1395: 104(. شــایان ذکــر اســت، برخــی 
گهانــی« می دانند و  صاحب نظران هــم خلاقیت را »کشــفی نا
آن را با کشــف و شــهود هم راســتا تلقی می کنند)چراغ چشــم، 
1386: 11(. در تعریفــی امــروزی از خلاقیــت -کــه تحــت تاثیــر 
مناســبات اجتماعــی و اقتصــادی قــرار گرفتــه- تفکــر خلاقــی 
اســت که می تواند هنری عرضــه کند که خوب بــه فروش برود 
و نقشــی در صنعت و اقتصاد ایفا کند و به طــور کلی، خلاقیت 
بینــای  بیــان می شــود)پیروزرام،  اقتصــادی  تولیــد  معــادل 

مطلق، 1392: 32(.    
در پژوهــش »بررســی تأثیــر ابعــاد فرهنــگ ســازمانی بــر بــروز 
دانشــگاه های  علمــی  هیــات  اعضــای  دیــدگاه  از  خلاقیــت 
شــیراز و علوم پزشــکی شــیراز« تعاریف خلاقیت در شش گروه 

طبقه بندی شده است که در جدول )1( ارائه شده است: 

لازم به ذکر اســت »بررســی فرآیند خلاقیت، به ویــژه، خلاقیت 
هنــری بــدون درک وابســتگی میــان مفاهیمــی چــون تصور و 
تخیل غیرممکن است«)رهنما، 1395: 4(. بدون وجود برکت 

تخیل، ممکن اســت بتوان طرح های متفــاوت را آفرید؛ اما در 
ایــن آفرینه هــا جرقه هــای موجــود در عملکرد شــخص خلاق 
و مولفه هــای خلاقیــت وجــود نــدارد. »در حقیقــت، انســان 
زمانی قادر به خلق آثار خلاق اســت که تخیل و تصور را توأمان 
دارا باشــد. قــوه  تخیــل، نیرویــی اســت کــه می تواند انســان را 
به شــناخت و معرفت نزدیک کنــد. هر آن چــه در عمل خلق، 
خ می دهــد و ذهــن جایــگاه تخیل و  زاده می شــود، در ذهــن ر
خیــال اســت. خلاقیــت و تخیــل دو قــوه  به هــم بســته اند. در 
هر دو حــوزه چــه تخیل و چــه فرآیندهــای خلاقــه آن چه مهم 
کار انداختــن ذهــن در راســتای حقیقــت  جلــوه می کنــد، بــه 
اســت«)همان(. تخیــل، قــوای خلاقــه و آفریننــده در انســان 
اســت و می  تواند منبــع آفرینــش و خلاقیت هنری باشــد. این 
دو قوه، مرزهای مشــترک غیرقابــل تفکیک دارنــد، به همین 
گر  دلیل، هدایــت یکی باعث بــروز رشــد در دیگری می شــود. ا
تخیل را بخشــی از اندیشــه بدانیــم و خلاقیــت را نیرویی برای 
بازآفرینــش جهــان، بدیهی اســت بــدون تخیــل بازآفرینشــی 
پدید نمی آید)ســیاحیان، 1387: 60(. بنابرایــن، بدیع بودن 
و تخیل اســاس عملکرد خلاقانه اســت. در پژوهــش پیش رو، 
مفهوم خلاقیت در نگاره مســتی لاهوتی و ناســوتی با توجه به 

مفاهیم و تعاریف زیر بررسی شده است؛ و عبارتند از: 
 آفرینندگی؛ . 1
 نوآوری و ابتکار و ابداع؛. 2
 تخیل و به کارگیری خیال و تخیل؛. 3
 روشــی برای پاسخ گویی به اســترس های روانی و ابهامات . 4

زندگی؛
گهانی؛. 5  کشف نا

 به کارگیری توانایی های ذهن برای ایجاد یک فکر جدید؛. 6
 خلق مفاهیم جدید یا به کارگیری آن در شکلی جدید؛. 7
 توانایی عبور از مرز دانسته ها به مرز ندانسته ها.. 	

جدول1. بررسی و طبقه بندی تعاریف خلاقیت)پیران، پروار و اسمی، 1391: 141-140(. 

نوع تعریف ردیف

خلاقیت حاصل »ابتکار، انعطاف پذیری و حساسیت در برابر نظریاتی است که فرد را قادر می سازد که به نتایج مولد« و نوآورانه بیاندیشد و نتیجه  نهایی باعث 1
رضایت مندی شخصی و دیگران می شود. 

از این دیدگاه خلاقیت به عنوان یک فرآیند شناختی مطرح می شود. 2

خلاقیت شخصیت محور است وویژگی های شخصیتی مهم ترین شاخصه  آن می باشد. به بیان دقیق تر »توانایی ترکیب اندیشه ها و نظرات در یک روش 3
منحصر به فرد با ایجاد پیوستگی میان آن ها« خلاقیت تلقی می شود. 

در این دیدگاه خلاقیت یک تمایل یا انگیزه توصیف می شود. 4

این نوع دیدگاه هم به ویژگی ها و ابعاد »روان سنجی خلاقیت« متمرکز است و از نظر گیلفورد تفکر واگرا به صورت »انعطاف پذیری، تازگی و سیالی« 5
ظهور می یابد. 

در این نوع دیدگاه هم علاوه برویژگی های شناختی و فردی ابعاد اجتماعی خلاقیت را نیز مورد توجه قرار می دهد. 6
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گی های شاخص آن   نگارگری ایرانی وویژ
گی هــای نگارگــری ایرانــی بیان  آن چه در ایــن فــراز دربــاره ویژ
می شــود، یکــی از جنبه هــای تبییــن نگارگــری ایرانــی اســت. 
امروزه تفســیرها و تبیین هــای دیگری نیــز در نگارگــری ایرانی 
نگاشــته شــده اســت که برپایــه آن هــا ویژگی های دیگــری نیز 
بــرای نگارگری ایرانــی شــمرده می شــود. در این بخــش، نگاه 
ســنت گرایی در تبییــن ویژگی هــای نگارگــری مورد توجــه قرار 
گرفتــه اســت. از ایــن منظــر، هنــر اســلامی، یکــی از بزرگ ترین 
تجلیــات فرهنــگ و تمــدن اســلامی اســت و نگارگــری، یکی از 
انــواع هنرهــا در هنــر اســلامی محســوب می شــود کــه جایگاه 

والایی داشــته و پاپادوپلو از آن بــه عنوان اوج هنر اســلامی یاد 
می کند)مبینی و شاه وردی، 1397: 52(. ریشه های نگارگری 
گنوســی مانویــان، مانســتان ها و  کیــش  را بایــد در نگارگــری 
نقاشــی های مانــوی در کتــاب مصــورش ارژنــگ جســت و جو 
کرد. هم چنین، آثاری از این شیوه  نقاشــی در دیوارنگاره های 
دوره  ساسانی نیز برجای مانده است. در دوره های اسلامی با 
گسترش دین جدید، بالاخص در دوره  ســلجوقیان، ایرانیان 
ارزش های نقاشی گذشــته خود را بازیافتند. این جهان بینی 
کامل تــری  کتاب آرایــی اواخــر قــرن هفتــم وضــوح  ایرانــی در 
یافت؛ و آشــکار شــد با آن که حملــه  مغولان خانمان ســوز بود، 

نمودار 1. بررسی ویژگی های هنر نگارگری ایرانی)نگارندگان(.
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اما گویی نیمه  پایانی ســده  هفتم ایلخانان مغول حساسیتی 
را در هنرمندان ایران اســلامی بیــدار کرد و نقاشــی ایرانی -که 
در تورفان چین با شرق آســیا درآمیخته بود- با آمدن مغولان 
به ایــران ارزش هــای بصــری مشــترکی یافــت. . . . لازم بــه ذکر 
اســت، این ســنت کهــن نقاشــی ایرانــی در ســیالیتی خاص و 
در طی ادوار مختلف شــکل گرفته اســت. . .)جلالــی مارنانی، 
1391: 9(؛ و فــراز و نشــیب بســیاری طی کــرده و اینــک نیز این 
هنــر در ایــران تــداوم یافتــه اســت. در مــورد نگارگــری ایرانــی 
کــه ســبب  کــرد دارای ویژگی هایــی اســت  بایــد خاطرنشــان 
تمایز و تنوع آن نســبت به ســایر شیوه ها و ســبک های هنری 
گی هــا و تعاریف آن ها  شــده اســت. در نمودار یک، به ایــن ویژ

پرداخته شده است.
ایرانــی  نگارگــری  بــرای  کــه  ویژگی هایــی  انــواع  بــه  باتوجــه 
گی ها در نگارگری در  برشمرده شد، لازم به ذکر اســت، این ویژ

یازده مورد زیر خلاصه می شود: 
ذره گرایی)نقطه(؛. 1
خط)نحوه  دورگیری و به کار بردن خط(؛. 2
واق)منظره یا منظره سازی( در عین طبیعت گریزی؛. 3
آرمان گرایی و نمادپردازی؛. 4
خصوصیات رنگ و نحوه  رنگ آمیزی؛. 5
روایی بودن در عین چکیده نگاری؛. 6
به کارگیری بُعد چهارم)زمان(، فضای هم زمان)تلفیقی(؛. 7
نقش مطلق؛. 	
تناسب طلایی؛. 9

ترکیب بنــدی محوری و متقــارن با زیرســاخت منحنی و . 10
دایره؛

داغ)برگــردان از آثــار اســتادان قدیم ایران()اســحاق زاده . 11
تربتی، 1387: 29-13(.

شــرح و بســط دقیق ایــن ویژگی هــا در تحلیــل نگاره  مســتی 
لاهوتی و ناسوتی ارائه شده است. 

سلطان محمد نقاش 
ســلطان محمــد یکــی از نقاشــان برجســته  تاریــخ نگارگــری 
ایــران در نیمه نخســت حکومــت صفوی بــوده اســت)غیاثی 
گردان پــرکار و بااســتعداد  و محمــودی، 1394: 109(. او از شــا
کمال الدیــن بهزاد بــود و جوانیــش را در هرات و دربار ســلطان 
حســین بایقــرا گذرانــده اســت)نیکی رشــیدی، 1375: 38(. 
هم چنیــن، نقــل شــده او در هــرات بــه مقــام اســتادی شــاه 
کتابخانــه  امیرعلیشــیر  طهماســب دســت یافــت و مدتــی در 
نوایی فعالیــت کرده اســت و پــس از انقــراض تیموریــان هم با 

ســایر هنرمندان بــه غرب ایــران کوچانده شــد و بعــد از بهزاد، 
ریاست کتابخانه  سلطنتی تبریز را بر عهده گرفته است)غیاثی 
و محمــودی، 1394: 109- 110(. آثــار ســلطان محمــد در دو 
کــه  مقطــع اساســی طبقه بنــدی می شــود؛ مقطــع متقــدم، 
پیوندهــای او را بــا نقاشــی پیــش از صفویــان در غــرب ایــران 
نشــان می دهد و مقطع متاخر، که جریان های جدید ترکیبی 
دربار صفــوی را منعکــس می کند)آژند، 1384: 118(. ســلطان 
محمــد رویدادهــای زمانــه  خــود را در فضایــی خیال پردازانــه 
بــا به کاربردن شــکل و رنگ خــاص و بهره گیری از ریــزه کاری به 
تصویر می کشد. او در نگاره هایش به شخصیت پردازی و بیان 
کردن حالات درونی انســان ها می پردازد)یارمحمد توســکی، 
1396: 74(. در ایــن پژوهش نگاره  مســتی لاهوتی و ناســوتی 

یکی از آثار سلطان محمد مورد تحلیل قرار گرفته است. 

گی هــای نــگاره ی مســتی لاهوتــی و  معرفــی و تحلیــل ویژ
ناسوتی اثر سلطان محمد نقاش 

نــگاره  مســتی لاهوتــی و ناســوتی، یکــی از نگاره هــای دیــوان 
کــه در حــدود 930 تــا 940  حافــظ شــاهزاده ســام میرزا اســت 
ه.ق. تهیه و تنظیم شده اســت. این اثر، به قلم و رقم سلطان 
گ  کنــون، در مــوزه  هنــری فــا محمــد نقــاش مصــور شــده و ا
)دانشگاه هاروارد( نگه داری می شود)کشمیری، 1397: 25(. 
ســلطان محمــد در نــگاره  مســتی لاهوتی و ناســوتی، بــا خلق 
فضایــی متفــاوت بــا دیگــر آثــارش، جهانــی مبهم پیــش روی 
مخاطب قــرار می دهــد و هم زمــان دو عالــم لاهوت و ناســوت 
گــر  را بــه تصویــر می کشــد)غیاثی و محمــودی، 1394: 112(. ا
نــگاره به ســه قســمت افقی تقســیم شــود؛ ســه بخــش ایجاد 
شــده فضاهایی متفاوت را نشــان می دهنــد. پیش زمینه  اثر، 
مستانی ســرخوش را در حال ســماع، نوشــیدن می و نواختن 
موســیقی نمایش می دهد و در پس زمینه  اثر -که بام می خانه 
در آن ترســیم شــده- فرشــتگان بــال دار در حــال می گســاری 
دیــده می شــوند؛ و در بــرش افقــی، مهم تریــن قســمت اثــر در 
ســمت چپ نــگاره اســت و تاحــدودی از نظرها پنهــان بوده و 
در این قسمت، طنابی مشاهده می شــود که حرکت نمادین 
کشــیدن یــا پاییــن آوردن صراحــی را نشــان  داشــته و بــالا 
می دهــد؛ و ایــن طنــاب فضــای بیــرون می خانــه را به بــام آن 
متصــل و مرتبــط می کند)همــان: 115(. در این اثــر 34 پیکره، 
شــامل 5 فرشــته و 29 انســان دیــده می شــود و در بالاتریــن 

قسمت نگاره، کتیبه ای شامل بیت زیر مشاهده می شود:
خ حور و  گرفته ساغر عشرت فرشــته  رحمت                              ز جرعه بر ر

پری گلاب زد
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 در بالاتریــن قســمت نــگاره، در پاییــن کتیبه  شــعر و بر پشــت 
بــام شــش ضلعی، پنــج فرشــته در حــال باده گســاری تصویــر 
شــده اند؛ و در قســمت پایین تــر، در درون قابــی از نــگاره -کــه 
پنجره  ساختمان است- شیخی با چشمان گرد و باز بر کتابی 
نگریســته و گویی با حالتی از بهت و شــگفتی در حــال مطالعه 
اســت. شــیخ، دســتاری ســفید و کلاهی قرمز بر ســر و و ردایی 
آبی رنــگ و لباســی نارنجی بــر تــن دارد و کتابی قرمز در دســت 
گرفته اســت. در زیر پای شــیخ هم صراحی شــراب یــا پیاله ای 
دیــده می شــود. در قســمت کنــاری شــیخ، دو جــوان در حال 
نوشــیدن باده تصویر شــده اند و در بالکن کنــاری آن ها فردی 
ترســیم شــده که در حال بالا کشــیدن تنگ شــرابی است. در 
قســمت پایین شــیخ، انبار نگهداری خمره های شراب دیده 
می شود و جوانی ســاقی به خمره ها تکیه زده و کلاهی با شال 
رنگارنــگ بر ســر و لباســی بــا رنگ های ســبز و قرمــز برتــن دارد 
و در مقابل جوان ســاقی، مــرد پیری بــه تصویر درآمــده که به 
نظر می رســد، در حال تعویض کتاب خود با ســاغری از شراب 
اســت؛ بنا بــر برخــی منابــع، ایــن پیر خــود حافــظ می باشــد و 
کتاب در دستش دیوان اوســت. در درون حیاط و ساختمان 
پیکره های زیادی در حالت سرمستی و رقص و نوازندگی دیده 
می شوند)موســوی اعظم، 1391: 119- 120( در تصویر 1، نگاره  

مستی لاهوتی و ناسوتی ارائه شده است.
 در موردویژگی هــا و اصــول و قواعد نگارگری ایرانــی، ذره گرایی 
یکــی از این موارد اســت. »نقطه -کــه جزو اولیــن و اصلی ترین 
عنصــر در مبانــی هنرهــای تجســمی محســوب می شــود- در 
نگارگری ایرانــی، جایگاه خــاص خــود را دارد. در واقع، عناصر 
بصــری در هــر اثــری نســبت بــه کادر آن ســنجیده می شــود و 
مفهوم نقطه، خط یا ســطح را به وجود مــی آورد. . . . در واقع، 
میل به ذره گرایی در این آثار بســیار زیاد اســت. . . نقاط علاوه 
بر ایجاد ارتباط با کادر، برروی یک دیگر نیز تاثیر می گذارند، دو 
نقطه  هم شکل و هم اندازه )هم سان(، مثل دو جسم هم وزن 
هســتند که به طور مســاوی به یک دیگر نیرو وارد کــرده و یا در 
راســتای معیــن هم دیگــر را تقویــت می کنند«)اســحاق زاده 
تربتــی، 1387: 14- 15(. ایــن ویژگــی نقطــه و ذره گرایــی در اثر 
مســتی لاهوتی و ناســوتی ســلطان محمد نیز دیده می شــود. 
»نقــاط در آثــار نگارگری ایــران، بــه تزییــن و ظریف بــودن کار، 
ایجــاد هماهنگــی، ترکیب بندی مختــص خود و بــه خصوص 
بــه گــردش چشــم و حرکــت ناشــی از آن کمــک شــایانی کرده 

تصویر1- مستی لاهوتی و ناسوتی، برگی از دیوان حافظ شاهزاده سام میرزا )930- 
.)URL1(.گ 940 ه. ق.(، اثر سلطان محمد نقاش، محل نگهداری موزه  هنری فا

تصویر 2- نقطه در بخشی از جزییات نگاره مستی لاهوتی و ناسوتی، اثر سلطان 
محمد نقاش)نگارندگان(. 

تصویر 3- نقطه در بخشی از جزییات نگاره مستی لاهوتی و ناسوتی، اثر سلطان 
محمد نقاش)نگارندگان(. 
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اســت«)همان: 15(. در اثــر ســلطان محمــد نیــز ایــن دقــت و 
ظرافت در مورد کاربــرد نقطه در تصاویر 2 و3 مشــهود اســت. 
در تصویر2، نقاط طلایی با ترتیبی منظــم و به صورت متوالی 
ترســیم شــده و در تصویــر 3 نیــز در تزیینــات قســمت های 

معماری اشکال+ و نقطه ).( دیده می شود. 
ویژگــی دیگــر، خــط و نحــوه  دورگیــری و بــه کار بــردن خطــوط 
اســت. »خط، عنصری اســت یک بُعدی و خصیصه  اصلی آن 
عنصر طول است که دارای حرکت و جهت نیز می باشد؛ نگارگر 
ایرانــی از خط به عنــوان عنصری جهــت ارزش بخشــی و ایجاد 
حالــت و ســبک به خصــوص، بهــره می بــرد و از تندی)نازکــی( 
کنــدی  کندی)کلفتــی( خــط، البتــه، نــه شــدت تنــدی و  و 
سیاه قلم، جهت دورگیری استفاده کرده است«)اسحاق زاده 
نقــوش  دورگیــری  و  خــط  هم چنیــن،   .)15  :1387 تربتــی، 
رنگ شــده با رنگ هــای تخت، ســبب نمایــش بهتر اشــکال و 
ترکیب بندی بهتر، تفکیک ســطوح رنگــی، جذابیت بیش تر و 
گردش و چرخش چشــم در اثر می شــود. در اثر سلطان محمد 
هم خــط نقشــی مهــم ایفــا کــرده اســت و در تصاویــر 1، 3 و 4، 
می توان ظرافت و دقت خطوط را مشاهده نمود. هم چنین، 
لازم به ذکر است در نگاره، دقت و ظرافت در خطوط ترسیمی 
به یک ترکیب بندی زیبا در معماری و بنای منجر شده است. 

  واق)منظــره یــا منظره ســازی(، در عین طبیعت گریــزی مورد 
دیگری است که، نگارگران در نگارگری ایرانی به آن توجه ویژه 
داشــته اند. در واقــع، در آثار نگارگــری در عیــن  این که چندین 
گــون در یک نگاره دیده می شــود، بخشــی  فضا و زوایــای گونا
از آن بــه منظره اختصــاص دارد. ایــن منظره، فضایــی آرمانی 
و بــه دور از طبیعــت و واقع گرایی عینی اســت و به بیــان دیگر، 
آثــار نگارگــران ایرانــی، ترجمــان طبیعــت اســت و نــه واقعیت 
ظاهری طبیعت. به بیان دیگــر، در نگارگــری ایرانی، آفرینش 

اثر به مــوازات قوانین طبیعت اســت و آفرینندگی و ابداع بیش 
از مهــارت در دوباره ســازی طبیعــت اهمیــت دارد)همــان: 
17(. در اثر مســتی لاهوتی و ناســوتی، عناصر طبیعی و گیاهی 
جایــگاه مهم و چشــم گیری ندارنــد؛ امــا در گوشــه ای از نگاره، 
تصویر دو درخت، یکی، شــکوفه دار و کوتــاه و دیگری، برگ دار 
و بــدون شــکوفه و بلندتــر تصویــر شــده اند؛ درخــت بزرگ تــر و 
بدون شــکوفه، برگرفته از درخت بومی شالک یا تبریزی است 
و با مقایســه  تصویــر 4، از جزییــات نــگاره و تصویــر 5، از تصویر 
طبیعی درخــت تبریــزی، پای بنــدی نگارگر بــر طبیعت گرایی 
احســاس می شــود. به بیان اصلی، نگارگر، در ترســیم درخت 
بلندتر و بدون شــکوفه در این نگاره، ضمن رعایت هماهنگی 
و شــباهت شــکل ظاهری بــه نمونه طبیعــی به اصــل جوهره 
وجــودی آن پای بند بــوده و هم چنیــن، جنبه مثالــی آن را نیز 

مورد توجه قرار داده است.   
مــورد دیگــر، آرمان گرایــی و نمادپــردازی در نگارگــری اســت. 
در نگارگــری »کوشــش هنرمنــد ایرانــی از دیربــاز معطــوف بــه 
کباز، 1387: 8(. در اثــر  نمونه آفرینــی آرمانــی بــوده اســت«)پا
ســلطان محمد، نقش فرشــتگان بــال دار ترسیم شــده بر بام، 
نمونه ای از آرمان گرایی و نمادپردازی است. فرشتگان بال دار 
در قســمت بالای اثر و مردمــان عادی در قســمت پایین نگاره 
تصویر شــده اند، که به دو عالــم بــالا و زمینی اشــاره دارد. »در 
معمــاری، کف ســاختمان نمــاد زمین، دیــوار نماد بُعد ســوم 
و بالارونده  فضاســت که جهــت عمودی  آن با محور شــناخت 
هســتی تناظــر دارد؛ و ســقف، بــدل کوچکــی از گنبــد آســمان 
اســت. در ایــن نــگاره، اســاس معمــاری ســاختمان بر شــکل 
شــش ضلعی قرار دارد؛ که طبــق دیدگاه مذکــور می تواند نماد 
جســم و شــش قوه  حرکــت در شــش جهــت باشــند«)غیاثی و 
محمــودی، 1394: 117(. شــکل شــش ضلعی هم چنیــن، در 

تصویر4- منظره و طبیعت و درخت در نگاره  مستی لاهوتی و ناسوتی، اثر سلطان 
تصویر 5- درخت تبریزی)URL2(.محمد نقاش)نگارندگان(. 
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نرده ها، ایوان و تزیینات دیوارها دیده می شــود. در تصویر6، 
نقش فرشتگان بال دار نشان داده شده است. 

گی های رنگی و نحوه  رنگ آمیزی در نگارگری ایرانی  رنگ وویژ
از مشــخصه های دیگری اســت که باید مورد توجه قــرار گیرد. 
در نگارگری ایرانی کاربرد رنگ های تخت و بدون سایه روشــن 
متناســب  ترکیب بنــدی  در  ته رنــگ(  خالص)کنتراســت  و 
رنگــی، حفــظ چرخــش و گــردش و هماهنگــی رنگــی در تمام 
قســمت های اثر، رعایت تعــادل و توازن رنگــی و تعادل بصری 
در اثر مشاهده می شود )اسحاق زاده تربتی، 1387: 18- 19(. 
در نگاره  مســتی لاهوتی و ناســوتی رنگ های مکمــل و متضاد 
به کار رفتــه؛ که موجب بــه وجود آمــدن فضایی پرشــور و پویا 
شــده اســت. باید خاطرنشــان کرد رنگ های غالب اثــر، آبی و 
زرد اســت و این دو رنگ جزو مکمل های روحانی  هســتند. به 
عقیده  کاندینســکی15 این مکمل ها موجب تاثیــرات مغایر در 
مخاطب می شــوند که او را تســخیر می کنند. او معتقد اســت، 
زرد، نمونــه  رنگ مــادی و آبی، نیــروی معنوی عمیقــی دارد و 
نماینــده  رنگ آســمان اســت. هم چنیــن، این تضــاد رنگی در 
نشــان دادن فضای بیــرون و تزییــن معمــاری می خانه وجود 
دارد؛ و رنــگ آبــی و زرد هــم در فضای این جهانــی پیش زمینه 
و هم در تزیینات اســلیمی ســاختمان به کار رفته است. علاوه 
بر ایــن، تضاد رنگــی در لباس هــای فرشــتگان الهی و مســتان 
میانــی  قســمت  در  ترسیم شــده  افــراد  و  بیــرون  در  زمینــی 
ســاختمان هــم دیــده می شــود)غیاثی و محمــودی، 1394: 

114- 115()تصویر1(. 
 روایی بــودن در عین چکیده نگاری، مشــخصه  دیگر نگارگری 
ایرانی اســت. نگارگری ایرانی به بیان ســید رضا حســینی »در 
ارتباط مستقیم با تصویرسازی کتب خطی است و هماهنگی 
کاربــرد ایــن تصاویــر در متــن جهــت فهــم بهتــر مطالــب و  و 
واقــع،  در  اســت؛  زیبایی شناســی  کارکردهــای  هم چنیــن، 
کثــر نگارگران ایرانی پیوســتگی تنگاتنگی با ادبیات  مضامین ا
ایرانــی دارد؛ انــگار ذهــن نقــاش و ذهــن شــاعر از یک چشــمه 
ســیراب می شوند«)حســینی، 1386: 82- 83(. بــه بیانــی 

نگارگــر در یــک اثــر، هم زمــان چندیــن فضــا و مــکان از زوایای 
مختلف را بــه تصویــر می کشــد و لازمــه  آن هــم چکیده نگاری 
اســت؛ و به ایــن ترتیب، قطعــه  ادبی و یا شــعر و داســتان مورد 
نظر خود را با زبان تصویری بیان می کند)اســحاق زاده تربتی، 
1387: 21(. ویژگی دیگر از ساختار نگارگری ایرانی، به کارگیری 
کباز  بُعــد چهارم)زمــان(، فضــای هم زمان)تلفیقی( اســت. پا
معتقد اســت، فضا در نگارگری ایرانی، دوبُعدی و دارای عمق 
است و هم حالتی یک پارچه و ناپیوســته دارد و در عین حال، 
هر بخش فضا، مکان وقوع رویدادی خاص و عموما، مستقل 
را نمایش می دهد و وقایع مختلف، پیوستگی زمانی و مکانی 
کباز،  ندارند و این نوع فضاســازی از نوع چندساحتی است)پا
1387: 91- 93( بــه بیــان دیگــر، »نمایــش فضــای تجســمی 

تصویر 7- فضاهای چندساحتی در نگاره  مستی لاهوتی و ناسوتی، اثر سلطان 
محمد نقاش)نگارندگان(. 

تصویر 6- فرشتگان در نگاره  مستی لاهوتی و ناسوتی، اثر سلطان محمد نقاش)نگارندگان(.
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به صــورت تلفیقــی از فضاســازی واقع نمــا و دوبُعدنما صورت 
می گرفته اســت و هنرمند بدون رعایت قواعــد واقع نما در کل 
اثر، ســاختار ترکیــب خــود را از مکان هــای مختلف بــه صورت 
موازی و به طور هم زمان شکل می داده است و در عین حال، 
ســعی می کــرده تــا بــا نمایــش هم زمــان رویدادهــا و وقایــع در 
مکان های مختلــف، تلفیقــی از فضاهای داخلــی و خارجی را 
به وجود آورد)اســحاق زاده تربتی، 1387: 21(. نگاره  ســلطان 
محمــد، از دیدی دو وجهی، شــامل نــگاه از بالا و نــگاه از پهلو 
برخوردار اســت؛ و بــام می خانه و کف آن بــا نگاه از بــالا ترکیب 
و تنظیــم شــده اند؛ و برخــی پیکره هــا، پنجــره و صراحی هــا بــا 
زاویه  دید نگاه از پهلو ترســیم شــده اند و هر کــدام از این زوایا، 
خود دارای زاویه  دید هســتند و مخاطب بــا پیچیدگی و تنوع 

زوایای دید مواجه اســت و این امر ســبب درک خاصی از نگاره 
می شــود)غیاثی و محمــودی، 1394: 118- 119( هم چنیــن، 
لازم به ذکر اســت، ویژگی روایی بودن در عیــن چکیده نگاری 
کنــار هــم بــه کار  و چندســاحتی، عمومــا، مرتبــط باهــم و در 
می رونــد. در ایــن اثــر نگارگــری، ویژگــی روایــی بــودن در عین 
چکیده نگاری در فضاهای چندســاحتی مشــاهده می شود؛ 
هنرمند سعی کرده است در فضاهایی چندساحتی از زوایای 
دید متفــاوت، اشــعار حافظ را درعیــن اختصار، کامــل با بیان 

تصویری ارائه نماید و موفق بوده است)تصویر 7(. 
نگارگــری  هنــر  بــارز  مشــخصه   مطلــق  نقــش  هم چنیــن، 
اســت، »شــاید  معتقــد  پــوپ16  اپهــام  آرتــور  اســت.  ایرانــی 
گــر هنــر ایــران را هنــر نقــش  بســیار اشــتباه نکــرده باشــیم، ا

جدول2. بررسی نقوش مطلق )انواع نقوش تزیینی( در نگارهِ مستی لاهوتی و ناسوتی)نگارندگان(.

نوع نقش ردیف
تصویر نقشتزیینی در نگاره 

اسلیمی1

تصویر1- نقوش اسلیمی در نگاره  مستی لاهوتی 
و ناسوتی

تصویر2- نقوش اسلیمی در نگاره  مستی 
لاهوتی و ناسوتی

ختایی2

تصویر 3-نقوش ختایی در نگاره  مستی لاهوتی 
و ناسوتی

تصویر 4- نقوش ختایی در نگاره  مستی 
لاهوتی و ناسوتی

تصویر 5- نقوش ختایی در نگاره  
مستی لاهوتی و ناسوتی

هندسی3

تصویر 6- نقوش ختایی در نگاره  مستی لاهوتی 
و ناسوتی

تصویر 7- نقوش ختایی در نگاره  مستی 
لاهوتی و ناسوتی

تصویر 	- نقوش ختایی در نگاره  
مستی لاهوتی و ناسوتی

تصویر 9- نقوش ختایی در نگاره  مستی لاهوتی 
و ناسوتی

تصویر 10- نقوش ختایی در نگاره  مستی 
لاهوتی و ناسوتی

تصویر 11- نقوش ختایی در نگاره  
مستی لاهوتی و ناسوتی

تصویر 12- نقوش ختایی در نگاره  مستی 
لاهوتی و ناسوتی

تصویر 13-نقوش ختایی در نگاره  مستی 
لاهوتی و ناسوتی

تصویر 14- نقوش ختایی در نگاره  
مستی لاهوتی و ناسوتی
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از  پــوپ  منظــور   .)9  :1387 کبــاز،  بخوانیم«)پا مطلــق 
نقــش مطلــق، نقــوش تزیینــی اســلیمی و ختایــی اســت. 
برگ هــا  غنچه هــا،  گل هــا،  از  مجموعــه ای  ختایــی  نقــوش 
حلزونی شــکل  ســاختار  یــک  روی  بــر  کــه  ساقه هاســت  و 
قــرار می گیرنــد و در بیش تــر مــوارد همــراه بــا نقــوش اســلیمی 
6(؛ و اســاس  طراحــی می شوند)اســکندرپورخرمی، 1379: 
نقشــه  ختایی از خطــوط منحنــی موزونی اســت کــه هریک از 
آن هــا، بنــد نامیــده می شــوند. مجموعــه  ایــن بندهــا، مانند 
ح را فرامی گیرند)اســحاق زاده  اســتخوان بندی، سرتاســر طــر
تربتــی، 1387: 23(. هم چنیــن، اســلیمی یــک از هفت نقش 
اصلی در نگارگری ســنتی ایران و نقشــی تزیینی به شکل گیاه 
کــه در پیــچ و خمــی بی انتهــا  بــا ســاقه های مارپیچــی اســت 
اول و آخــر آن بــه هــم متصــل می شــود؛ در حرکتــی دایمــی 
نقــش می گــردد و از اولیــن اصل هــای اصــول تزیین گــرا در هنر 
ایرانی اســت؛ و عبارت اســلیمی منســوب به اِســلیم و برگرفته 
گاهــی آن را اســلامی نیــز  از واژه اســلامی اســت و از ایــن رو، 
می گویند)شــادقزوینی، 1393: 48(. انواعــی از نقوش تزیینی 
شــامل نقوش اســلیمی، ختایــی و هندســی در نگاره  مســتی 
لاهوتی و ناســوتی هم دیده می شــود که جزییــات این نقوش 

در جدول2، ارائه شده است.  

تناســب طلایــی در نگارگــری ویژگــی مهــم دیگــری اســت. به 
بیــان دیگــر، ترکیب بنــدی و طراحــی در نگارگــری براســاس 
انجــام  ریاضــی  اصــول  و  هندســی  و  ریاضــی  تقســیم بندی 
کادربنــدی،  می شــده و نســبت های ریاضــی و هندســی در 
ترکیب بنــدی عناصر و ســاختمان هر یــک از عناصر بصــری اثر 
رعایــت می شــود. در نــگاره  مســتی لاهوتــی و ناســوتی قواعــد 
ریاضی در کادربندی اثر، ترکیب بندی و نیز ترسیم ساختمان 
در نــگاره رعایت شــده اســت. وجــود نقــوش هندســی متنوع 
و مختلف هــم در ســاختار کلــی ســاختمان و هــم در تزیینات 
دیوارهــا و ایوان هــا و . . . مشــاهده می شــود. در تصویــر 8، 
تقســیمات خطی و ریاضــی اثر نشــان داده شــده اســت. کادر 
اثر مســتطیلی اســت و برای بررســی قوانیــن ریاضــی در نگاره، 
عرض کادر به دوقســمت مســاوی و طول آن به چهار قسمت 
مساوی تقسیم شــده و قطر آن نیز ترسیم شده است. با دقت 
کــه نقطه  تقاطــع قطرها  به این تقســیمات می تــوان دریافت 
در مرکزیــت اثر حول محور شــخصیت پیرمردی قــرار گرفته که 
در مقابل جوان ســاقی ایســتاده و در حال تبــادل یک کتاب و 
گر این فرد، شــخصیت حافظ باشــد،  ظرف مشــروبی اســت. ا
باتوجــه به این کــه موضوع نگاره اشــعاری از این شــاعر اســت، 
بنابرایــن، می تــوان گفــت ترکیب بندی منظــم و دقیــق نگاره 
به گونه ای بــوده که محوریت اثر به این شــخصیت اختصاص 
یافته اســت. اتصال قطرهای مســتطیل های کوچــک هم در 
نهایت، به شــکل شــش ضلعی منتهی شــده و دایره  مرکزی اثر 
هم متناســب با مرکزیــت تقاطع قطرهــا و عرض نگاره ترســیم 
کندگی عناصر  شده است. این تقسیمات نشــان می دهد، پرا
انســانی در دوچهــارم پایینی اثــر متمرکــز شــده و در دوچهارم 
بالایی آن به نسبت کم تر اســت. در داخل مستطیل های بالا 
و پایین)دوچهارم بالایی و پایینی(، شکل لوزی تشکیل یافته 
که در مرکز آن  نیز تقاطع قطرهای لوزی به تشکیل دایره منجر 
شــده اســت. دایره های کوچک هم تجمــع عناصر انســانی را 

به خوبی، به بیننده نشان می دهند. 
آثــار نگارگــری ترکیب بنــدی محــوری و  هم چنیــن، بیش تــر 
متقــارن بــا زیرســاخت منحنــی و دایــره دارنــد و ترکیب بندی 
موفق بــا تعــادل، تناســب و هماهنگی میــان عناصــر مختلف 
ترکیب بنــدی و وجــود رابطــه  هماهنگ اجــزا بــا کل و موضوع 
اثــر حاصــل می شــود. لازم بــه ذکــر اســت، ایجــاد ایــن عوامل 
در هنرهــای مختلــف، متفــاوت اســت و در هنــر نگارگــری، 
عموما، از زیرســاخت منحنی و دایــره و ترکیب بنــدی متقارن 
براســاس محورهــای میانــی بهــره می برده انــد؛ و در واقــع، 
این گونه ترکیب بنــدی جزو اصــول و مبانی هنــر نگارگری بوده 

تصویر8- قوانین ریاضی و تناسبات در نگاره  مستی لاهوتی و ناسوتی، اثر سلطان 
محمد نقاش)نگارندگان(. 
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اســت و ایجــاد ترکیب بنــدی بــر اســاس زیرســاخت منحنــی و 
محورهای عمــودی با رنــگ و گاهــی، با شــکل و گاه، بــا هر دو 
مــورد، صــورت می گرفتــه است)اســحاق زاده تربتــی، 1387: 
27(. ایــن پیچیدگــی حلزونــی وار در نــگاره  مســتی لاهوتــی و 
ناســوتی نیز وجــود دارد؛ اما باید متذکر شــد، این نــگاره از یک 
ســاختار منحنی برخوردار نیســت و دارای یک مرکزیت خاص 
و اصلی نیســت و هــر بخــش از نگاره بــه خودی خــود می تواند 
مرکزیت اثــر را به خــود اختصــاص دهد و بــه بیان دیگــر، نگاره 
دارای استراتژی نقش پنهان است و همین امر سبب ماهیت 
هماهنگی درونی اثر اســت)غیاثی و محمــودی، 1394: 119(. 
در تصویر 9، نمونه ای از حرکت منحنی عناصر نگاره ارائه شده 

است.

کید  تحلیل خلاقیت در نگاره  مستی لاهوتی و ناسوتی با تأ
گی های نگارگری ایرانی برویژ

بــرای ارزیابــی و تحلیــل بازتــاب مفهــوم خلاقیــت در نــگاره  
مســتی لاهوتی و ناســوتی، خلاقیــت از منظــر معانــی آن نظیر 
آفرینندگی، نوآوری)ابداع و ابتــکار(، تخیل و به کارگیری خیال 
و تخیــل، روشــی بــرای پاســخ گویی بــه اســترس های روانــی و 
گهانــی، به کارگیــری توانایی هــای  ابهامــات زندگــی، کشــف نا

ذهــن بــرای ایجــاد یــک فکــر جدیــد، خلــق مفاهیم جدیــد یا 
به کارگیری آن در شکلی جدید و توانایی عبور از مرز دانسته ها 
به مرز ندانســته ها مورد توجه قرار گرفته اســت. بــه طور کلی، 
با توجــه بــه نــگاره بایــد خاطرنشــان کــرد، ســلطان محمد در 
اثــر خــود به ویژگی هــا و اصــول نگارگــری ایرانــی پای بنــد بوده 
اســت. بنابراین، خلاقیــت و مفاهیم معــادل خلاقیــت را باید 
در لایه های عمیق تر نگاره جســتجو نمود. یکی ازویژگی های 
شــاخص ایــن اثــر، نــگاه طنزآلــود و مبهــم ســلطان محمــد 
بــه محتــوای اشــعار حافــظ می باشــد. فرشــتگان بــال دار و 
نمایندگان عالم ملکوت ســرخوش و باده به دســت هســتند و 
سرخوشــان و سرمســتانی -که هریک در وضعیتی متفاوتند- 
در حال ســماع، نوشــیدن مــی و نواختن موســیقی بــه تصویر 
کشیده شده اند. مکان و بنای ترســیمی، عنصری قابل توجه 
در نــگاره اســت. ســرای مغــان، مکانی آفریــده خلاقیــت متن 
حافــظ اســت و حافظ بــا ترکیــب صومعه و آتشــکده یــا میکده 
-که به ترتیب، اولــی، جایگاه عارفان و زاهدان پارســا و دومی، 
جایــگاه کفــار و می پرســتان اســت- مکانــی خلــق نمــوده که 
اســطوره ای اســت و مخصوص دیوان اوســت. ســرای مغان، 
گاهــی مقــدس  گاهــی در متــن، مکانــی بــرای لذت جویــی و 
معرفی می شود و در این اثر سلطان محمد، دو فضای متضاد 
را ترکیــب و در قالــب یک بنــا به تصویر کشــیده اســت)غیاثی و 
محمــودی، 1394: 118(؛ و بســیار هنرمندانــه در حفــظ ابهام 
حافظ عمــل کرده اســت. هم چنیــن، دقــت در اشــعار حافظ 
و تصویرســازی ظریــف مفاهیــم اشــعار از دیگــر نــکات قابــل 
توجــه اســت. در جــدول 3، برخی اشــعار این داســتان حافظ 
و جزییــات نــگاره -کــه متناســب بــا محتــوای اشــعار تصویــر 

شده اند- ارائه شده است.
کــه اطلاعــات ارائه شــده در جــدول3، مویــد آن  همان طــور 
اســت، ســلطان محمــد بســیار ماهرانــه و بــا زبانــی طنزگونــه 
اشــعار را به تصویر کشــیده اســت. باتوجه به تعاریف خلاقیت 
وویژگی هــای نگاره  ســلطان محمــد در جــدول 4، بــه تحلیل 
مفهوم خلاقیت در نــگاره  مســتی لاهوتی و ناســوتی پرداخته 

شده است.  
اطلاعات ارائه شــده در جدول 4، نشــان می دهد که خلاقیت 
مشــخصه  اصلــی در نگارگــری ایرانــی و اثــر مســتی لاهوتــی و 
ناســوتی ســلطان محمد اســت. هرچند بنا بر نظراتی تعاریف 
خلاقیت، که براســاس نوآوری و بدیع بودن ارائه شــده، برای 
هنر سنتی به طور مستقیم مناسب نیســت و کاربردی ندارد؛ 
و در ایــن معنــا نمی تــوان از خلاقیــت در هنــر ســنتی و نیــز هنر 
نگارگری صحبت کرد)پیــروزرام و بینای مطلــق، 1392: 32(. 

تصویر9- ساختار حلزونی در نگاره  مستی لاهوتی و ناسوتی، اثر سلطان محمد 
نقاش)نگارندگان(. 
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جدول3. بررسی و تطبیق اشعار داستان مستی لاهوتی و ناسوتی با نگاره سلطان محمد)نگارندگان(.

ابیات اشعار حافظ در مورد ردیف
جزئیات تصویر نگاره متناسب با اشعار حافظمستی لاهوتی و ناسوتی

1

*گرفته ساغر عشرت فرشته 
رحمت    

ز جرعه بر رخ حور و پری 
گلاب زده )حافظ، 4	13: 

.)421

تصویر 1- جزییاتی از نگاره  مستی لاهوتی و ناسوتی.

2

*در سرای مغان رفته بود و 
آب زده 

 نشسته پیر و صلایی به شیخ 
و شاب زده)حافظ، 4	13: 

.)421

*سلام کردم و با من به روی 
خندان گفت         

 که ای خمارکش مفلس شراب 
زده)حافظ، 4	13: 421(.

تصویر 2- جزییاتی از نگاره  مستی لاهوتی و ناسوتی. 

3

*سبوکشان همه در بندگیش 
بسته کمر                

 ولی ز ترک کله چتر بر 
سحاب زده)حافظ، 4	13: 

.)421

تصویر 3-جزییاتی از نگاره  مستی لاهوتی و ناسوتی.

4

*ز شور و عربده شاهدان 
شیرین کار

شکر شکسته سمن ریخته 
رباب زده)حافظ، 4	13: 421(.

  

           تصویر4- جزییاتی از نگاره .                              تصویر 5- جزییاتی از نگاره . 

5

*وصال دولت بیدار ترسمت 
ندهند

که خفته ای تو در آغوش بخت 
خواب زده)حافظ، 4	13: 

.)421
   

تصویر 6- جزییاتی از نگاره.                    تصویر 7- جزییاتی از نگاره . 
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اما بنابر اطلاعــات جدول 4، و نظــر ایجرلی17 مفهــوم خلاقیت 
در آثار هنر ســنتی و اصالت آثار غیرقابل انکار است. ایجرلی اما 
مفهوم خلاقیــت در آثار ســنتی را از تعریف معمــول از خلاقیت 
متمایــز، عمیق تــر و پیچیده تــر می داند)همــان(. در واقــع، 

بایــد خلاقیــت را در لایه های پنهــان و مفهومــی آثــار نگارگری 
گر تمام آثــار نگارگری -که  و نوع عملکرد نگارگر جســتجو کرد. ا

ویژگی هایــی عناصــری بصــری، کاربــرد رنگــی و ترکیب بنــدی 
مشــابه دارند- در نظــر گرفته شــود، شــاید خلاقیــت نگارگری 
زیر ســوال رود؛ درحالی کــه این شــباهت ها در آثــار مختلف هر 
ســبکی دیده می شــود و این شــباهت ها در واقع،ویژگی های 

ســبکی هســتند و لطمــه ای بــه مفهــوم خلاقیــت نمی زننــد. 
لازم به ذکر اســت، آفرینش گری در تفکر عرفان ایرانی اســلامی 

کید برویژگی های نگارگری ایرانی)نگارندگان(. جدول 4. تحلیل خلاقیت در نگاره  مستی لاهوتی و ناسوتی با تا

بازتاب تعریف و مفهوم خلاقیت در نگاره  مستی لاهوتی و ناسوتیتعریف خلاقیتردیف

آفرینندگی1

باتوجه به جهان بینی و بنیان فکری اسلامی عرفانی ایرانی، هرگز خلاقیت در مفهوم آفرینندگی مورد توجه هنرمندان و نگارگران ایرانی 
نبوده است. زیرا هنرمند ایرانی هرگز خود را در مقام قیاس با جایگاه خداوندی و قدرت آفرینندگی نمی دانسته و نیت و هدف فعالیت و 

عملکرد هنری در جهت رضای خداوند و اصرار بر بندگی الهی بوده است. بنابراین، آفرینندگی از نوع آفرینش گری الهی در نگارگری ایرانی 
و هم چنین، در اثر سلطان محمد وجود ندارد؛ زیرا آفرینش گری با جهان بینی و جغرافیای فرهنگی هنرمند منافات داشته و متناقض 
است. به بیان اصلی، نگارگر در این نگاره ضمن رعایت هماهنگی و شباهت شکل ظاهری به نمونه های طبیعی و عینی به اصل جوهره 
وجودی آن ها پای بند بوده و هم چنین، جنبه مثالی آن را نیز مورد توجه قرار داده است. از این بعد که آفرینش گری منجر به خلاقیت 

گردد، باید خاطرنشان کرد، نگاه طنزآلود سلطان محمد وجه خلاقانه  اثر محسوب می شود. زیرا نوع بیان تصویری سلطان محمد در مورد 
اشعار حافظ قابل توجه است؛ زیرا زبان طنز نگارگر با برانگیختن نوعی حس ابهام در مخاطب همراه است؛ و این امر نشان می دهد، هنرمند 

در صدد آفرینش گری در قالب رقابت با ذات الهی نبوده است. اما همین نگاه مبهم و طنزگونه و پرسوال نوعی عملکرد خلاقانه محسوب 
می شود.  

2
نوآوری و ابتکار

ابداع

در اثر سلطان محمد، به تصویر کشیدن انسان های گوناگون و به بیان دیگر، شخصیت پردازی افراد و فرشتگان بال دار در حال می گساری 
که زبانی طنزآلود و مبهم دارد؛ و به بیان اصلی تصویرسازی عالم زمینی و عالم ملکوتی نوعی ابتکار و نوآوری محسوب می شود. طنزی که 

در ساختار روایی و تصویری نگاره دیده می شود، وجه اصلی این نوآوری است. مخاطب با نگاه به اثر می تواند وجوه مختلف داستان را در 
عین اختصار و کمال ببیند و با بیانی طنزگونه مواجه می شود و فضاهای مختلفی از داستان را که منطبق با اشعار است، مشاهده می کند؛ 
و این نتیجه  ابتکار و خلاقیت هنرمند است. همین طنز موجود در نگاره -که هنرمند سرخوشی و می گساری موجودات فرا زمینی، یعنی 

فرشتگان و انسان های زمینی را به نمایش درآورده- نوعی بداعت در خود دارد که دور از انتظار مخاطب است.

3
تخیل و 

به کارگیری 
خیال

خیال وجه مشترک همه  هنرهاست)باوندیان، 9	13: 91( در مورد ویژگی تخیل و خیال در نگارگری ایرانی، تجویدی معتقد است، 
نگارگری ایرانی با پیروی کامل از مفهوم فضای منفصل توانسته سطح دوبعدی نگاره را به تصوری از مراتب وجود مبدل سازد و بیننده را 

از بعُد مادی و عادی و روزانه  خود به مرتبه ای عالی تر ارتقا دهد و او را متوجه جهانی سازد، مافوق این جهان . . . جسمانی. حکمای اسلامی 
و مخصوصا، ایرانی آن را عالم خیال و مثال و یا عالم صور معلقه خوانده اند؛ در عرفان اسلامی عرفا عوالم را سه گانه و شامل عوالم معقول، 

محسوس و مثالی می دانند)مظفری خواه و گودرزی، 1391: 9-10(. پس می توان نگارگری ایرانی را فعالیتی غنی و هنری برای آفرینش 
صحنه ای ماندگار برای نمایاندن زیستنی جاودانه محسوب کرد؛ که آینه  تمام نمای حقیقتی می شود که ثمره  عشق ورزی او برای یادآوری 

فطرت اصیل و زیباجوی نگارگر و خالق وی، نورالانوار است)اسکندرپور خرمی و شفیعی، 1390: 22(. بنابراین، وجود خیال و قدرت 
تخیل در خلق آثار نگارگری بسیار مهم بوده است. سلطان محمد نیز در نگاره  مستی لاهوتی و ناسوتی عناصری آرمانی نظیر فرشتگان 

بال دار را در کنار پیکره های انسانی و زمینی ترسیم کرده و به بیان دیگر، به اندیشه  خیالی بشری هویت تصویری و عینی بخشیده 
است. نقطه  عطف تصویرپردازی سلطان محمد در نوع نگاه او به موضوع مستی لاهوتی و ناسوتی است که طنز را در بیان تصویری خود 

گنجانده و ذهن پرسوال خود را در مورد ابهام عوالم هستی، یعنی جایگاه فرشتگان و زمینیان در نگاره به خوبی بازتاب داده است. او بسیار 
هنرمندانه سوال را در محور نقاشی با نگاهی خیالی به مخاطب عرضه داشته است.   

4

روشی برای 
پاسخ گویی به 
استرس های 

روانی و ابهامات 
زندگی

سلطان محمد عالم ملکوتی و حظ و لذت سرخوشی عاشقانه و عارفانه را با زبان طنز و در قالب نگاه زمینی و آسمانی به تصویر کشیده و 
نگاره اش پاسخی تصویری برای ابهامات بینش های عرفانی به هستی شناسی انسانی است.       

کشف ناگهانی5
کشف ناگهانی مفهومی دیگر از خلاقیت است. در نگاره  مستی لاهوتی و ناسوتی، سلطان محمد به مقایسه  تصویری مستی لاهوتی و 
ناسوتی پرداخته و آن چه را با قوه  ادراک خود دریافته، به تصویر کشیده و به بیان دیگر، کشف خود از داستان حافظ را به همراه روایت 

داستان ارائه نموده است. سلطان محمد کشف خود را با نگاه ابهام آلود و طنزگونه آمیخته و در ترکیب بندی عناصر انسانی و شخصیت های 
گوناگون در اثر ارائه کرده است.   

6
به کارگیری 

توانایی های ذهن 
برای ایجاد یک 

فکر جدید

بیان تصویری خاص و منحصر به فرد سلطان محمد -که آمیخته با طنز است- خود به نوعی به کارگیری توانایی های ذهن هنرمند 
برای ایجاد یک فکر جدید محسوب می شود. او با شیوه  منحصر به فرد خود استدلالات ذهنی و توانایی های فکری خود را به کار بسته تا 

تجمیعی از مستی لاهوتی و ناسوتی و دو فضای زمینی و آسمانی را با پای بندی به اصول و مبانی نگارگری ایرانی به تصویر کشد. 

7
خلق مفاهیم 

جدید یا 
به کارگیری آن در 

شکلی جدید

سلطان محمد با نگاه طنزآمیز خود به مفهوم مستی لاهوتی و ناسوتی مفاهیم تصویری جدیدی را در قالب نگارگری ایرانی ارائه کرده 
است که می تواند معادل مفهوم خلاقیت اطلاق شود. به بیان دیگر، این اثر پای بند به اصول و مبانی نگارگری ایرانی است؛ اما مفاهیم و نگاه 

طنزگونه و ابهام آلود آن نقطه  عطف خلاقیت نگارگر است.  

	
توانایی عبور از 
مرز دانسته ها به 
مرز ندانسته ها

توانایی های سلطان محمد در ترکیب بندی عناصر و روایت داستان در نگاره  مستی لاهوتی و ناسوتی، نمایان گر توانایی او در عبور از مرز 
دانسته ها به مرز ندانسته هاست و در واقع، سلطان محمد تلاش کرده تا آن چه را حافظ درک کرده و سروده، با بیانی تصویری ارائه نماید؛ و 
حقیقت جویی او در نگاه به موضوع مستی لاهوتی و ناسوتی با بیان بیش تر سوالی همراه بوده است و با بیان طنزی و ابهام آلود خود، قضاوت 

نهایی را به مخاطب واگذار می کند و  با به چالش کشیدن ذهن مخاطب، او را به تفکر واداشته است و این توانایی عبور از مرز دانسته ها به 
مرز ندانسته هاست.  
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مختــص خداونــد اســت و هنرمنــد ویژگــی آفرینش گــری را در 
تغایر با قــدرت خداوندی و جــز بــرای رضایت پــروردگار و نیت 
الهــی بــه کار نمی بنــدد؛ بنابرایــن، بــه کار بــردن آفرینش گری 

چندان برای آثار هنر اسلامی جایز و منطقی به نظر نمی رسد.
نتیجه گیری

گی های اســت که، شامل ذره گرایی  نگارگری ایرانی دارای ویژ
)نقطه(، خط)نحوه  دورگیری و به کار بردن خط(، واق)منظره 
و  آرمان گرایــی  طبیعت گریــزی،  عیــن  در  منظره ســازی(  یــا 
نمادپــردازی، خصوصیــات رنگ و نحــوه  رنگ آمیــزی، روایی 
بودن در عیــن چکیده نگاری، به کارگیری بُعــد چهارم)زمان(، 
فضــای هم زمان)تلفیقــی(، نقــش مطلــق، تناســب طلایــی، 
ترکیب بندی محوری و متقارن با زیرســاخت منحنــی و دایره 
و داغ  یــا برگــردان از آثــار اســتادان قدیــم ایــران می شــود. این 
ویژگی ها در نــگاره  مســتی لاهوتی و ناســوتی ســلطان محمد 
کار رفتــه و در ایــن اثــر بــه ویژگــی منظره ســازی در عیــن  بــه 
طبیعت گریــزی نســبت به ســایر آثــار نگارگــری کم تــر پرداخته 
شده اســت. تقابل دو عالم ملکوتی و زمینی، عناصر نمادینی 
چــون فرشــتگان بــال دار و سرمســتان زمینــی، خمره هــای 
شــراب، کاربرد رنگ های تخت در گردشی منطقی و دورگیری 
شایســته  عناصر نــگاره -که بــه بُعدنمایی آن ها کمــک کرده- 
و روایــی و چکیده نــگاری و فضــای چندســاحتی و تزیینــات 
ختایــی و اســلیمی و هندســی -که شــکوه اثــر را چندیــن برابر 
کــرده- و ســاختار حلزونــی و منحنــی وار نــگاره، همگــی نقاط 
گی هــای بــارز آن محســوب می شــوند؛ می توان  قوت اثــر و ویژ
کــرد. در  آن را یکــی از آثــار برجســته  نگارگــری ایرانــی خطــاب 
بازتاب مفهوم خلاقیت در ســاختار نگاره نیز باید خاطرنشــان 
کــرد، خلاقیــت در معانــی بداعــت،  نــوآوری و ابتــکار، تخیــل و 
به کارگیری خیال، روشــی بــرای پاســخ گویی به اســترس های 
به کارگیــری  گهانــی،  نا کشــف  زندگــی،  ابهامــات  و  روانــی 
توانایی های ذهــن برای ایجاد یک فکــر جدید، خلق مفاهیم 
جدید یا به کارگیری آن در شــکلی جدیــد و توانایی عبــور از مرز 
دانســته ها به مرز ندانسته ها در ســاختار اثر به کار رفته و فقط 
گی  مفهوم آفرینش گری را نمی تــوان به اثر اطلاق کــرد؛ زیرا ویژ
آفرینش گری و خلق در هنر اســلامی مختــص ذات باری تعالی 
گی به هنرمند و اثر هنری معادل کفر  است و تخصیص این ویژ

و شرک در تفکر اسلامی محسوب می شود.  
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کلائــی، ســاناز و فیــاض،  طباطبائیــان، مریــم؛ عباســعلی زاده رضــا، 
ریما)1395(. تحلیلی بر تاثیر محیط های ساخته شده بر خلاقیت 
گی هــای محیطــی مؤثر بــر خلاقیت کــودک در  کودک)بررســی ویژ

کز کودک تهران(، باغ نظر، دوره 13، شماره  43، 36-17.  مرا
غیاثی، نــدا و محمــودی، فتانه)1394(. ساختارشــکنی تفســیرهای 
دوگانــه  شــعر حافظ در نــگاره  ســلطان محمــد نقاش، نقــد ادبی، 

دوره 8، شماره  32، 131-105.  
قره بگلو، مینــو)1391(. نقــش عوامــل محیطی در پــرورش خلاقیت 

کودکان، منظر، شماره  19، 90-86. 
کشــمیری، مریــم)1397(. مقــام نوازنــدگان در عصــر صفوی بــر پایه  
نگاره  مستی لاهوتی و ناســوتی اثر سلطان محمد، هنرهای زیبا- 

هنرهای نمایشی و موسیقی، دوره  23، شماره  2، 34-23.  
مبینــی، مهتــاب و شــاه وردی، امیــن)1397(. نگارگری ایــران، فراتر از 

نظریات، گرافیک نقاشی، شماره  1، 60-51.  
فروشــانی،  پریشــانی  و  شــمس الدین  ناظمــی،  ســعید؛  مرتضــوی، 
حمیــده)1395(. بررســی نقــش واســط خلاقیــت در رابطــه  بیــن 
کارکنــان، مطالعــات مدیریــت  توانمنــدی روان شــناختی و تعهــد 

)بهبود و تحول(، دوره 25، شماره  81، 122-101.  
گــودرزی، مصطفــی)1391(. بررســی فضــا در  مظفری خــواه، زینــب و 

کیــد بــر منتخبــی از آثار بهــزاد، مطالعــات هنر  نگارگــری ایرانــی با تأ
اسلامی، شماره  16، 20-7. 

موســوی اعظم، ســید حســین)1391(. مقایســه  ســاختار طراحی در 
آثــار رضا عباســی و ســلطان محمــد، پایان نامه کارشناســی ارشــد 

رشته  نقاشی، تهران: دانشگاه شاهد.
نهانی، ســحر)1390(. بررســی خلاقیت در تولید اثر هنری، پایان نامه 
کارشناسی ارشد رشــته  نقاشــی، تهران: دانشــگاه آزاد اسلامی واحد 

تهران مرکزی.
نیکی رشــیدی، افســانه)1375(. بررســی و تحلیــل فــرم و رنــگ در 
کارشناســی ارشــد  نگاره هــای ســلطان محمــد نقــاش، پایان نامه 

رشته  نقاشی، تهران: دانشگاه تربیت مدرس.
یارمحمد توســکی، زهرا)1396(. بررســی نگاره های ســلطان محمد 
نقاش براســاس آیکونولوژی اروین پانوفســکی، تهران: دانشــگاه 

الزهراء.

References
-Amiri, S.;Asadi, S. (2007). The Evolution of  Crea-

tivity in Children, Advances in Cognitive Sciences, 
9 (4), 22- 26. (Text in Persian)

-Azami, M.; Jafari, A.; Karimi, N. (2012). The Ef-
fect of  Life Skills Training in Increasing the Cre-
ativity of  Primary School Children, Initiative and 
Creativity in the Humanities, 2(3), 23- 27. (Text in 
Persian)

-Azhand, Y. (2005). Image of  Sultan Mohammad 
Naghash, Tehran: Academy of Art. (Text in Per-
sian)

-Bavandian, A. (2010). The Role of  Imagination in 
the Process of  Artistic Creation, Journal of  New 
educational ideas, 6(1), 73- 94. (Text in Persian)

-Cheraghcheshm, A. (2007). Investigating the Effect 
of  Teaching Methods based on Creative Techniques 
in Teaching and Learning of  Students, Journal of 
Islamic Education, 3 (5), 7-36. (Text in Persian)

-Daneshgar, F.; and Hatmavand, H. (2016). The Re-
lationship between Digital Techniques and Crea-
tivity in Press Advertisements in Iran, Jelveh Ho-
nar, 8 (15), 28-19. (Text in Persian)

-Eskandar Pourkhorrmi, P.; Shafiei, F. (2011). Per-
sian Painting is a Manifestation of  the Realm 
of  Imagination (with Emphasis on the Views of 
Sheikh Shahab al-Din Suhrawardi about the Im-
aginary World (Mundus Imaginalis), Journal of 
Honarhaye ZiBa- Honarhaye Tajassomi, 4 (48), 
19- 28. (Text in Persian)

-_____. (2000). Khatai Flowers, Tehran: Publications 
of  the Ministry of  Culture and Islamic Guidance. 
(Text in Persian)

-Ghiasi, N.; Mahmoudi, F. (2015). Deconstructing 
the Dual Interpretations of  Hafez Poetry in the 
Painting of  Sultan Mohammad Naghash, Journal 
of  Literary Criticism, 8 (32), 105-131. (Text in Per-
sian)

-Hafiz, Sh. M. (2005). The complete fortune-telling of 
Hafez’s Divan, (Qazvini, M.; Ghani, Q. ed.) Teh-
ran: Mehrad. (Text in Persian)

-Hosseini, S. R. (2007). Understanding Graphic Art, 
Tehran: Marlik. (Text in Persian)

-Ishaghzadeh Torbati, H. (2008). A Study of  Dimen-
sion in Persian Painting and Cubism; and its Effect 
and Importance in Modern Graphic Art, Tehran: 



4	

29 
ی:

پیاپ
ره 

شما
 ،1

39
ن 9

ستا
، زم

رة4
شما

 ،1
ل 2

 سا
نر،

ه ه
جلو

Al-Zahra University. (Text in Persian)
-Jalali Marnani, S. (2012). A Study of  the Expres-

sion of  Persian Painting subjects (Basic Geometry, 
Form, Space and Color), Tehran: Islamic Azad 
University, Central Tehran Branch. (Text in Per-
sian)

-Kashmiri, M. (2018). The Situation of  Musicians in 
the Safavid era Based on the Sultan Mohammad’s 
Painting of  Masti-e Lahuti va Nasuti, Journal of 
Honarha- Ye- Ziba- Honarha- Ye- Mosighi va Na-
mayeshi, 23 (2), 23-34. (Text in Persian)

-Mobini, M. Shahvordi, A. (2018). Persian Painting, 
beyond Theories. Painting Graphics, (1), 51- 60. 
(Text in Persian)

Mortazavi, S.; Nazemi, S.; Parishani Foroushani, H. 
(2016). Investigating the Mediating Role of  Cre-
ativity in the Relationship between Psychological 
Competence and Employee Commitment, Journal 
of  Management Studies (Improvement and Trans-
formation), 25 (81), 110- 122. (Text in Persian)

-Mousavi Azam, S, H. (2012). Comparison of  draw 
structure in the Paintings of  Reza Abbasi and Sul-
tan Mohammad, Tehran: Shahed University. (Text 
in Persian)

-Mozaffarikhah, Z. Goodarzi, M. (2012). A Study of 
Space in Persian Painting with Emphasis on a Se-
lection of  Behzad’s Works, Journal of  Islamic Art 
Studies, (16), 7-20. (Text in Persian)

-Nahani, S. (2011). A Study of  Creativity in Art Pro-
duction, Tehran: Islamic Azad University, Central 
Tehran Branch) .Text in Persian(

-Niki Rashidi, A. (1996). A Study of  Form and Color 
in the Paintings of  Sultan Mohammad Naghash, 
Tehran:  Tarbiat Modares University. (Text in Per-
sian)

-Pakbaz, R. (2008). Iranian Painting: from Ancient 
Times to the Present, Tehran: Zarrin & Simin. 
(Text in Persian)

-Piran, M.; Parvar, H.; Asmi, K. (2012). Investigating 
the Effect of  Organizational Culture on the Advent 
of  Creativity from the Viewpoint of  Faculty Mem-
bers of  Shiraz University and Shiraz University of 
Medical Sciences, Journal of  Letter of  Higher Ed-
ucation, 5 (17), 137- 164. (Text in Persian)

-Piruzram, S.; Binaye Motlagh, S. (2013). A Study 
of  the Problem of  Creativity in Traditional Art, 
Journal of  Immortal wisdom, (24), 29- 46. (Text 
in Persian)

-Qarabogloo, M. (2012). The Role of  Environmental 
Factors in Training Children’s Creativity, Manzar, 
(19), 86- 90. (Text in Persian)

-Rahnama, A. (2016). A Look at the Concept of  Ar-
tistic Creativity in Kant’s Thought, Tehran:  the 
Second International Congress of  Culture and Re-
ligious Thought. (Text in Persian)

-Seif, A. A. (2000). Educational Psychology, Tehran: 
Negah. (Text in Persian)

-Shad Qazvini, P. (2014), A Study of  the Foundations 
of  the Basics of  Persian Traditional Arts, A Look 
at the Book of  Seven Foundations of  Persian Art 
Decoration, Art Book Review. (3 and 4), 41-59. 
(Text in Persian)

-Shayestehfar, Z. (2015). Study of  the Element of 
Movement in the Legendary Creatures of  Sultan 
Mohammad and Its Representation in Iranian 

Animation, International Conference on Innova-
tion and Research in Arts and Humanities. (Text 
in Persian)

-Siyahiyan, F. (2008). The Importance of  Imagina-
tion in Artistic Creativity, Mirror of  Imagination 
(Ayine- y- Khiyal), (7), 60- 63. (Text in Persian)

-Tabatabayan, M.; Abbas Ali Zadeh Rezakalaei, 
S.; Fayyaz, R. (2016). An Analysis of  the effectof 
Constructed Environments on Children’s Crea-
tivity (Study of  influences of  the Environmental 
Features on the Children’s Creativity in Tehran 
Children’s Centers), Bagh-e Nazar, 13 (43), 17- 36. 
(Text in Persian)

-Tajour, A.; Portahmasebi, S.; Hosseini, A.; As-
naashari, J. (2008). A Study of  the Relationship 
between Creativity and Multiple Dimensions of 
Gardner Intelligence in Tabriz University Students 
in the Academic Year of  2008-2009 in Order to 
Provide Practical Solutions,  National Conference 
on Psychology and its usage in Society, 1- 15. (Text 
in Persian)

-Yarmohammad Tuski, Z. (2017). A Study of  the 
Paintings of  Sultan Mohammad Naghash Based 
on the Iconology of  Ervin Panofsky, Tehran: 
Al-Zahra University. (Text in Persian)

-Zamani Zad, N.; Golzar, T. (2017). A Study of 
Structural Relationships between Students’ Crea-
tivity and Mental Confusion, Educational Psychol-
ogy, 8 (2), 25-37. (Text in Persian)

-Zarei Farsani, E.; Ghasemi Ashmftaki, M. (2019). 
Composition in Iranian Painting with Emphasis on 
the subjects and Foundations of  Visual Traditions, 
Jelve- ye- Honar, 11(2), 21- 42. (Text in Persian)

URLs:

URL1: https://www.harvardartmuseums.org/
collections/object/303418?position=25 

URL 2 : http://nargil.ir/Plant.aspx?Name=Popu-
lus-nigra&cid=5699



 V
ol

. 1
2,

 N
o.

 4,
 W

in
te

r  2
02

1 S
er

ia
l N

o.
 29

 

8

Analysis of the concept of creativity in the  Sultan 
Mohammad’s painting of Masti-e Lahuti va Nasuti 1

sahar zekavat 2
khashayar ghazizadeh 3 

Abstract
Nizamuddin Sultan Mohammad Tabrizi or Nizamuddin Sultan Mohammad Iraqi was one of the Iranian painters 
who lived during the Safavid period. His painting style is known as the second period of Tabriz school. His works 
in the first half of his career were influenced by the pre-Safavid artistic style in western Iran, but after that, it reflects 
the new currents prevalent in the Safavid court. Painting of Masti-e Lahuti va Nasuti is one of the paintings of Hafiz 
Divan of Prince Sam Mirza and is considered as one of the prominent and valuable works of Sultan Mohammad 
in Persian painting. Also Persian painting has features and specifications that distinguish it from other painting 
styles i.e. pointist (point), line (how to draw and use the line), waq (landscape or landscaping) and at the same time 
as avoidance of nature, idealism and symbolism, color features and method of painting, being a narrative while 
abstracting, using the fourth dimension (time), simultaneous space (combined), absolute motif (Khatai and Ara-
besque  motifs), golden proportions, axial and symmetrical composition with curved and circular infrastructure, 
and Dagh or Recreating or Practising by copying the works of ancient Persian masters and painters. It should also 
be noted that the creation of works of art depends on the creativity of artists and creativity plays an important role in 
a variety of arts. Creativity includes several definitions and concepts, i.e. 1- creativeness, 2- Innovation, initiative 
and innovation, 3- Imagination and the use of imagination and prolepsis, 4- A way to respond to psychological 
stress and life ambiguities, 5- Sudden discovery, 6- Using the abilities of the mind to create a new thought and idea, 
7- Creating new and up-to-date concepts or using it in a new way, 8- The ability of the human to cross the border of 
the known to the border of the unknown. The importance of the specifications of the Persian painting art and Sultan 
Mohammad’s painting of Masti-e Lahuti va Nasuti and thus the various definitions of creativity and the position 
of creativity in art, has made this research necessary. Therefore, identifying the specifications of Persian painting, 
the characteristics of the painting mentioned before, and recognizing the reflection of the concept of creativity in 
it, are the purposes of this research. Thus the research questions include: 1- What are the specifications of Persian 
painting and how are these features used in Sultan Mohammad’s painting of Masti-eLahuti va Nasuti? 2- How is 
the concept of creativity reflected in it? In order to answer the questions, library and documentary information have 
been studied with a descriptive-analytical approach and inductive reasoning and a case study is painting of Masti-e 
Lahuti va Nasuti, and the component of creativity has been analyzed in the visual structure of the painting. The re-
sults show that in this painting, the feature of landscaping is less used compared to other works of Persian painting 
and in reflecting the concept of creativity in the structure. it should be noted that the following elements has been 
used in the structure of this painting: creativity in the meaning of creativeness, innovation, imagination and the 
use of imagination and prolepsis, a way to respond to psychological stress and life ambiguities, sudden discovery, 
using the abilities of the mind to create a new thought and idea, creating new and up-to-date concepts or using it in a 
new way and The ability of the human to cross the border of the known to the border of the unknown. Only the con-
cept of creation cannot be attributed to this painting, because the Property of creation and creativeness in Islamic art 
are specific to the Divine and God quiddity and assigning this feature to an Islamic artist and an Islamic work of art 
is equivalent to blasphemy and polytheism in Islamic thought and culture.
Keywords: Creativity, Persian painting, painting of Masti-eLahuti va Nasuti  SultanMohammad Naqash
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