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مقالۀ پژوهشی

نگاهی به شگرد  های آشنازد  ایی د  ر آثار محمد   سیاه قلم
اد  هم ضرغام1*، الناز د  ستیاری2
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چکید ه
بیان مسئله: مفهوم آشنازد ایی معنای هنر را نشان د اد ن چیزها به صورت نو و غیره منتظره د ر نظر می گیرد . 
چنانکه از بررسی اجمالی آثار برمی آید ، کارهای محمد  سیاه قلم د ارای ویژگی ها و خصوصیاتی است که 
د ر مقایسه با جریان کلی نگارگری، که همواره برپایۀ معیارهای مشخصی شکل گرفته، نوعی آشنازد ایی 
را به نمایش می گذارد . د ر این راستا پژوهش حاضر با این سؤال اساسی روبه روست که محمد  سیاه قلم با 

استفاد ه از چه شگرد هایی فارغ از معیارهای نگارگری د ست به آشنازد ایی زد ه است؟ 
آثار  بررسی  است.  قلم  به کارگرفته شد ه توسط محمد  سیاه   بررسی شگرد های آشنازد ایی  هد ف پژوهش: 
هنری با رویکرد های نظری هنر همچون مفهوم آشنازد ایی از آن روی حائز اهمیت است که از سازوکار 
به کارگرفته شد ه د ر آثار هنری پرد ه  برمی د ارد  و مشخص می کند  هنرمند  با چه شگرد هایی به طولانی شد ن 

اد راک حسی به عنوان یک غایت زیباشناسانه د ست زد ه است.
روش پژوهش: توصیفی-تحلیلی است و اطلاعات به صورت کتابخانه ای جمع آوری شد ه اند . همچنین تلاش 

شد ه با توجه به نمونه های موجود ، مصاد یق تصویری مناسب نیز جهت فهم بهتر مطالب ارائه شود .
نتیجه گیری: یافته های پژوهش حاکی از آن است که محمد  سیاه قلم د ر موارد ی همچون انتخاب موضوع، 
و  تکرار  اغراق،  مانند   شگرد هایی  از  استفاد ه  همچنین  و  تشخیص  به کارگیری  جد ید ،  ترکیبات  ایجاد  
چگونگی به کارگیری شیوه های اجرا از قواعد  نگارگری فراتر رفته است. این گونه به نظر می رسد  که چگونگی 
به کارگیری شگرد های یاد شد ه امکان بررسی مفهوم آشنازد ایی را د ر د و سطح ساختاری و غیرساختاری د ر 

آثار او فراهم می کند .
واژگان کلید ی: آشنازد ایی، نگارگری ایران، محمد  سیاه قلم، ویکتور اشکلوفسکی.

مقد مه
د ر هرات  تیموری  د ربار  از هنرمند ان  قلم«  »محمد  سیاه 
هنرپژوهان  نظرات  میان  او  اصلی  هویت  د ربارۀ  که  بود  
است  اشاره شد ه  منابع  برخی  د ر  د ارد .  تفاوت هایی وجود  
است  نقاش«  »غیاث الد ین  همان  قلم«  سیاه  »محمد   که 
چین  به  »شاهرخ«  فرزند   میرزا«  »بایسنقر  طرف  از  که 

او را همان »حاجی محمد  هروی« نقاش  می رود  و برخی 
د ر نظر می گیرند . گذشته از هویت تاحد ود ی نامشخص او، 
قواعد   از  فراتر  نظر گرفت که  د ر  را هنرمند ی  او  می توان 
متفاوت  آثاری  و  رفته  ایران  نگارگری  چارچوب های  و 
سیاه  »محمد   آثار  اجمالی  بررسی  با  است.  پد ید آورد ه  
قلم«، می توان متوجه ویژگی هایی شد  که نسبت به د یگر 
را  آشنازد ایانه  رویکرد ی  ایران،  نگارگری  از  باقیماند ه  آثار 
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مفاهیمی  از جمله  آشنازد ایی  مفهوم  می گذارد .  نمایش  به 
این  براساس  به کار می رود .  و هنری  اد بی  نقد   د ر  که  است 
به نوعی  و  از چیزها  آشنازد ایی  توانایی  هنر،  معنای  مفهوم 
تحت  انسان  د ر حالی که  است،  عاد ت  هرنوع  کنارگذاشتن 
خود کار  به صورت  و  عاد ت  براساس  روزمره  زند گی  تأثیر 
عمل می کند . مفهوم آشنازد ایی نخستین بار توسط »ویکتور 
اشکلوفسکی«1 به کار رفت. او انتقال حس چیزها را بد ان گونه 
نمود   می گیرد .  نظر  د ر  هنر  اهد اف  از  می شوند   اد راک  که 
مفهوم آشنازد ایی د ر یک اثر امری نسبی است. د رمورد  آثار 
»محمد  سیاه قلم« و شگرد های به کاربرد ه شد ه توسط او نیز 
از  برخی  برای مثال ممکن است  این مسئله صد ق می کند . 
استفاد ه شد ه  مختلف  هنرمند ان  توسط  بارها  این شگرد ها 
باشند ، اما توجه به معیارها و قواعد  نگارگری ایران که معمولاً 
از  قلم«  استفاد ۀ »محمد  سیاه  است،  رفته  پیش  انسجام  با 
برخی شگرد ها را جالب توجه می کند . پژوهش حاضر تلاش 
مورد   قلم«  آثار »محمد  سیاه  د ر  را  آشنازد ایی  مفهوم  د ارد  
روبه روست  اساسی  این سؤال  با  قرار د هد  و همواره  بررسی 
از چه شگرد هایی د ست  استفاد ه  با  قلم«  که »محمد  سیاه 
به آشنازد ایی زد ه است؟ چنانکه از مقایسۀ آثار برمی آید ، د ر 
مقایسه با جریان کلی نگارگری ایران »محمد  سیاه قلم« د ر 
آشنازد ایی  به  و سطح ساختاری د ست  غیرساختاری  سطح 
می زند  و از چارچوب قواعد  حاکم بر نگارگری فراتر می رود . 
آثار »محمد  سیاه   این پژوهش بررسی شگرد هایی د ر  هد ف 
قلم« است که د ر قیاس با نگارگری ایران نوعی آشنازد ایی را 
این د ست د ر  از  به کارگیری مفاهیمی  نمایش می گذارد .  به 
خوانش آثار هنری موجب کشف زوایای جد ید  می شود  و به 

د رک بیشتر آثار می انجامد . 

پیشینۀ تحقیق
ایران پرد اخته اند  بخشی را  کتاب هایی که به نقاشی  معمولاً 
به معرفی آثار و زند گی »محمد  سیاه قلم« اختصاص د اد ه اند . 
از جملۀ آنها می توان به »نگارگری ایران، پژوهشی د ر تاریخ 
اشاره   )1392( آژند   یعقوب  اثر  ایران«  نگارگری  و  نقاشی 
عنوان »استاد  محمد   با  د یگری  د ر کتاب  او  کرد . همچنین 
سیاه قلم« به زند گی و آثار این هنرمند  پرد اخته است )آژند ، 
آژند  که می تواند   یعقوب  پژوهش های  از جمله  1386الف(. 
با عنوان »محمد  سیاه  مقاله ای  باشد   راهگشا  این زمینه  د ر 
 )1385( آژند   که  است  نقاش«  محمد   غیاث الد ین  و  قلم 
»غیاث الد ین  همان  قلم«  سیاه  »محمد   می د هد   احتمال 
تا  مأمور می شود   از طرف د ربار »شاهرخ«  نقاش« است که 
قلم  او د ر مقالۀ »اسلوب سیاه  به چین سفر کند . همچنین 
نقاشی  د ر  را  اسلوب  این  کلی  به طور  ایران«  نگارگری  د ر 
توجه  مورد   آثار  د ر  را  آن  از  استفاد ه  و  کرد ه  بررسی  ایران 

قرار می د هد  )1386ب(. حسینی )1384( د ر مقالۀ »معمای 
اشاره و  به زند گی هنرمند   قلم«  استاد  محمد  سیاه  لاینحل 
برخی آثار او را بررسی کرد ه است. د اد ور و خیری )1392( 
د ر  و ضمنی  صریح  د لالت های  معنایی  »کارکرد   مقالۀ  د ر 
مطالعه مورد ی آثار محمد  سیاه قلم« با رویکرد  نشانه شناسی 
د لالت های  همچون  متغیرهایی  به  و  می پرد ازند   او  آثار  به 
ضمنی و صریح، عوامل اجتماعی و فرهنگی و حضور آیین ها 
و باورهای اساطیری توجه می کنند . د ر پژوهش هایی که د ر 
این زمینه انجام شد ه است، اکثر موارد  به معرفی هنرمند  و 
اما نگارند گان به مورد ی که کاملًا مشابه  آثارش پرد اخته اند  
برای خوانش  را  رویکرد ی  و چنین  باشد   نظر  مورد   موضوع 

آثار »محمد  سیاه قلم« به کار گیرد  برخورد  نکرد ه اند .

روش تحقیق
و  است  توصیفی-تحلیلی  حاضر  پژوهش  تحقیق  روش 
اطلاعات به صورت کتابخانه ای جمع آوری و فیش برد اری و د ر 

جهت پاسخگویی به سؤال پژوهش ساماند هی شد ه اند .

مبانی نظری
آشنایی زد ایی2 نخستین بار توسط »ویکتور اشکلوفسکی« د ر 
به مثابۀ تمهید «  با عنوان »هنر  ا ی  سال 1919 م. د ر مقاله 
توانایی هنر  او  اعتقاد   به  مطرح شد  )مکاریک، 1394، 13(. 
شیوه ای  به  آنها  نشان د اد ن  و  چیزها  از  آشنایی زد ایی  د ر 
هنر،  اصلی  کارکرد   به عبارتی  است.  نهفته  غیرمنتظره 
سازمان  د وباره  را  ما  اد راک حسی  که  است  آشنایی زد ایی 
د ارد   باور  او  به وجود  می آورد .  و ساختاری جد ید   می بخشد  
و  است  عاد ت  براساس  انسان ها  زند گی  از  عمد ه ای  بخش 
کارکرد  اصلی هنر کنارگذاشتن هر شکل از عاد ت است. هنر 
همه چیز را ناآشنا و مبهم؛ و اد راک حسی را د شوار و د یریاب 
می کند . د رواقع هنر واقعیتی نو می آفریند  و موجب می شود  
مقد م،  )علوی  د رازا  انجامد   به  هنر  د ر  اد راک حسی  کنش 
رویکرد های  هنر  است  معتقد   اشلوفسکی   .)105  ،1381
فراهم می آورد ،  د ید ن  برای  نامنتظره ای  و شیوه های  ناآشنا 
اشیا و چیزها گویی نخستین بار  با  به گونه ای که د ر برخورد  
)هارلند ، 1394، 241(. هد ف هنر  د ید ه می شوند   است که 
ایجاد  حس د ید ن و صرفاً شناخت چیزها نیست، هنر به نوعی 
موجب پیچید گی اد راک می شود ، زیرا روند  اد راک، د ر هنر، 
آنچه ساخته  باید  طولانی شود .  و  است  غایت  به خود ی خود  
.)Shklovsky, 2015, 162(  شد ه است د ر هنر اهمیتی ند ارد

د ر زند گی هرروزه به تد ریج همه چیز عاد ی و آشنا می شود . 
ساحل نشینان  گوش  به  د ریا  امواج  صد ای  مثال  به عنوان 
د لیل  به  زند گی  د ر  چیزها  د یگر  عبارت  به  نمی رسد . 
ند ارند ،  تأثیری  د یگر چند ان  و  یکنواختی خود کار می شوند  
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نامتعارف اند .  و  اثر هنری چیزها جد ید   د ر حالی که د ر یک 
د ر یک  بارها شنید ه شد ه  که  واژه ای  است،  چنانچه ممکن 
قطعۀ شعر تازه و نو به نظر برسد . به نوعی می توان گفت بیان 
زبانی است  و عناصر  واژگان  از  شاعرانه د ر حکم آشنازد ایی 
به صورت  یا  تفکر،  از  نوعی  شعر   .)308  ،1390 )احمد ی، 
امر مستلزم  این  است.  تصورات  د ر  تفکر  از  د قیق تر، حالتی 
تلاش ذهنی ویژه ای است که موجب احساس سهولت نسبی 
روزمرگی  روند   د ر   .)Shklovsky, 1991, 2( می شود   روند  
زند گی حساسیت انسان ها از د ست می رود ، شاید  بتوان گفت 
از این روست که اکثر انسان ها از یکنواختی زند گی ناراضی اند  
طرح  د ر حالی که   ،)73  ،1396 آرمسترانگ،  و  )د وباتن 
پرسش عاد ت روزمرگی را کمرنگ می کند  و این یعنی نگاهی 
نوین که به اید ه های نوین می انجامد  )عموئیان، 1396، 36(. 
را د گرگون می کند  شاعر  زبان  اینکه کارکرد   به د لیل  شاعر 
به نوعی د شوار کرد ن  و  واقع شگرد  هنر آشنازد ایی  است. د ر 
بلکه  ند ارد   اهمیتی  است. د ر هنر خود  موضوع  بیان  اد راک 

بیان هنری حائز اهمیت است.
د ر اد بیات تمهید ات و شگرد هایی برای بیگانه سازی زبان شعر 
وجود  د ارد . این تمهید ات و شگرد ها موجب د ریافت نزد یک تر 
مفاهیمی  جمله  از  آشنازد ایی  می شوند .  مخاطب  ناب تر  و 
است که د ر نقد های اد بی و هنری کاربرد  د ارد ، هرچند  موارد  
مطرح شد ه د ر اد امه بیشتر به شعر و اد بیات مرتبط  هستند ، 
اما د ر برخی از آثار هنرهای تجسمی به گونه ای به کار رفته اند  
که  آنجا  از  می گذارد .  نمایش  به  را  آشنازد ایی  به نوعی  که 
می گیرند   بر  د ر  را  وسیعی  د امنۀ  آشنایی زد ایی  شگرد های 
از حوصلۀ پژوهش حاضر خارج  تمامی آن ها  به  پرد اختن  و 
از میان آنها تنها به موارد ی اشاره شد ه که د ر تحلیل  است، 

آثار به کار گرفته شد ه اند . 
یکی از شگرد های آشنازد ایی از زبان »ایجاد  ترکیبات جد ید « 
اشاره   شعر«  »موسیقی  کتاب  د ر  کد کنی  شفیعی  است. 
می کند  یکی از عوامل تشخص د اد ن به زبان ساختن ترکیبات 
است. خوانند ه با اجزای یک ترکیب از قبل آشناست و یا به 
تعبیر صورتگرایان روس به اجزای آن عاد ت کرد ه است، اما 
ایجاد   خوانند ه  د ر  که  باشد   به گونه ای  است  ممکن  ترکیب 
آشنایی زد ایی  این  حاصل  و  کند   وآشنایی زد ایی  شگفتی 
می شود   اشیا  حقیقت  کشف  موجب  که  است  این  هنر  د ر 
د ر  بسیاری  نمونه های  از   .)28  ،1388 کد کنی،  )شفیعی 
هنرهای تجسمی می توان یاد  کرد  که هنرمند  د ست به ایجاد  
بررسی  اد امه  د ر  مثال  به عنوان  است.  زد ه  ترکیبات جد ید  
قواعد   از  خارج  چگونه  قلم«  سیاه  »محمد   که  شد   خواهد  
نگارگری ترکیبات جد ید ی به وجود  آورد ه است. تشخیص یا 
شخصیت بخشی یا جان بخشی )به اشیا( آرایۀ اد بی است که 
صفت ها یا رفتار انسانی را به جانوران یا اشیا نسبت می د هد  

)علوی مقد م، 1381، 108(. تشخیص د ر اصل آرایه ای اد بی 
است، اما د ر موارد ی می توان د ر آثار هنرهای تجسمی شاهد  
بود  که چگونه د ر یک تصویر خصوصیات انسانی به یک شئ 
نسبت د اد ه شد ه است. از د یگر موارد ی که می توان د ر رابطه 
با آشنازد ایی به آن اشاره کرد ، اغراق است. این گونه به نظر 
آثار  د ر  شگرد ها  پرکاربرد ترین  از  یکی  اغراق  که  می رسد  
اغراق  ارزش  به کارمی رود .  زیاد ی  است که توسط هنرمند ان 
تجسم بخشید ن  برای  بهترین وسیله ها  از  یکی  که  آنجاست 
به عواطف است. د ر »فرهنگ بزرگ سخن« د ر تعریف اغراق 
مبنای نسبت د اد ن  بر  اد بی تصویرسازی  »اغراق  است:  آمد ه 
از جهت عقلی  یا چیزی است که  اعمال و صفاتی به کسی 
د رست به نظر برسد ، ولی مصاد یق آنها یافت نشود  یا به ند رت 
از جمله کیفیات بصری  تکرار  )انوری، 1381(.  یافت شود « 
آن  از  هنر  تاریخ  طول  د ر  بی شماری  هنرمند ان  که  است 
تکرار  برد ه اند . همچنین  بهره  اثر هنری خود   آفرینش  برای 
وحید یان  نیست. چنانکه  تجسمی  هنرهای  به  تنها مختص 
از  یکی  تکرار  است،  کرد ه  اشاره  »بد یع«  کتاب  د ر  کامیار 
را  شعر  وموسیقی  است  کلام  د ر  زیبایی آفرین  شگرد های 
به وجود  می آورد . ذهن انسان همواره د ر جست وجوی کشف 
رابطه و وحد ت میان پد ید ه هاست و این عمل د ر ذهن ایجاد  

شاد ی می کند  )وحید یان کامیار، 1379(.

معیارهای نگارگری ایران
به طور کلی هنر اسلامی د رصد د  تثبیت ایماژ و تصویر گذرا 
واقع گرا صرف نظر  ژانرهای  از  لذا  نبود ،  تغییرناپذیر  به طور 
انسان  تصاویر  نیز  نگارگری  د ر   .)19  ،1394 )کونل،  کرد  
بشارت  را  نوینی  که حیات  که  رسم می شود   اشیا چنان  و 
ترسیم می کند   را  باطن  به  از ظاهر  به نوعی گذر  و  می د هد  
)خاتمی، 1390، 225(. نگارگر ایرانی همواره اثرش را برپایۀ 
از  است.3  آورد ه  به وجود   قواعد  مشخص  و  معیارها  یکسری 
جملۀ این معیارها می توان به اند ازه و موضوع اشاره کرد . د ر 
ایرانی  ایران« آورد ه شد ه نگارگر  کتاب »سیر و صور نقاشی 
همیشه از سایه د وری گزید ه و تلاشی جهت نشان د اد ن بعد  
د ر  همواره  طبیعت  ایرانی  نگارگری  د ر  است.  نکرد ه  سوم 
مضامین  فد ای  به نوعی  نیز  پیکره ها  و  د ارد   قرار  پس زمینه 
که  است  اهمیت  حائز  نکته  این  همچنین  تزئینی شد ه اند . 
 ،1378 )پوپ،  بود ند   د استان گویی  پی  د ر  ایرانی  نگارگران 
از سنت های غربی  اثرپذیری  د ر د وره های  170-178(. جز 
یافت،  نمی توان  ایران  نقاشی  د ر  طبیعت گرایی  از  نشانی 
و  نماد پرد ازی  موارد ی همچون چکید ه نگاری،  د ر حالی که 
)پاکباز، 1390، 9(.  بود   ایران معمول  آذین گری همواره د ر 
اولگ گرابار د ر کتاب »مروری بر نگارگری ایرانی« مضامین 
د ین،  »تاریخ،  برمی شمارد :  را چنین  ایران  نگارگری  اصلی 
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حیوانات )به طور مثال کلیله و د منه(، حماسه، عشق تغزلی 
موارد   به  توجه  با   .)130-116  ،1390 )گرابار،  وتزیین« 
د ارند   ایران حضور  نگارگری  تاریخ  د ر  ذکرشد ه، هنرمند انی 
متفاوت  آثاری  و  نماند ه اند   پایبند   قواعد   این  به  که چند ان 
با د یگر آثار نگارگری پد ید  آورد ه اند . از جملۀ این هنرمند ان 
آثار  بررسی  با  کرد .  اشاره  قلم«  سیاه  »محمد   به  می توان 
»محمد  سیاه قلم« می توان به این نکته د ست یافت که آثار 
و  ند ارد   ایرانی هم خوانی  نگارگری  با خصوصیات  او چند ان 
شاید  به این د لیل است که این آثارش همواره بی همتاست و 

مقلد ی ند ارد .

محمد  سیاه قلم
هرات  د ر  تیموری  د ربار  هنرمند ان  از  قلم«  سیاه  »محمد  
از  تنوعی  تیموریان می توان  زمان  تزئینی  هنرهای  د ر  بود . 
رسانه های هنری و مصالح را مشاهد ه کرد . اما د ر این میان 
هنر کتاب آرایی شاخص بود  )بلر و بلوم، 1394، 137(. این 
یعنی  است،  مینیاتور  بر  شعر  سلطۀ  زمان  هرات  د ر  د وره 
تعبیرات و تشبیهات شاعرانه د ر نقاشی ایران تجسم می یابد  
آرای  )حاتم، 1397، 48(. د ربارۀ هویت »محمد  سیاه قلم« 
ارائه شد ه است، د ر کتاب »استاد   متناقضی  گاه  و  گوناگون 
همان  را  او  بعضی  که  است  شد ه  اشاره  قلم«  سیاه  محمد  
د ربار »سلطان  د ر  که  نقاش هروی می د انند   حاجی محمد  
کار  نوایی«5  علیشیر  »امیر  کتابخانۀ  و  بایقرا«4  حسین 
او سر  از  غریبی  و  و سکنات عجیب  که حرکات  می کرد ه، 
می زد ه و د ر نقاشی صور غریبه می کشید ه و حتی د ر هنرهای 
د اشته  د ست  چینی سازی  و  ساعت سازی  همچون  د ستی 
»غیاث الد ین  همان  را  او  هم  هنرپژوهان  از  شماری  است. 
فرزند   میرزا«6  »بایسنقر  از طرف  نقاش« فرض کرد ه اند  که 
به  از خود   و سفرنامه ای  اعزام می شود   به چین  »شاهرخ«7 
یاد گار می گذارد  )آژند ، 1386الف، 8-70(. کریم زاد ه تبریزی 
چنین  را  او  ایران«  قد یم  نقاشان  آثار  و  »احوال  کتاب  د ر 
زمان  ذوفنون  نقاش  محمد   »مولانا حاجی  می کند :  معرفی 
خود  بود  و پیوسته به قلم اند یشه، امور غریبه و صور عجیبه 
تذهیب  و  تحریر می نمود . د ر فن تصویر  روزگار  بر صحایف 
مهارت تمام د اشت، چند گاه همت بر پختن چینی فغفوری 
بی شمار،  ارتکاب مشقت  و  بسیار  تجربۀ  از  بعد   می گماشت، 
جسم ظروف و اوانی که می ساخت با چینی به غایت شبیه 
از جمله  و  نبود   اما رنگ و صفایش چنانچه می باید   گشت، 
مخترعات مولانا حاجی محمد  صند وق ساعتی است که د ر 
کتابخانۀ امیر علیشیر ترتیب نمود  و د ر آن صند وق صورتی 
تعبیه کرد ه بود  که چوبی د ر د ست د اشت و چون یک ساعت 
که  نقاره  بر  نوبت  را یک  پیکر چوب  آن  روز می گذشت  از 
نوبت  از گذشتن ساعت د وم، د و  بعد   و  بود  می زد   د ر پیش 

آن حرکت می کرد  و علی هذالقیاس و خد مت مولوی مد تی 
و  رنجید ه  آن جناب  از  آخرالامر  بود .  امیرعلیشیر  کتاب د ار 
اشتغال  هرات  بلد ۀ  محاصرۀ  به  بد یع الزمان  که[  ]هنگامی 
منصب  همان  به  و  پیوست  شاهزاد ه  به  و  بگریخت  د اشت، 
خان  ابوالفتح  استیلای  و  زمستان  اوائل  د ر  و  د رگذشت. 

شیبانی د رگذشت« )کریم زاد ه تبریزی، 1363، 144(.
»توپقاپوسرا«ی  د ر  مرقع  سه  د ر  قلم«  سیاه  »محمد   آثار 
استانبول نگه د اری می شود . آثار او را می توان به د و گروه عمد ه 
تقسیم کرد : یکی تصاویر مذهبی و د یگری تصاویر مربوط به 
هم خوانی  او  آثار  مذهبی  موضوعات  بیابان نشینی.  زند گی 
بیشتر با شمنیسم د ارد  و با موضوعات اد یان توحید ی کاملًا 
بیگانه است. شخصیت های اصلی این آثار د یوها هستند  که 
به صورت هیولاهای د وره گرد  د رآمد ه اند . آنها د ارای شاخ، د م، 
جانوری  د یگر  و خصوصیات  کریه  زنند ه، چهره های  پوست 
)آژند ، 1392،  انسان اند   مانند   لحاظ  بسیاری  از  اما  هستند ، 
336(. آثار »محمد  سیاه قلم« ویژگی هایی د ارد  که می توان 
آنها  را د ر د وسطح غیرساختاری و ساختاری د ر  آشنازد ایی 

پیگیری کرد . 

د ر  قلم«  سیاه  »محمد   آثار  د ر  آشنازد ایی  بررسی 
سطح غیرساختاری

همواره عوامل متعد د ی فارغ از فرم باعث اهمیت یافتن یک اثر 
بازتاب د هند ۀ مفاهیمی هستند   نوعی  به  هنری می شوند  که 
که هنرمند  مورد  تأکید  قرار د اد ه است. د ر رابطه با نگارگری 
ایران که همواره نگارگر به قرارد اد های مشخصی پایبند  است، 
نیز  از فرم  فارغ  به نوعی د ر موارد ی  آثار »محمد  سیاه قلم« 
این  از جملۀ  می گذارد .  نمایش  به  آشنازد ایانه  رویکرد های 
موارد  می توان به انتخاب موضوع، ایجاد  ترکیب های جد ید  و 
تشخیص اشاره کرد  که د ر اد امه به آنها پرد اخته خواهد  شد .

»محمد   نقاشی های  مضامین  اغلب  موضوع:  - انتخاب 
د یوها  آثارش  د ر  او  است.  بیابان نشینان  زند گی  قلم«  سیاه 
که  تصویرمی کشد   به  را  غریبی  و  عجیب  شخصیت های  و 
چند ان با نگارگری ایرانی سنخیت ند ارد 8 )تصویر 1(. معمولاً 
نگاه کرد ن به چیزهای خشونت آمیز و هولناک و د رد ناک ایجاد  
ارزش  صحنه هایی  چنین  نقاشی  اگر  پس  می کند ،  انزجار 
بازنمایی  آنچه  د ید ن  که  نیست  د لیل  این  به  باشد ،  د اشته 
شد ه خوشایند  است )گات و مک آیرولوپس، 1389، 369(. 
آثار »محمد  سیاه قلم« د ربرگیرند ۀ موضوعاتی است که گویا 
سرخوشی و د لچسبی تصویر برایش مفهومی ند اشته است. د ر 
کتاب »نگارگری ایران، پژوهشی د ر تاریخ نقاشی و نگارگری 
ارائه  ایران« اشاره شد ه است، او شماری از اشکال بصری را 
و گویی یک سلسله  پراکند ه هستند    می د هد  که د ر صحنه 
از تصاویر مجزایی اند  که از خاطره ها و یاد ها منشأ گرفته اند . 
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پیرامون خبری  اجرای طبیعت  از  قلم  د ر طراحی های سیاه 
به صورت  تصویر شد ه  از طبیعت  قطعه ای  اگر هم  و  نیست 
گرابار   .)334  ،1392 )آژند ،  است  تیپیک  و  گزید ه نگاری 
مطرح  را  پرسش هایی  نیز  قلم«  سیاه  »محمد   آثار  د رمورد  
می کند  از جمله اینکه آیا این تصاویر بازنمایی های طنزآمیز 
جاد وگران  و  باشمن ها  میانه  آسیای  از جهان صحرانشینی 
نمایانگر  اینکه  یا  است  د ورد ست  سرزمین های  مسافران  و 
تیموری  د ورۀ  باشکوه  و  کلاسیک  جهان  اهریمنی  وجهۀ 
است یا شاید  آثاری تخیلی به شیوۀ »هیرومینوس بوس«9 یا 
»فرانسیسکو گویا«10 هستند  که با قد رت به توصیف سیمای 
کریم زاد ه    .)85  ،1390 )گرابار،  می پرد ازند   جامعه  پنهان 
تبریزی معتقد  است »محمد  سیاه قلم« با آثار خود  به طنز 
اجتماعی د ورانش می پرد ازد  )کریم زاد ه تبریزی، 1392، 55(. 
زند گی  و  عاد ی  مرد م  قلم«  آثار »محمد  سیاه  از  برخی  د ر 
اولین بار  این  هرچند   است.  شد ه  به تصویرکشید ه  روزمره 
توجه می کند ،  عاد ی  به مرد م  ایرانی  نگارگر  نیست که یک 
نگارگری  با موضوعات  تفاوتی چشمگیر  آثار همواره  این  اما 
ایرانی د ارند .11 نگارگری ایرانی عموماً به اد بیات وابسته است 
اد بی  متون  از  برآمد ه  که  می د هد   نمایش  را  موضوعاتی  و 

همچون »شاهنامه« و »خمسۀ نظامی« هستند  )تصویر 2(. 
آشنازد ایی  راهکارهای  از  یکی  جد ید :  ترکیب های  - ایجاد  
را  ترکیب  جزء  هر  مخاطب  است.  ترکیبات جد ید   ساختن 
ترکیب  اجزای  از  به هریک  به تعبیری  و  از پیش می شناسد  
به گونه ای  است  ترکیب جد ید  ممکن  اما  است،  عاد ت کرد ه 
مخاطب  برای  را  آشنایی زد ایی  موجبات  که  شکل  بگیرد  
قلم«  آثار »محمد  سیاه  د ر  ترکیب های جد ید   آورد .  فراهم 
د ر د و مورد  ترکیب سنت های تصویری کشورهای مختلف و 

چگونگی ترکیب اجزای پیکره ها به  چشم می خورد .
هیئت  یک  اعزام  به  قلم«  سیاه  محمد   »استاد   کتاب  د ر 
سیاسی توسط »شاهرخ« به چین اشاره  می شود . د ر گزارش 
ه .ق.   822 ماه رجب   21 د ر  »هیئت  است:  آمد ه  این سفر 
فخرالد ین مسجد   امیر  این شهر  د ر  رسید ند .  قامل  به شهر 
نزد یک  هم  بود ائیان(  )منظور  کافران  و  بود   ساخته  عالی 
بزرگ  و  بتان خرد   آن  اطراف  بر  د اشتند  که  بتخانه  مسجد  
بتخانه صورت د و د یو  بر د ر  و  نگاشته  بود ند   بد یع  به صورت 
بر یکد یگر حمله کرد ه، نمود ند « )آژند ، 1386الف، 51(. د ر 
بارها صورت  و  بارها  قلم«  سیاه  »محمد   نقاشی های  میان 
د یوان تکرار می شود  و او آنها را د ر اشکال مختلف می نمایاند . 
د ربارۀ هویت و تاریخ آثار »محمد  سیاه قلم« بین هنرپژوهان 
اختلاف نظر وجود  د ارد . بعضی آنها را از ترکان قپچاق کریمه 
و یا استپهای ولگا د انسته اند  و برخی از هنرپژوهان هم آنها را 
د راویش سرگرد ان و یا شخصیت هایی از نقاشان چینی د ربار 
تأیید   به هیچ وجه مورد   این هویت بخشی  توصیف کرد ه اند . 

آثار  این  بر آن اند  که  اما همگان  است،  نگرفته  قرار  همگان 
کار یک نفر هنرمند  مسلمان است )همان(. همچنین این آثار 
د ر عین شباهتی که به نقاشی چینی د ارند ، چینی نیستند . 
د ند ان ها کمتر  نشان د اد ن  ایران  نگارگری  د ر  مثال  به عنوان 
»محمد   آثار  د ر  د ر حالی که  بخورد ،  به چشم  است  ممکن 
سیاه قلم« این مورد  د ید ه می شود ، که شاید  از نقاشی چینی 

تصویر 1. محمد  سیاه قلم، هرات. مأخذ: آژند ، 1392، 353. 

تصویر 2. کمال الد ین بهزاد ، هرات. مأخذ: شاهکارهای نگارگری ایران، 1389، 89.
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وام گرفته  شد ه باشد  )O. Kane, 2003, 5( با توجه به اینکه 
د ربارۀ هویت »محمد  سیاه قلم« و آثار او آرای متفاوتی وجود  
د ارد ، گاهی برای آثار او منشأ چینی قائل شد ه و زمانی آنها 
را جلوه ای از زند گی ایلات و عشایر آسیای میانه و آیین های 

شمنی د انسته اند  )تصویر 3(. 
و  پایکوبی  و  رقص  به  قلم«  سیاه  »محمد   آثار  د ر  د یوها 
یا  و  می ربایند   را  اسبان  و  انسان ها  و  مشغول اند   نوازند گی 
پوشش  نوع  از  آنها  پوشش  قربانی می کنند ، حتی  را  اسبی 
و د ست هایشان گرد نبند   پاها  و  د ر گرد ن ها  و  است  انسانی 
و  تنشان پیچید ه  النگوهای طلا د ارند . ماهیچه و عضلات  و 
یاد آور حیوانات  د یوها  تصاویر  موارد   برخی  د ر  است.  محکم 
آنها  که  کرد   تصور  بتوان  شاید   هستند .  گوتیک وار  خیالی 
نماد ی از قد رت های شیطانی بعضی از مذاهب بت پرست د ر 
مفاهیم شیطانی  د ارای  و  مرموز طبیعت  نیروهای  خصوص 
و  رخپوش  با  شمن هایی  آنها  از  بعضی  هم  شاید   هستند . 
نقاب باشند  که از د یوان تقلید  می کنند  )آژند ، 1392، 333(. 
د رواقع تعد اد ی از آثار سیاه قلم با آنکه آوارگان سیاهپوست 
را به تصویر کشید ه اند ، ولی عناصر چینی وار د ارند  و د ر عین 
حال تأثیرات نقش پرد اختی چینی را به نمایش نمی گذارند  
به گونه ای  قلم«  سیاه  »محمد   آثار  هرچند    .)1377 )آژند ، 
هستند  که هنرپژوهان د ر رابطه با شناسایی هویت آنها د چار 
او  آثار  د ر  ترکیب های جد ید   ایجاد   اما  سرد رگمی شد ه اند ، 
نمی شود .  کشور  تصویری چند   به خصوصیات  محد ود   تنها 
انسانی  با خصوصیات  را  پیکره ها عموماً خصوصیات جانوری 
و خصوصیات  د م، شاخ  د ارای  آنها  اگرچه  کرد ه اند .  ترکیب 
د یگر جانوری از این د ست هستند ، اما از بسیاری جهات به 

انسان شباهت د ارند  )تصویر 4(.
از  یکی  تشخیص  شد ،  گفته  پیشتر  چنانچه  - تشخیص: 
آرایه های اد بی و به عبارتی نسبت د اد ن حالات و رفتار آد می 
و  تشخیص شخصیت  د ر  است.  خلقت  پد ید ه های  د یگر  به 
د اد ه  نسبت  انسان  از  غیر  موجود اتی  به  انسانی  ویژگی های 
از آثار »محمد  سیاه قلم« به گونه ای هستند   می شود . برخی 
بته ها  و  صخره ها  همچون  غیرانسانی  موجود ات  گویی  که 
کتاب  د ر  چنانچه   .)5 )تصویر  کرد ه اند   پید ا  انسانی  ویژگی 
»نگارگری ایران، پژوهشی د ر تاریخ نقاشی و نگارگری ایران« 
و  تود رتو  شاخه های  با  تنومند   »د رختی  است:  شد ه  اشاره 
افق کشید ه شد ه  به  تا  و  بیرون زد ه  از د ل صخره ای  عریان 
هیبتی  با  و  زمخت  د رخت  خود   همچون  اژد هایی  است. 
موحش به تنۀ د رخت پیچید ه و به د و خرسی که به بالای 
شاخه ها پناه برد ه اند  حمله ور شد ه است. صخره ها و سنگ ها، 
ناظر  و وحشت زد ه،  مکد ر  انسانی،  رخ نمون های  به گونۀ  گاه 
د ل صخره  از  پیش زمینه  د ر  گیاهان  و  است. گل ها  صحنه 
د رخت  لخت  شاخۀ  لابه لای  د ر  شاپرک ها  جوشید ه اند . 

به پروازند . اینجا طبیعت وحش با حیوان وحشی د ر هم تنید ه 
شد ه و فضایی سوررئال پد ید ار ساخته است. این نوع فضای 
سوررئال را می توان د ر یک اثر سیاه قلم د یگر استاد  محمد  
و  گرفت وگیر سیمرغ  نگاه  این  د ر  کرد .  مشاهد ه  قلم  سیاه 
اژد ها د ر لابه لای د رختان شکوفان و پرشاخ وبرگ فضاسازی 

تصویر 3. محمد  سیاه قلم، هرات. مأخذ: گرابار، 1390، 144. 

تصویر 4. محمد  سیاه قلم، هرات. مأخذ: همان، 149.

تصویر 5. محمد  سیاه قلم، هرات. مأخذ: آژند ، 1392، 356.
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یکی  به  با خشم  انگار  و  یافته  شد ه، صخره ها شکل حیوان 
از اژد هایان د ر حال حمله است. وحشت پرند گان آنها را به 
د فاع از خود  واد اشته، بته ها نیز شکل حیوان پید اکرد ه است« 
نگارگری  د ر  که  نیست  اولین بار  این   .)328  ،1392 )آژند ، 
ایران صخره ها شکل های انسانی و حیوانی به خود  می گیرند ، 
اما کار »محمد  سیاه قلم« از این نظر مورد  توجه است که نه 
فقط شکل ظاهری انسانی بلکه خصوصیات انسانی همچون 

خشم یا وحشت را د ر صخره ها مجسم کرد ه است.12 

د ر  قلم«  سیاه  »محمد   آثار  د ر  آشنازد ایی  بررسی 
سطح ساختاری

- اغراق: نگارگر ایرانی سیمای آد می را نیز به طور قرارد اد ی 
و  تعین  فاقد   موجود ی  انسان  نگارگری  د ر  می کند .  مطرح 
انسان  تصویر  تلقی می شود .  ترکیب بند ی  از  به عنوان جزئی 
بد ون حجم و به صورت تخت ترسیم شد ه و به عنصری تزئینی 
بر  پیکره ها همواره  د ر چهره پرد ازی  نگارگر  مبد ل می شود . 
نظر  آرمانی  زیبایی  به  نسبت  زمین  خاور  عمومی  تصورات 
بیضوی،  تاحد ی  روشن،  پوستی  با  را  مرد ان  و  زنان  و  د ارد  
)پولیاکووا  می کند   مجسم  د هان کوچک  و  باد امی  چشمان 
برای  که  ویژگی هایی  به  توجه  با   .)19 رحیمووا، 1381،  و 
انسان د ر آثار نگارگری ایران ذکر شد ، از نمونه های اغراق د ر 
آثار »محمد  سیاه قلم« پاها، د ست ها و بد ن های پرپیچ وخم 
پیکره های آثار اوست. بد ن ها د ر آثار او برخلاف بد ن سبک و 
بی وزن پیکره های نگارگری ایرانی، د ربرد ارند ۀ کالبد ی جسیم 
می د هد .  نشان  را  آنها  واقعیت  و  وزن  که  و سترگ نماست 
است.  زمین چسبید ه  به  تمامی صلابتشان  با  پیکره ها  پای 
پای  او  مایه می گیرد .  وزنشان  از  پیکره ها گویی  این  قد رت 
پیکره ها را د رهم پیچید ه و خرچنگ وار نقش زد ه تا توانمند ی 
و قد رت آنها را نشان د هد . تمامی این تمهید ات نشان د هند ۀ 
آنجا  از  اغراق  این  و  قلم« است  آثار »محمد  سیاه  اغراق د ر 
پیکره های  با  مقایسه  د ر  که  می شود   آشنازد ایی  موجب 
نگارگری بسیار متفاوت می نمایند  )تصویر 6(. عوامل بسیاري 
ایران دخیل  نگارگري  غیرواقعگرا در  پیکره های  ترسیم  د ر 
نگارگران  بي مهارتي  از  ناشی  نمی توان  را  امر  این  و  بوده 
تعریف شد ه ای  ایراني چارچوب هاي  نگارگران  د انست.  ایراني 
برای ترسیم پیکره ها د اشتند  که در د وران های متمادي ثابت 
بوده و نگارگران الزاماً مجبور به پیروي از این قواعد  بودهاند 
)تصویر 7(. تنها با رواج گرایش به هنرغرب است که به مرور 
واقعگرایی  و  می رود   کنار  و چارچوب ها  این سنتها  زمان 
پیکره ها د ر  برمی آید   آثار  بررسی  از  مطرح می شود . چنانچه 
نگارگری  پیکره های  با  سنخیتی  قلم«  سیاه  »محمد   آثار 

ایرانی ند ارند  و اغراق شد ه می نمایند . 
- تکرار: از عناصر اساسی د ر نگارگري ایران می توان به خط 

را  رنگي  تخت  ایرانی سطوح  نگارگران  کرد .  اشاره  رنگ  و 
رنگهاي  از  استفاد ه  استفاده کرده اند.  قلم گیری  همراه  به 
خالص و عدم به کارگیری تیرگی د ر کنار د یگر عوامل موجب 
اما  است.  ایرانی شد ه  نگارگری  زیبایی شناسی  به وجود آمد ن 
گونه ای  به  از خط  استفاد ه  با  توانسته  قلم«  سیاه  »محمد  
از سایه پرد ازی  برخی جاها  د ر  یابد ، هرچند   از حجم د ست 
یکی  خط  که  می رسد   به نظر  این گونه  است.  بهره برد ه  هم 
د ر  است.  قلم«  سیاه  »محمد   تصویری  عناصر  مهم ترین  از 
»نگارگری ایران، پژوهشی د ر تاریخ نقاشی و نگارگری ایران« 
می خوانیم: »او برای تقویت تأثیرات خط از سایه پرد ازی هم 

تصویر 6. محمد  سیاه قلم، هرات. مأخذ: گرابار، 1390، 141.

تصویر 7. بخشی از اثر، کمال الد ین بهزاد ، هرات. مأخذ: آژند ، 1392، 314.
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8(. چگونگی استفاد ه از خط د ر طراحی بسیار اهمیت د ارد . 
یا  از طبیعت  معرفی شکلی  برای  است  ممکن  کاربرد  خط 
اینکه  یا  باشد ،  و تجسم ذهنی هنرمند   از تصورات  نمایشی 
شود   ارائه  هنرمند   متهورانۀ  و  آزاد   کاملًا  تجربیات  برای 
راه ها  مؤثرترین  از  یکی  همچنین   .)72  ،1386 )حلیمی، 
عناصری  از  استفاد ه  نقاشی  د ر  بافت  کیفیت  انتقال  برای 
اینها علائم  است.  لکۀ کمرنگ  یا حتی  و  نقطه، خط  مانند  
یکنواخت و بی قاعد ه ای هستند که د ر طبیعت یافت می شوند  
از خط  قلم«  سیاه  »محمد   استفاد ۀ   .)152  ،1385 )فرند ، 
نوعی تکرار را د ر آثار رقم می زند . این تکرار به سهم خود  د ر 
مقایسه با آن د سته از آثار نگارگری که از سطوح تخت رنگ 

استفاد ه می کنند  موجب آشنازد ایی می شود .
برای  قلم  تکنیک سیاه  از  قلم«  اجرا: »محمد  سیاه  - شیوۀ 
نقاشی  آنند راج«  »فرهنگ  می کرد .  استفاد ه  آثارش  اجرای 
سیاه قلم را خاصۀ فرنگ د انسته است که به تصویری گفته 
قلم  با  و  نرود   به کار  می شد  که د ر آن هیچ گونه رنگ آمیزی 
سیاه کشید ه شد ه و د ارای زمینۀ نباتی و یا سفید  باشد  )شاد ، 
1336، 387(. شیوۀ سیاه قلم گونه ای طراحی خطی با مرکب 
از سد ۀ هشتم ه.ق. د ر  از تصویرگری کتاب  بود  که مستقل 
با  را  طرح  اصلی  شیوه خطوط  این  د ر  شد .  متد اول  ایران 
قلم مو و قلم نی بر زمینۀ بی رنگ کاغذ ترسیم می کرد ند  و گاه 
رنگاب های قرمز، آبی، سبز و نیز طلایی را به صورت گزینشی بر 
آن می افزود ند . »احمد  موسی«13 و شاگرد  او »امیر د ولتیار«14 
را از سرامد ان این گونه طراحی د انسته اند  )پاکباز، 1394(. د ر 
کتاب »د وازد ه رخ« آمد ه است، نسبت ناخوانا و کج و معوج 
سیاه قلم د ر نقاشی های »محمد  سیاه قلم« بی جا و نامتناسب 
قلمی که  نمونه های سیاه  با  ارتباط چند انی  آثارش  و  است 
ما د ر د یوان »سلطان احمد  جلایر« شاهد  آنها هستیم ند ارد  
به لحاظ رنگ های د رخشان  ایرانی  نگارگری  )آژند ، 1377(. 
مورد  ستایش است. نگارگران ایرانی از تعد اد  محد ود ی رنگ، 
طیف وسیعی از رنگ های د رخشان ساختند  )کنبی، 1391، 
20(. اگرچه شیوۀ سیاه  قلم از مد ت ها پیش از د وران »محمد  
سیاه قلم« د ر نگارگری ایران ظهور کرد ه است، اما شاید  بتوان 
به نوعی  قلم«  سیاه  »محمد   آثار  د ر  شیوه  این  ظهور  گفت 
نوعی  و موجب  است  مغایر  ایرانی  نگارگری  روال معمول  با 

آشنازد ایی می شود  )جد ول 1(.

نتیجه گیری
نگارگری  با جریان کلی  قلم« د ر مقایسه  آثار »محمد  سیاه 
نظریۀ  با  که  می گذارد   نمایش  به  را  خصوصیاتی  ایران 
این  آشنازد ایی  نظریۀ  به کارگیری  است.  منطبق  آشنازد ایی 
امکان را فراهم  می آورد  که بتوان بررسی کرد  هنرمند  چگونه 
به صورتی  را  اطراف  د نیای  تمهید اتی  چه  از  استفاد ه  با  و  تصویر 8. الف( محمد  سیاه قلم، هرات. ب( بخشی از اثر. مأخذ: گرابار، 1390، 85. 

الف

ب

بهره می گیرد ، ولی از آن برای جایگزینی بیان حجم استفاد ه 
بافت جامه ها  و  بد ن  پوست  بافت  اجرای  برای  او  نمی کند . 
نشان  که  بهره می جوید   )نقطه پرد ازی(  پوانتلیسم  اسلوب  از 
می د هد  او جزئیات جامه ها را هم با طیفی از خطوط موزون 
)تصویر  )آژند ، 1392، 334(  تصویر می کشد «  به  موازی  و 
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جد ول 1. بررسی آشنازد ایی د ر آثار محمد  سیاه قلم د ر سطح غیرساختاری و ساختاری. مأخذ: نگارند گان.

نمونهبه کاررفته د ر آثارسطح آشنایی زد ایی 

سطح غیرساختاری

د یوها، بیابان گرد ها، موجود ات عجیب و غریب، مرد م عاد ی و زند گی روزمره انتخاب موضوع

ایجاد  ترکیب های جد ید 
-  ترکیب چند  کشور )جلوه ای از زند گی ایلات و عشایر آسیای میانه و آیین های 

شمنی و نقاشی چینی(
-  ترکیب خصوصیات جانوری و انسانی

د رنظرگرفتن خصوصیات انسانی )همچون خشم یا وحشت( برای صخره ها و تپه ها تشخیص

سطح ساختاری

د ست ها و پاها، بد ن پیکره ها ) حالات و سکنات و نوع نشستن و قرارگیری د ر صفحه( اغراق

تکرار خطوط و نقطه ها به منظور د ستیابی به حجمتکرار

طراحی خطی با مرکب به همراه رنگاب های قرمز، آبی، سبز و طلاییشیوۀ اجرا

متفاوت نمایش د اد ه است. »اشکلوفسکی« معتقد  است هنر 
اد راک حسی را که به نوعی غایت زیباشناسانه به شمارمی آید ، 
به د رازا می کشاند  و موجب د رک متفاوتی می شود . با توجه به 
آثار موجود ، یافته های پژوهش حاکی از آن است که »محمد  
د ست  غیرساختاری  و  ساختاری  سطح  د و  د ر  قلم«  سیاه 
موضوع،  انتخاب  موارد ی همچون  است.  زد ه  آشنازد ایی  به 
آشنازد ایی  تشخیص موجب ظهور  و  ترکیبات جد ید   ایجاد  
استفاد ه  همچنین  است.  شد ه  آثار  غیرساختاری  د ر سطح 
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