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Abstract 
The question of the essence of beauty and how the ancient architectural spaces of 

this land are revealed to their audiences as beautiful works is an important question 

that has always been of interest to scholars and thinkers in this field. The aim of this 

study is deal with this issue rethinking from a different perspective, with more basic 

approah. By formulating and applying Heidegger's phenomenological method of 

thinking, we attempt to go through more disclosure and deep reflection on the 
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essence of the beauty ancient architectural spaces. In this regard, the illumination of 

the essence 0f aesthetic is achieved not by conceptual thinking but by reference to 

the architectural work itself. We read the naghshe jahan square as one of the most 

beautiful works of Isfahan in the Safavid era to answer the question that how does 

naghshe jahan square manifest itself in the emotions and aesthetic experience of its 

audience? Finally, the interpretation of the audience's aesthetic experiences revealed 

for the audiences some elements, including freewill, consolatory, sanctity, honesty, 

spirituality, life, illumination, novelty, and logic, which represents that the naghshe 

jahan square is being revealed to the audiences as an artistic, humane, naturalistic, 

functional, ethical and memorable work and creates a beautiful and enjoyable 

experience for them.  

 

Keyword: Phenomenology, Hermeneutic Phenomenology, Beauty, Naghshe Jahan 

Square, Traditional Art. 

 

Problem Statement 
The research question of this study is due to the crisis, which we face in the aesthetic 

state of contemporary architecture. A crisis that has dominated architecture for many 

years, and is the consequence of changing our view of beauty. Our contemporary 

architecture has lost the meaningful and beautiful spaces that were once created 

under the auspices of beauty in the heart of past architecture. Asking for the aesthetic 

feeling that exists in our monuments and which we have lost today, suggests the need 

for a return to the past. Understanding the past is essential, especially in a world 

where our intellectual base is not ours. 

 To reveal the nature of beauty in past architecture, we have chosen the 

phenomenological way, which is the only way to reveal beauty in the immediate 

experience of architecture. This is a way out of Western thought - but a critique of 

it- and in our opinion, there is no other choice. Especially when our tradition has 

become rigid and has lost its life. In this way we come up with the original Husserl's 

motto: " back to the 'things themselves"; by referring to the artwork itself, we seek 

to attain the essence of beauty. In the first step, we try to get rid of all our past 

mentalities and let it manifest itself to us. In this thinking, unlike modern thinking, 

illumination is not my own, but along with traditional thinking, belive that 

illumination belongs to the phenomenon itself. To follow this path, the Naghshe 

Jahan square has read as a building containing aesthetic feeling in Isfahan Safavid 

era. In this way, we seek to answer the fundamental question of what are the 

fundamental components of the beauty of Naghshe Jahan Square in the eyes of the 

audience? And how does the Naghshe Jahan Square manifest itself to its audience? 

And we make this interpretation with respect to the concept of beauty and the 

perception of beauty in the past. In this regard, we tried to interpret the ontological 

foundations of the aesthetics of the Square, by using in-depth interviews and 

collecting descriptive reports from students and tourists. Because our only tool for 

understanding the architectural beauty of that time is today's understanding with 
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knowledge and insight into the world of tradition, to lead us to a more original 

interpretation. 

 

Method 
In this study, while attempting to adhere to the general definition of 

phenomenological method, - Describing and Interpreting the Experience of Human 

Life (Seamon, 2013, p. 143) with the aim of understanding and describing the 

phenomenon in a comprehensive and correct way, without any pre-emptive 

theoretical, intellectual or common sense viewpoint (moran, 2005)-together with 

Heidegger's thought to read an artwork from the pre-modern era, we sought to make 

points that, despite the difference between our universe and those works, can come 

to a genuine understanding of the beauty of Naghshe Jahan. This is certainly not the 

end, and this research is simply about opening the way and not claiming to reach the 

goal; Rather, it is merely revealing the subject from a particular point of view. Along 

the way, we have examined our pre-understandings of beauty; the etymology of the 

word beauty; the discovery of the world of Safavid art and architecture; the 

interpretation of the audience's lived experiences through interviews; and reports 

collected from the aesthetic experience of the students and tourists. To finally 

understand how the Naghshe Jahan Square appeared to the audience. 

 

Findings and Results 
From the interpretation of the data, we have obtained the components such as; Peace 

of mind; freedom of mind; spirituality; life; uniqueness; wonder and admiration; 

thoughtful design; persistence; goodness; joy and happiness; novelty; intuition; 

attraction; art; diversity; harmony; being with another; delightsome and relationship 

with Nature. Interpretation of these components indicated that Naghshe Jahan 

Square is beautiful to the audience- Because it is a work linked to nature- It is a good 

and desirable work; it is human; and it has responded to all the physical, mental and 

psychological needs of man. The square architecture supports the desired function. 

Unlike today's architecture, the past architecture was focused on the inside, on the 

flow of life, on the human being living in. From the audience's point of view, the 

architects of this work have been human beings different from today. Indeed, they 

were real human beings. They had saw more beauty inside than the appearance of 

the building; and Most of their emotions were influenced by the creation of a work 

of art and human in the past. The square also emerged as an artwork where presence 

in that is memorable and brings us back to its originality. Unlike today's architecture 

where we are perpelxed, being present in past architecture brings us peace of mind.     
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 آشکارگی سرشت زیباییدر کاربست روش پدیدارشناسی هرمنوتیکی 
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 چکیده
چگونه فضاهای معمارانه کهن این سرزمین در نگاه مخاطبان خود به عنوان آثاری زیبا آشکار پرسش از سرشت زیبایی و اینکه 

شوند؛ پرسش مهمی است که همواره مورد توجه پژوهشگران و متفکران این عرصه بوده است. این مطالعه بنای آن را دارد می

بندی و کاربست روش تفکر دهد. لذا سعی شده با صورتتر مورد تفکر قرار که این مقوله را از نگاهی دیگر؛ و البته بنیادی

تر بر سرشت زیبایی در یک از فضاهای زیبای معماری گذشته پدیدارشناسانه هایدگر، در راه آشکارگی بیشتر و تفکری عمیق

اری صورت سازی ذات زیبایی نه از طریق تفکر مفهومی، که با رجوع به خود اثر معمگام برداشته شود. در این راه، روشن

گیرد. ما میدان نقش جهان را به عنوان یکی از آثار شاخص و زیبای اصفهان عصر صفوی مورد خوانش قرار دادیم تا به این می

 شود؟ در نهایت،پرسش پاسخ دهیم که میدان به عنوانِ چه اثری در احساسات و تجربه زیباشناسانه مخاطبان خود آشکار می

خاطر، آرامش، قداست، صداقت، معنویت، زندگی، انکشاف، هایی همچون آزادیه مخاطبان مؤلفههای زیباشناسانتفسیر تجربه

را، گاثری هنری، انسانی، طبیعت ةجهان به مثابدهنده آن است که میدان نقشتازگی، منطق و غیره، را ظاهر ساخت که نشان

 بخشی را آفریده است. ای زیبا و لذتهکارکردگرا، اخلاقی و خاطرانگیز برای مخاطبان تجلی کرده و تجربه

 .، هنر دوران سنتزیبایی ،جهانمیدان نقش ،پدیدارشناسی هرمنوتیکی ،کلیدی: پدیدارشناسی کلمات
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 طرح مسأله

طرح پرسش این پژوهش در پی ایجاد بحرانی است که در وضعیت زیباشناسانه معماری 

بحرانی که سالهاست در پیکره معماری ما تسلط یافته و حاصل  .آن مواجهیم معاصر با

ود که با نگاهی شزمانی تأمل برانگیزتر می بحراناست. این  زیباییما به  نگاهبنیادین تغییر 

گذرا بر معماری گذشتۀ خود، شاهد از دست دادن فضاهای بامعنا و زیبایی هستیم که 

ن زمان حاکم بوده و معماری در تناسب خود محصول آن نوع نگاه به زیبایی است که در آ

ای که در بناهای تاریخی ما وجود احساس زیباشناسانه آندغدغۀ یافتن  را آفریده است.

ایم، ضرورت و نیاز به بازگشتی دوباره به گذشته را مطرح دارد و ما امروز آن را از دست داده

 سازد.می

ما راه پدیدارشناسی را برگزیدیم که  زیبایی در معماری گذشته، سرشتبرای آشکارگی 

سازد؛ این راه بر ما آشکار می واسطه از معماریتنها راهی است که زیبایی را در تجربه بی

منتقد تغییر نگاه تفکر مدرن به مقوله با آنکه خود از دل تفکر غربی بیرون آمده، ولی 

رجوع  با ؛«به خود چیزهابازگشت « ؛ما طبق شعار اصلی هوسرل مسیراین در  .است زیبایی

ت آن اسآییم. در گام اول سعی بر به خود آثار هنری در پی رسیدن به ذات زیبایی بر می

تا پدیده خود را بر ما آشکار  و اجازه دهیم های گذشته خود رهایی یابیمکه از تمام ذهنیت

گام که همسازی پدیده از آن من نیست، بلتفکر مدرن، روشن سازد. در این تفکر برخلاف

رای بموضوع روشن گردد. باید با تفکر سنتی معتقد است که از طریق نور خود موضوع، 

-صورت می اصفهان دوران صفویبنایی از  جهان،میدان نقش خوانش پیمودن این مسیر
ر ناشدنی است که دگیرد، که واجد آن احساس زیباشناسانه و آفرینشگر آن تجربۀ وصف

ساسی ا پرسشخگویی به این دنبال پاسبه  مااین راه  در .یمهستاین پژوهش به دنبال آن 

میدان  و چیست؟در نگاه مخاطبان  جهانمیدان نقشهای بنیادین زیبایی مؤلفه که هستیم

 در این راستا سعی کردیم گردد؟بر مخاطب خود آشکار می یجهان به عنوان چه بناینقش

شات آوری گزارهای عمیق و جمعمصاحبهبا استفاده از های زیبایی مخاطبان را تجربه

 انهشناسهای هستیبنیان را مورد تفسیر قرار دهیم و ان،ددانشجویان و جهانگرتوصیفی 

تنها ابزار ما برای فهم زیبایی معماری آن دوران، فهم  زیرا؛ بیرون بکشیمزیبایی میدان را 
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هنمون رتر تفسیری اصیلبه را  تا ما است، عالم سنتشناخت و بینش نسبت به امروز با 

 . سازد

 

 پژوهش ةپیشین

های مختلف مورد تأمل پژوهشگران قرارگرفته است. با جهان تاکنون از جنبهمیدان نقش

. های آن استاین اثر هنری بسیار بیشتر از گفته یهاها هنوز ناگفتهوجود همه این تلاش

لذا پرداختن به  ،توجه بودهآثار معماری ایران بیشتر از جنبه شکلی و کارکردی مورد 

ت ای اسهای گستردهپژوهش مندشناسانه این آثار نیازهای هستیهای زیرین و بنیانلایه

ن زمینه در ایاین مقاله سعی بر آشکارگی یکی از این وجوه دارد.  انهکه رویکرد پدیدارشناس

 همکاران تنی ومقاله خانم پنجتوان به ارزشمندی هم صورت گرفته که می مطالعات

شناسی مکان؛ نمونه موردی: میدان نقش پدیدارشناسی تجربه زیبایی»با عنوان  (2414)

 هایکه متأثر از هایدگر گامشناسی )روش اشاره کرد که مبتنی بر روش وان مانن «جهان

-به تفسیر تجربه زیبایی( (,Manen 1997) رجوع شود به ه داده استئعملیاتی خود را ارا
( با 2410) ده انصاریئتوان به پژوهش خانم ماپرداخته است. همچنین میمیدان  شناسی

اشاره کرد که  «جهانپدیدارشناسی هرمنوتیکی مکان، حیث مکانی میدان نقش»عنوان 

قرار داده و مقوله زیبایی به طور شاخص ر البته میدان را به مثابه یک مکان مورد تفسی

تفکر هایدگر و کاربست آن در خوانش یک اثر بندی روش صورت مورد توجه نبوده است.

شناسی از نکات خاص پژوهش زیبایی ۀمعماری و توجه به عالم سنت در تفسیر تجرب

 . استروی شیپ

 

 چارچوب تحقیق

 ۀاین پژوهش ضمن پایبندی به تعریف عامه از روش پدیدارشناسی )توصیف و تفسیر تجرب

که پدیده در راهی جامع و درست،  با این هدف ؛(Seamon, 2013, p 143انسان ) ۀزیست

بدون ممانعت توسط هر دیدگاه از قبل مفروض نظری، فکری یا حس مشترک درک و 

در جهت  اوهمراه با تفکر  ،بندی تفکر هایدگربا صورت ؛.(Moran, 2005توصیف شود )

این راه مطمئناً پایانی  دارد.گام بر میخوانش یک اثر هنری متعلق به دوران پیشامدرن، 
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 مقصودندارد، و این پژوهش صرفاً به دنبال گشودن راه است و ادعایی برای رسیدن به 

ای که اقتضای فهم ما است، مورد هم از جنبهبلکه آشگارگی موضوع آن ،نخواهیم داشت

ی، بایزی ۀشناسی واژدر باب زیبایی، ریشه ماهای فهم. در این مسیر بررسی پیشاستنظر 

؛ با وجود تفاوت عالم ما و آن آثار، گیری هنر و معماری عصر صفویآشکارگی عالم شکل

 تواند راهگشا باشد. همچنینجهان میتر از زیبایی میدان نقشبرای رسیدن به فهمی اصیل

آوری شده از تجربه های زیسته مخاطبان از طریق مصاحبه، و گزارشات جمعتفسیر تجربه

 یان و جهانگردان مورد نظر بوده است. زیباشناسی دانشجو
 

 مارتین هایدگر پدیدارشناسانه روش تفکر

سخن گفتن از تفکر هایدگر در این مجال اندک، کاری ناشدنی است، ولی تلاش این 

دگی متأخر زن ۀپژوهش برآن است تا انتها بر آن تفکر پایبند بماند. اگر چه هایدگر در دور

کرد، با این اندیشیدن و نظرورزی خود امتناع می ۀعلمی خود از نامیدن نامی برای شیو

باشد. در حال روش فکری او در محافل علمی به پدیدارشناسی هرمنوتیکی معروف می

تفکر هایدگر هم پدیدارشناسانه است، و هم هرمنوتیکی، که به معنای آشکارگی، واقع 

ی در ژفنومنولو ۀشناسی واژهایدگر در ریشهدرآوردن امر نامفهوم است. اظهار و به فهم 

آید. لوگوس به معنای کلام و ی از لوگوس میژکند که لو، عنوان میهستی و زمان کتاب

(. 124-134 ، ص2410گردد )هایدگر، کلمه است. در سخن و کلمه چیزها آشکار می

هدف پدیدارشناسی  پنهان است.آشکار کردن همواره معطوف به امری است که 

فسیر لذا ت ؛گرددهرمنوتیکی، کشف معانی پنهانی است که بدون واسطه بر ما آشکار نمی

های پنهانی است در این نوع نگاه نوعی پرده برداشتن از معانی نهفته و گشودن لایه

ابعاد اصیل روش پدیدارشناختی آن  هایدگراز نگاه  (.1423ص ، 2ج ، 2413)اسپیلبرگ، 

تفسیر(، رفتن از ظاهر کار هرمنوتیک )(. 134 ص ،1444 )پالمر، سازدرا هرمنوتیکی می

به باطن و یا از آشکارا به نهان رسیدن است. کار پدیدارشناسی آن است که وجود موجود 

 جوداتند، و مومتافیزیکی، بلکه چنان که وجود خود تجلی ک ۀرا آشکار گرداند، نه به شیو

تفکر هایدگر وجود دارد،  ۀخودشان را از جانب خودشان آشکار سازند. نکات مهمی در شیو
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ر تفکری هایدگ ۀکه در ادامه به طور خلاصه به آن خواهیم پرداخت تا بتوانیم همراه با شیو

 به خوانش آثار هنری خود بپردازیم. 

 طلب؛ آغاز راه در تفسیر پدیدارشناسانه معماری -1

ذهنی و سوبژکتیو نیست، تفکر مورد خطاب قرارگرفتن ما است  یکار هایدگرتفکر در نگاه 

دهیم. اگر این خطاب را نشنویم، که ما به مورد خطاب قرارگرفته شدن می است و پاسخی

شود. در نگاه پدیدارشناسی فکر گردد. عمل تفکر با طلب ما آغاز میاصلاً تفکری آغاز نمی

 چیزی یا دیگری «آگاهی از»هر کنشی از آگاهی، اساساً  و به چیزی استکردن، فکر کردن 

است. آگاهی ما همواره به سوی یک عین جهت گرفته است. این روی آوردندگی اصطلاح 

آن چیز باید به ما داده شود تا (. 87، ص 2440مهم پدیدارشناسی است )ساکالوفسکی، 

ود. در شتوجه نکنیم، آن چیز هم به ما داده نمیبه آن بتوانیم فکر کنیم. اگر ما به چیزی 

شوند، از ما توجه و اشتیاق و از نگاه پدیدارشناسی خود چیزها هم دائماً به ما داده می

شود. تفکر پدیدارشناسانه در معماری با طلب ما آغاز می .طرف موجودات خود دادن است

ای که کنیم، دغدغهاحساس میای که ما در گسست از آن فضاهای زیبا و با معنا دغدغه

دارد، پرسش از ماهیت آن فضاها، از فکری که پشت این خطوط ما را به پرسش وا می

ای صمیمانه و همدلانه با معماری گذشته تفکر کنیم، و اجازه نهفته است. ما باید در رابطه

اب قرار ما زمانی که از سوی این آثار مورد خط .دهیم این آثار خود با ما سخن بگویند

 ها است. کنیم و تفکر ما پاسخ به این پرسشگیریم، پرسش پیدا میمی

 

 به سوی خود چیزها -2

ه برد و با پایبندی بتوجه را به سمت خود موضوع میهایدگر در تفکر پدیدارشناسانه خود 

سعی کنیم خود امور بر ما  و کنیممعتقد است باید به خود پدیدارها رجوع  شعار هوسرل

شویم. های برآمده از ذهنیات خود، تنها از خود موضوع دور میسازیبا مفهوم .آشکار گردند

مفاهیم باید برگرفته از خود موضوع باشند. میان تفکر پدیدارشناسی و تفکر غالب امروز 

شود، آن نوری است که از تفاوت است. در تفکر مدرن آنچه باعث روشن شدن موضوع می

های دکارتی، در فرادهش گردد،تابد و موضوع برای من آشکار میسوژه می به جانب من

 اند، فرض بر این است که آگاه بودن،آگاههابزی و لاکی، که تاکنون بر فرهنگ ما غلبه داشته
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. آگاهی گویی یک حباب دربسته است و آگاهی ما به بودن از خود یا از تصورات خود است

کی، گیرد )ساکالوفسجهت می «بیرونی» یماً به سوی اشیاسوی این تصورات، و نه مستقی

در حالی که تفکر پدیدارشناسی که به تفکر سنتی نزدیک است معتقد  (.84، ص 2440

. هایدگر این تفکر را که در ر خود موضوع باید موضوع روشن شوداست که از طریق نو

بت به معنی رویکردی نس؛ داندمی «رهایی -در –اندیشیدن»مقابل تفکر متافیزیکی است 

داوری و اعمال منش تهاجمی، چیزها را در آنچه هستند به چیزها که با اجتناب از پیش

در تفسیر پدیدارشناسانه آثار معماری، باید اجازه  (.18، ص 2414گذارد )هایدگر، آزاد می

 آنها دهیم این آثار از جانب خود سخن گویند، نه آنکه بخواهیم تصورات ذهنی خود را به

در مواجهه و خوانش یک بنای معماری باید در پیوندی نزدیک با فضا، )و نه  تحمیل کنیم.

ان ترین صورت ممکن بیترین و خالصدر نسبتی دوگانه(، تجارب زیسته خود را در صادقانه

ور سازیم، و با آن صمیمی و خویشاوند کنیم. باید تا جای ممکن خود را در فضا غوطه

   حضور و توجه فراوان است. مندیازشویم، و این ن

 

 فهم معماری در یک دور هرمنوتیکی -3

به  .های خود را در مورد موضوع زیر سئوال ببریمفرضنیاز است تا پیش یدر پدیدارشناس

داشت، پیش دید و پیش دریافت خود را دارد هر واگشایی )تفسیر(، پیش هایدگراعتقاد 

-پیش ۀالبته هایدگر معتقد است که امکان کنار گذاشتن هم (.024، ص 2410)هایدگر، 
توان سراغ چیزی داوری نمیذهن خالی و بدون هرگونه پیش و با های ما وجود نداردفرض

رفت و آن را فهمید. بلکه هر فهمی همواره در تصوری اجمالی در مورد موضوع شروع 

، ولی در این تفسیر باید چیزها پردازیمهای خود به تفسیر میداشتما با پیش .شودمی

ها و مفاهیم ذهنی ما فرضنباید تفسیرهای ما مغلوب پیش. طور که هستند باشندهمان

دور  ؛رود، حرکت فهم ما دوری استشود. فهم ما همواره از اجمال به تفصیل می

 .هرمنوتیکی

خود  هایدانستهها و فرضتفکر در زیبایی معماری سنتی، ما را نیازمند بازنگری در پیش

ان مهایی که به آن آگاهیم و یا ناآگاهانه در تفسیرهایفرضپیش .سازددر آن ارتباط می

کارگی گیرند. فهم مجدد و آشن کشیده شوند و مورد بازبینی قرارتأثیرگذارند، همه باید بیرو
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ناسی شزیبایی این آثار هنری نیازمند شکستن ساختارهای ذهنی ما در مورد زیبایی و ریشه

با  مفاهیم نامرتبط، تا بتوانیم فهم خود را بر پایه مبانی درستی استوار سازیم. آنهاست

موضوع را کنار نهیم تا نهایتاً بتوانیم فهم خود را به فهم اصیل نزدیک سازیم. باید سخن 

های ما از پدیده در طول مسیر و بر اساس فهمما برگرفته از خود موضوع باشد. پیش

-فهم ما از زیبایی، به یکباره محقق نمیشناخت ما از پدیده بازبینی و اصلاح خواهد شد. 
شود، بلکه در یک فرآیندی رفت و برگشتی، در زمانی که پایانی برای آن متصور نیست، 

  شوند، تا جای ممکن به اصالت خود نزدیک شود.بازبینی و اصلاح می

 

 ساختار به عنوانِ در تفسیر معماری -4

کند، از وجهی ظهور دیگر در تفکر هایدگر آن است که وقتی امری ظهور پیدا می ۀنکت

 ، به مثابه، همچون،آن است که از وجوه دیگر پنهان گردد. چیزی به عنوانِ ۀیابد و لازممی

ر نظر گرفت، آن چیز قابل شود. لذا اگر چیزی را نتوان به عنوان چیزی دچیزی آشکار می

آنچه به نحوی گویا و بین فهمیده شده است، چیزی است که دارای ساختار تفسیر نیست. 

هر بنا در هر لحظه از وجهی بر  (.364، ص 2410چیزی همچون چیزی است )هایدگر، 

ای از شود، شامل آمیزهشئ که دیده می» شودشود و از وجه دیگر پنهان میما آشکار می

و این پنهانی و آشکارگی در آن  (.62-63 ، ص2440)ساکالوفسکی، « حضور و غیاب است

گیرد. عنوانِ )همچون ساختاری( قرارتوان فهمید که در ساختار به هست. چیزی را می

ند ک، هایدگر اشاره میسرآغاز کار هنری ۀهستی صرف قابل تفسیر برایمان نیست. در رسال

عنوان چیزی نتواند لحاظ شود، آن چیز به عنوان امر پنهان خود را آشکار که اگر چیزی به 

این آثار  که ما لذا تفسیر پدیدارشناسانه معماری باید بیان کندشود. کند و آشکار نمیمی

چه بر ما  کنیم؟ این آثار به عنوانفهمیم و دریافت میهنری را به عنوانِ چه مکانی می

 شوند؟ آشکار می

 

 (با رجوع به سنت عصر صفوی)آشکارگی عالم آشکارگی عالم هنری  -5

اگر آن روح فیاضی را که محرک هنر است و آن روان خلاقی را که هنر پروردۀ آن است و 

شکفد درنیابیم، هنر هیچ ملتی را نفهمیدیم )شایگان، آن دل خرمی را که هنر در آن می
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شناسی هرمنوتیکی هایدگر، در مورد فهم پدیدار(. این نکته مهمی است که 77ص ، 1476

در توصیف معبد بیان  سرآغاز کار هنریهایدگر در  است. اثر هنری مورد توجه قرار داده

هد که دکه نشان میآورد عالمی را پدید می کند که معبد تنها بنایی ساده نیست، بلکهمی

حاصل شده است را  یک قوم چگونه باید زندگی کنند. معبد ظهوری را که برای این قوم

دارد که  عالمیهر انسان  اواز نظر  (.124-121، ص 2418گران، دهد )ریختهنشان می

ست )پالمر، اوبنیاد و اساس فهم اوست و برخلاف محیط اطراف و جهان عینی، متعلق به 

یعنی اشیا و  ،عالم همان ظهوری است که برای ما حاصل شده است (7-186 ، ص1444

 (.132ص ، 2418گران، همه چیز )ریخته
ن گیرد را آشکار سازد. ایما در آن شکل می ۀرا که تجرب عالمیتفسیر پدیدارشناسی باید 

نانی، رکند، ابعاد تاریخی، اجتماعی، شهری و غیره )دهقانیتفسیر همه ابعاد لازم را پیدا می

و تجربۀ همچنین باید آشکارکننده عالم سازنده خود باشد، جهان . این تفسیر (2418

اند و این آثار تجلی هستی و جهان آنان محسوب هنرمندانی که آنها را بنا نموده هزیست

هنرمند عصر صفوی در چه عالمی به سر  این بسیار مهم است که بدانیملذا گردد. می

فهم آن عالم برای فهم هنر و معماری آن  از زیبایی داشته است؟ و چه فهمی برده؟می

باشد و تفاسیر ما مردمان آن دوران از زیبایی داشتند بسیار مهم میدوران و فهمی که 

بدون شک متکی به آن خواهد بود، البته باید در نظر داشت که بازسازی آن عالم برای 

هجری که مستحیل شده در تفکر مدرن است بسیار دشوار  چهاردهانسان ایرانی قرن 

 خواهد بود. 

امروز و عالم دیروز وجود دارد؛ و با چه اتفاقاتی عالم تغییر اما چه تفاوتی میان جهان هنری 

کنیم که دیلتای آن را طرح جا به تلقی هرمنوتیکی از تاریخ رجوع مییابد؟ ما در اینمی

تاریخ  است، یعنی «انفسی»یا  «نفسی»کرد و هایدگر آن را بسط داد. طبق آن تلقی تاریخ 

شود و با بشر پایان ی است که با بشر آغاز میدر ماست، نه ما در تاریخ. تاریخ حقیقت

گیرد و نحو خاصی از وجود بشر است. چنین نیست که تاریخ و بشر دو امر مجزا باشند می

ساز است. لذا تجربه حیاتی (. انسان موجودی تاریخی است و تاریخ14، ص 2448)پازوکی، 

های گوید: هر جا که تصمیمیهایدگر میا عالم انسان آن زمان در فهم آن دوران مهم است. 

ها را درست ها را به عهده بگیریم و یا فروگذاریم، آناصلی تاریخی ما گرفته شود، آن
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، ص 2444عالمد )هایدگر، بشناسیم و از نو مورد پرسش قرار دهیم، همان جا عالم می

ه چیز هم یابد.یابد. هنر معنای دیگر میهستی به گونه دیگر بر انسانها ظهور می (.24-24

شود. مراد از تاریخ در این مقام، توالی وقایع، . تاریخ از نو آغاز مییابدرنگ و بوی دیگری می

تاریخ پناه جستن یک قوم است در آنچه به عنوان هر چند که بس مهم باشد، نیست. 

  (.07اش نهاده آمده است )همان، ص حوالت بر عهده

همچون امنیت، ثبات و شکفتگی ته است که عواملی جهان در دورانی شکل گرفمیدان نقش

، ص  2441، (، دولتی مقتدر )سیوری317-314 ، ص2446اقتصادی )علائی حسینی، 

های معنوی قدرت صفویه )امامی جمعه، (، تصوف به عنوان یکی از کانون174-173

(، 4-63(، مذهب شیعه، ایدوئولوژی پویای نهضت اولیه صفویه )همان، ص 63، ص 2441

نگاه و  (13-27، ص 2412های حکمی )امامی جمعه، تکثر افکار فلسفی و تنوع جریان

 -در تحولات فکری توان( را می42-148بهائی )همان، ص همه جانبه و دید وسیع شیخ

ولی آنچه در ظهور این عالم هنری نقش  فلسفی و هنری آن دوران تأثیرگذار دانست.

سازد، نحوه ی که انسان امروز را از گذشته متمایز میمهمتری دارد و آن تفاوت بنیادین

نگرش خاص او به زندگی و جهان است. دین و حکمت در زندگی مردم دوران سنت، جاری 

ناپذیری از زندگی مردم بوده است. امروز مردم با دین نسبتی و ساری بوده و جزء جدایی

با آنها و با زندگی آنها ندارد. قراردادی دارند و متظاهر به چیزی هستند که هیچ نسبتی 

با انحطاط  و معتقدند دانندبه همین دلیل برخی وجه ظاهری دین را علت افول هنر می

شود، یا چیز زیادی و لوکس دین و سست شدن مبانی متافیزیک آن، هنر نیز فراموش می

ت ورتوان از آن گذشت، چون ضرشود که میشود، یا به نقل شوان چیزی میپنداشته می

این در حالی است که هنرمندان گذشته  (.30، ص 2414و کاربرد ندارد )بینای مطلق، 

کواراسوامی معتقد بود در  .این حکمت در هنر آنها متجسد بود هایی حکیم بودند وانسان

-جوامع سنتی، همه مردم به نوعی هنرمند بودند، یعنی همه مردم در فضایی زندگی می
مت بود. زیرا هنر حکمت تجسم یافته است. تک تک افراد در ور در حککردند که غوطه

هنر برای آنها امری  (.30، ص همانجامعه سنتی دارای شم زیبایی و ذوق هنری بودند )

بخش که متعلق احساس آنها و گذران بنیادین و اساسی بود، نه صرفاً امری تزئینی و لذت

 اوقاتی خوش برای آنها باشد.
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به زندگی آنها معنا هنر هنر گذشتگان با تمام شئون زندگی مردم سروکار داشته است. 

گر و رشددهنده در کرده، نقشی مرکزی، هدایتبخشیده، افق فکری آنها را مشخص میمی

. در واقع وقتی امر قدسی در همه جا حاضر و در زندگی ظهور دارد، زندگی داشته است

این  (.10، ص 2447هنر هم در متن زندگی است و در همه جا هست )داوری اردکانی، 

بخش که متعلق احساس ما باشد مورد توجه در حالی است که هنر امروز صرف امری لذت

 و خوبی بوده و قلمروهای معرفتی، در جوامع سنتی میان حقیقت، زیبایی است. پیوندی که

دیده است، در هنر امروز ناپذیر میشناختی و اخلاقی را در کنار هم و امری جداییزیبایی

هنری که تنها معطوف به لذت است وضع و حال غالب هنر متجدد است  شود.دیده نمی

و، )الدمد آید. یعنی برای تحریک حواسشناسانه به کار نمیکه جز برای غایات زیبایی

  (.207، ص 2414

 

 زیبایی ةشناسی واژریشه -1

شناسی )اتیمولوژی( تاریخ معانی لغات را در حقیقت به عنوان منبع هایدگر علم ریشه»

دانست. او معانی نخستین بسیاری از لغات آشنا را استخراج کرده بصیرت و بینش آدمی می

اگرچه در مقوله  ،(07، ص 2414)شار، « و از آنها در درک بیشتر هستی استفاده کرد

ین اسوی او صورت نگرفته و تأمل در زیبایی از سوی دیگران هم به  زیبایی چنین کاری از

شناسی که تلقی مدرن از زیبایی است؛ زیبایی ۀدر مورد واژاست.  شکل مورد توجه نبوده

 یونانی به زبان در ایستتیک اصطلاح لغوی ریشۀ شناسی گفته شده که،زبان منظر از

با این (. 2410)سوانه،  گرددبازمی محسوس امر نیز و حساسیت و احساس حسی، ادراک

تواند ما را در فهم های لغت زیبایی میحال رجوع به فرهنگ لغات و بیرون کشیدن ریشه

 بهتر این مقوله یاری رساند.

خوبی، نیکویی، حسن، جمال، نظم و »شود: زیبایی در معنای لغوی چنین تعریف می

هماهنگی که همراه عظمت و پاکی، در شئ وجود دارد و عقل و تخیل و تمایلات عالی 

، 2411)دهخدا، « انسان را تحریک کند و لذت و انبساط پدید آورد و آن امری است نسبی

واژه زیب گرفته شده که معادل واژگان زیبایی، خوبی،  ۀزیبایی از ریش .(1644 ص، 1ج 

  (نمودار یک)باشد. زینت، نیکویی، لیاقت و زیبندگی می
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 ( 2111زیبایی، منبع: نگارنده، برگرفته از )دهخدا،  ةشناسی واژریشه یک:نمودار

 

 زیبایی پیش از آنکه معطوف به ظاهر و زینت ودهد که به خوبی نشان می نمودار یک

آرایش ظاهری باشد مرتبط با امری اخلاقی است. مرتبط و متظاهر است در عملی به قاعده 

این معانی از زیبایی تا پیش  و درست، عملی که شایسته است و خیر و لطف به همراه دارد.

توان آن را در فهمی که یاز دوران مدرن به خوبی قابل دریافت بوده است و به خوبی م

کار هنری بسان عمل اخلاقی که با خود  گذشتهاند، دید. در گذشتگان از امری زیبا داشته

سزاوار و درخور باشد، مورد  ،ایجاد خیر و خوبی را به همراه داشته باشد و منشأ نتایج عالی

 شود. نمیتوجه بوده است. امروزه این تلقی از زیبایی در نگاه انسان معاصر دیده 

 

 فهم ما از معنای زیبایی در هنر و معماری دوران سنت از پی تحقیقات گذشته -2

ن ای. گرفته استهای فراوانی صورتدر ارتباط با زیبایی هنر و معماری گذشته، پژوهش

ها و متون فلاسفه و حکمای اسلامی و متون دینی و مطالعات عمدتاً با کنکاشی در نظریه

اغ ها کمتر به سراند. این پژوهشاز اسلام به بیان وجوه زیبایی پرداخته باورهای کهن قبل

سازی مقوله اند و بیشتر از میان نظریات و فهم خود از آن به مفهومخود آثار هنری رفته

 اند. زیبایی پرداخته



 های هستی شناختیدو فصلنامه پژوهش         842

در دوران پیش از مدرن دیدگاه غالبی نزد فلاسفه بزرگ وجود داشته که طبق به طور کلی 

. زیبایی به عنوان یک امر سوبژکتیو یعنی اشته استزیبایی شأنی وجودی و معرفتی دآن 

 شود، بلکه تحققامری که حاصل درک و تجربه و احساس به عنوان سوژه باشد، یافت نمی

این نظریات زیبایی را ارزشی  .(860 ص ،2418عینی و خارجی داشته است )پازوکی، 

ای هگانهای سهیکی از ارزش و قت و خیر قیاس شودباید با حقیکند که غایی تلقی می

در ادامه برخی (. 16، ص 2418)اسکروتن، کند است که تمایلات عقلانی ما را توجیه می

 از این نظریات به طور خلاصه آورده شده است.
 

 جدول یک: زیبایی در خوانشی از متون دینی و کلامی

 
 گانمنبع: نگارند

 

 از فرهنگ و باورهای کهن ایرانیانزیبایی متأثر  دو:جدول 

 
 گانمنبع: نگارند
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 عرفانی متفکران اسلامی به زیبایی -رهیافت فلسفیدر های زیبایی مؤلفهترین مهم سه:جدول 

 
 (31-33 ، ص2112)امامی، منبع: 

 

هنر اسلامی؛ برگرفته از دیدگاه حکمای  ۀنظریات زیباشناسانه در حوزتوان به همچنین می

های نظری ترین بنیانمهم ازاشاره کرد که  در طرح عالم مثال ()صدرا، سهروردی اسلامی

ها، ناکارآمدی آنها در دنیای نقد به این پژوهش(. 41ص ،2411)بلخاری،  هنر اسلامی است

گرایان کوتاهی دست هنرمند امروز از دنیای طبق نظریات برخی سنت و اینکه امروز است

 سازد.آثار هنری ارزشمند را برای ما فراهم نمیمثالی، دیگر امکان خلق 

 

 جهان اصفهان؛ تبلور زیبایی از هنر و معماری عصر صفویمیدان نقش

جهان مظهر معماری دوره صفوی در اصفهان است که شاه عباس قلب پایتخت میدان نقش

در  ودهموفقی از فرم معماری، تلفیقی از فضا و ت ۀنوبنیاد خویش را در آن پی نهاد. نمون

ای که بازتاب قدرت و شکوه پادشاهی صفویه کننده، با فضای تهی گستردهترکیبی خیره

رشد و شکوفایی اصفهان به عنوان  ۀ(. در واقع دومین مرحل13، ص 2444بود )پی بلیک، 

( آغاز شد. در این سال، شاه عباس میدان را احداث، و 1643پایتخت صفویه در سال )

 ریوتص)عباسی در ضلع جنوبی،  قاپو در ضلع غربی، مسجد جامععملیات ساخت کاخ عالی

الله در ضلع شرقی و بازار قیصریه در ضلع شمالی را لطفمسجد و مدرس شیخ( کی

متر است و تناسب  صد و پنجاهدر  پانصدمیدان در حدود  ۀانداز. درگرداگرد آن آغاز کرد

میدان کارکردهای متفاوت اجتماعی، سیاسی، فرهنگی،  )تصویر دو( .حدود یک به سه دارد

   را داراست. مذهبی و اقتصادی
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 جهان، منبع:تصویر یک: پلان میدان نقش

 آرشیو مرکز اسناد سازمان میراث فرهنگی اصفهان

 

 
 (2115، بلانت)تصویر دو: میدان نقش جهان ، منبع: 

 

 مخاطبان انهشناسهای زیباآوری تجربهجمع -5

، کسانی که احساسات و )دانشجویان معماری سال سوم( های زیسته مخاطبانتجربه

های زیباشناسانه خود را بعد از بارها حضور و بودن در میدان، و ارتباط همدلانه با تجربه

فضا به نگارش درآوردند، واژگان کلیدی و مهمی را در آشکارگی سرشت زیبایی میدان 

نفر از آنان در جدول یک آورده شده  سیکه تجربه ، داد نقش جهان در اختیار ما قرار

  است.

های گذشته به همچنین از پانزده نفر از کسانی که حضور مستمر و فراوانی را در سال

اند، و ارتباط و همدلی واسطه کار یا گذران لحظات خوش زندگی در میدان دانشته

ی اهای عمیق و نیمه سازمان یافتهبهای با فضای میدان برقرار کرده بودند، مصاحمأنوسانه
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در  .های بنیادین زیبایی میدان یاری رساندلفهؤصورت گرفت که توانست ما را در فهم م

 و بدون ویرایش آورده شده است. ای از جملات مهم و کلیدی آنان عیناًجدول دو خلاصه
 

 جهان : جملات کلیدی از گزارشات توصیفی دانشجویان از میدان نقشچهارجدول 
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 های صورت گرفته در ارتباط با میدان نقش جهان: جملات کلیدی از مصاحبهپنججدول 

 
 

همچنین توصیفات زیباشناسانه جهانگردان خارجی که عمدتاً در دوران صفوی و در حال 

به  با توجه .مورد تفسیر قرارگرفت ،حضور داشتند در این بنامیدان و هوای شکل گیری 
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قش ن در آشکارگی زیبایی میدانتواند مربوط به آن زمان، این توصیفات می محدودمنابع 

  به ما یاری رساند. جهان

 
 جدول شش: گزارشات توصیفی جهانگردان خارجی از زیبایی میدان نقش جهان

 
 منبع: نگارندگان

 

 در میدان نقش جهان ساختار به عنوانِ -3

 واژگان درخور تأملی بیرون کشیده شد. واژگانیاز تفسیر توصیفات زیباشناسانه مخاطبان، 

که نشان از آن داشتند که میدان نقش جهان در نظر مخاطبان خود به آن سبب زیباست 

گرا، کارکردگرا و انسانی اثری هنری، اخلاقی، خاطرانگیز، طبیعت که خود را به عنوانِ

 .نددیدمتفاوت از امروز می یهای)نمودار دو(. آنان سازندگان این آثار را انسان کندآشکار می

انسانی و فوق بشری در خطوط این معماری  مدار،در نظر آنها ردپایی از یک تفکر اخلاق

گرداند. تفکری که زیبایی آشکار می قابل دیدن است و در جای جای فضای میدان خود را

ی زیبا و در ای خود را به ظاهردر لحظه و بیندرون بنا و هم بیرون بنا میدرا هم در 

 سازد. ای خود را به سیرتی زیبا آشکار میلحظه
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 کار خوب )عمل اخلاقی(  -

دهنده آن است که بسیاری از مخاطبان، آثار گذشته را مصداقی از انجام توصیفات نشان

پنداشتند. معماران این آثار از نگاه آنها صرفاً به دنبال انجام عملی عملی خوب و اخلاقی می

اند. برخلاف معماران امروز که فقط به فکر سود بیشتر درست و ماندگار بوده شده،حساب

هستند. اگر چه بناهای امروز ممکن است، زرق و برق بیرونی بسیار داشته باشند، ولی 

های آن زمان. درونشان از معنا خالی است. آثار هنری گذشته، از درون پر بودند مثل آدم

شده است و هنر هم از این قاعده مستثنی خلاق تعریف نمیدر گذشته هیچ عملی خارج از ا

این در حالی است که امروز این دو  (208، ص 2414الدمدو، : رجوع شود به) نبوده است.

هنر مدرن با طرح شعار هنر برای هنر، عملاً عنوان کرد که »هیچ ارتباطی با هم ندارند. 

  .(134، ص 2418)اسکروتن،  «ها از جمله اخلاق جدا شودهنر باید از همه غایت

 

 
 منبع: نگارندگان: ساختار به عنوان زیبایی در میدان نقش جهان، دونمودار
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 مدار(اثری انسانی )انسان -

اثری زیبا است که به تمام نیازهای انسانی پاسخ دهد. انسان را دیده باشد. او را در کنار 

. مخاطبان کنددر کنار دیگران معنا پیدا میه زندگی ما در بودن ؛ بنابرآنکدیگران دیده باشد

و بودن با معنای او را در  ،زیبایی این آثار هنری را در آن دیدند که شرایط سکونت انسان

بنا در نظرگرفته باشد. آثاری که هم به نیازهای درون پاسخگو بودند و هم به نیازهای 

 کهها را دیده بودند. چناننسانروانی ا -برون. هم نیازهای فیزیکی را و هم نیازهای روحی

یافتند. که این آنها در حضور در این بنا روح و روان خود را در آرامش و آسایشی واقعی می

این در حالی است که بناهای دانستند. حس و حال را در هیچ جای دیگر دست یافتنی نمی

اکتفا کرده است تنها به وجهی از زندگی انسان، یعنی کارکردهای مادی و جسمانی مدرن 

  (.4، ص 2411)الکساندر، 

 کار هنری )شاعرانه( -

کنندگان، یک اثر هنری تلقی شده است، بسان شاهکاری برای مشارکت جهانمیدان نقش

زبان بیان این آثار هنری، زبانی شاعرانه است، نه زبان عبارت، پر از رمز و منحصر به فرد. 

ند ادر اکثر موارد نتوانستهگنجد. کلماتی مشخص نمیراز و ایهام و استعاره، که فهم آن در 

دانند، کار جایگزینی برای خود واژه هنر بیاورند. اثری که آن را آفریده هر انسانی نمی

ای که معتقدند توانایی آن را خدا به بعضی از بندگان داده است. دستانی فراتر از ویژه

برای آنها صرفاً محملی برای لذت نیست، دستان انسانی، خالق این آثار هستند. اثر هنری 

در پس این زیبایی و لذت ظاهری، این بنا محملی است برای تفکر، کاری است جدی نه 

هنر در گذشته عبارت بود هنر در نظر آنها معنایی متفاوت از امروز دارد.  تفننی زودگذر.

یلت، قابلیت، ( و به معنای مهتری، فض4، ص 2418)ضیمران، « از معرفت عقلی و عملی

رفته است. در اشعار فارسی هم هنر به معنای مردانگی، ورز، کردار و نظایر آن به کار می

 (.38دادگری، نیکی، پاکی و فرزانگی و توانمندی و رستگاری به کار رفته است )همان، ص 

 انگیزخاطر یاثر -

بیند که او را می ها حاکی از آن است که وقتی مخاطب خود را در مکانی واقعتفسیر داده

کند. اینکه وقتی که احساس لذت می ،سازدبه گذشته و سرچشمه اصیل خود مرتبط می

 بینم، این برایمان بسیار زیباسنتی که متعلق به آنیم را در جلوی چشمان خود حاضر می
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توان به خوبی در بناهای این سردرگمی را می .کنیماحساس هویت و اصالت می ؛ زیرااست

اگر فضایی حالی ما است. ها، علت این آشفتهها و سرچشمهیافت، رهایی از ریشهجدید 

هد دای است که تعلق ما را بدان فضا افزایش میکننده خاطرهزیباست برای ما، تنها تداعی

انگیزی را از ما این در حالی است که بناهای مدرن این خاطره (.867، ص 1440)حائری، 

و ما را به هیچ جایی متصل سازد سازی را هم برای ما فراهم نمیو امکان خاطره اندگرفته

کنند. امروز خاطرات ما در فضاها بیشتر بازگو کردن حوادثی است که فضا و عناصر نمی

ها فقط در صورتی از سوی محیط ساختمان» گیری آن ندارند.آن هیچ نقشی در شکل

های مختلف نایی جذب احساس و ذهن ما را به شیوهشوند که توااطراف خود پذیرفته می

داشته باشند. از آنجایی که عواطف و درک ما، ریشه در گذشته دارد، ارتباطات حسی ما با 

 (.14، ص 2418)زومتور، « یک بنا باید به این فرآیند یادآوری گذشته، احترام بگذارد

 گراطبیعت یاثر -

ساز بشری برای مخاطبان به مصالح طبیعی و دستلذت بودن در فضایی ساخته شده از 

هایی که با تمام وجود خود بنایی را ساختند های انسانساختدستخوبی ملموس است. 

اند و ای از جان و روح خود را در آن دمیدند که هنوز بعد از سالیان دراز زندهو انگار گوشه

شود، حس و حالی خته میگویی فضایی که با خشت و خاک و آجر سادهند. زندگی می

قدیمی، متفاوت و منحصر به فردی دارد که در بناهای جدید نایافتنی است. و تعلق و 

ای و جزئی از همان است. دهد که ذرهوابستگی انسان را فطرتاً به همان خاک نشان می

شناختند، از خواص مواد و مصالح آگاه بودند و بدون هیچ آنها طبیعت را به خوبی می

معماران قدیم با سنگ چون سنگ، و با چوب » بستند.تغییری در ذاتشان آن را به کار می

گاه در پی آن نبودند که کاری کنند تا هر شئ خاص کردند و هیچچون چوب برخورد می

معمار امروز کمترین شناخت  (.67، ص 2414)نصر، « چیزی به جز آنچه هست به نظر آید

حس آگاهی مستقیم نسبت به سرشت یرامون اثر دارد، و و آگاهی را نسبت به جهان پ

ای مستقیم از واقعیت مصالح مورد تجربه ولی معماران سنتی اند،مصالح را از کف داده

، مانه« )استفاده خویش داشتند و معرفتی شهودی و در عین حال تجربی به اشیا داشتند

 (.64ص 
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 کارکردگرا یاثر -

معنای صرفاً کمی که در معماری مدرن از آن استنباط  گوییم،وقتی از کارکرد سخن می

ایی فض .شود را مد نظر نداریم. کارکرد مدرن، یک کارکرد کاملاً فیزیکی و کمی استمی

که بتواند صرفاً نیازهای فیزیکی انسان را در نسبت با آن مکان برآورده سازد، و دیگر به 

هم در بسیاری از بناها نادیده انگاشته روح و روان انسان توجهی ندارد. البته همین هدف 

دهنده به جهانی بود که شود. این در حالی است که در معماری گذشته، روح فضا پاسخمی

بنا بدان منظور خلق شده بود. اینکه فضا بتواند پاسخگوی نیاز روحی ما در نسبت با آن 

آن فضا رخ دهد حمایت فضا باشد. معماری گذشته ما به خوبی از عملکردی که قرار بود در 

کرد. برخلاف معماری امروز، معماری گذشته ما به درون نظر داشت، به جریان زندگی، می

کند. معماری گذشته پاسخگوی نیازهای ما بود، هم به انسانی که در آن فضا سکونت می

 گاه به عنوان هنری بدون غایت متصور نبود. در وجه مادی و هم وجه معنوی. لذا هیچ

 

 گیرییجهنت

های ساختاجازه دهیم  طبق تفکر پدیدارشناسانه هایدگردر این مطالعه سعی کردیم 

گونه که در نظر مخاطبان گونه که هست و آنآن میدان نقش جهان زیباییشناسانه هستی

نه آنکه بخواهیم آن را همچون دیگران بفهمیم  ؛شود، ظهور یابد و منکشف گرددتوصیف می

 توان ذات زیباییاگرچه نمیهای ذهنی خود مورد تفسیر قرار دهیم. و نه آنکه آن را با قالب

را با کلماتی نامید که بتوان فرض کرد هر آنچه ذیل زیبایی است در آن کلمات خلاصه 

 اند. شده

در نظر مخاطبان زیباست، به آن  جهاننقشمیدان  ها حاکی از آن بود کهتفسیردر نهایت 

 وهمت بلند، صداقت و معنویت معماران آن موجب خلق یک اثری انسانی شده،  که سبب

به میدان همچنین توانسته به تمام نیازهای جسمی و روحی و روانی انسان پاسخ دهد. 

خاطرانگیز که حضور در آن  ظهور یافته در نظر مخاطبانکاری خوب و پسندیده عنوان 

برخلاف معماری امروز که در آن  .گردانداست و ما را به سرچشمه و اصالت خود باز می

خاطر برایمان به شآرامش و آسای ،فضاحضور در آن  دچار سردرگمی و آشفتگی هستیم،

که با آن هنرورزی را  شتیم، سعی بر آن داجهانمیدان نقشما با خوانش همراه دارد. 
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ند و برای خلق معماری زیبا نیازم باید بیاموزیم چگونه معماری زیبا خلق کنیمما  بیاموزیم،

 فضایی زیبا و با معنا خواهیم بود. ای زیسته درتجربه
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