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 27-38، ص. 1397 پاییز، تشه، شمارة بیست و هشتمسال   

  

  غزل پست مدرننقدي بر 

  

  1سمانه جعفري

 
  چکیده

است. این مدرن به عرصۀ شعر کلاسیک و به طور خاص غزل، در فرم و محتواي آن تحولی قابل اعتنا ایجاد کردهنفوذ جریان پست

هاي تکراري و کهنه، ارائۀ فرصت نگاهی تازه به منتقـدان و کمـک بـه شـاعران بـراي      از سنت تغییرات از منظر گسست شعر کلاسیک

گیـري از تفسـیر سـطحی ایـن     مدرنیسم به شعر کلاسیک و بهرهوار پستخلق اثر در فضاهاي جدید بسیار مفید بوده، اما ورود ترجمه

اسـت. در  رو سـاخته بهیوة بیان آن در شعر معاصر را با چالش رومکتب اغلب به اصطکاك با اصول و قواعد شعر انجامیده و محتوا و ش

هاي جریـان شـعر   تحلیلی انجام گرفته، پس از مطالعه و تحلیل بسیاري از این اشعار، به سوء برداشت –این مقاله که به روش توصیفی 

بـا ذکـر    و یی، بلاغی و دستوري اشاره کـرده اخیر از پست مدرنیسم و آثار منفی آن بر سه ساحت معنایی و محتوا ۀکلاسیک در دو ده

  .استهاي جدي شدهاست که این دست از اشعار هم در محتوا و هم در زبان دچار آسیبشواهدي نشان داده شده

  

  ها: کلیدواژه

   رپست مدرنیسم، غزل پست مدرن، غزل معاصر، شعر کلاسیک معاص
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  مقدمه .1

همچنان با ابهامات بسیاري چه  اصطلاحی است که با وجود گذشت مدت زمان قابل توجهی از طرح آن» پست مدرن«

شناختی و حتی علوم سیاسی هاي مختلف هنري، جامعهه در حوزهدر تعریف و چه در مصداق همراه است. این اصطلاح ک

اسطوره، «مطرح است در ادبیات جهانی به معانی و مفاهیمی کاملاً متفاوت و گاه حتی بسیار دور از هم به کار رفته و آن را 

هواي فکري، بحران،  زمانمندي، وضعیت، تجربه، آگاهی و شعر یا وجدان تاریخی، قریحه، فضا و حال و تناوب زمانی،

  .)456-455: 1377(نوذري،  »اندو رسالت یا برنامه و ... دانسته نشینیگفتمان، نظریۀ شاعرانه، عقب

هاي خاص آن به حوزة بهامات و ویژگی) با تمام ا27: 1389(طیب، پیدا شد قرن بیستم  60این جریان که در اواخر دهۀ 

ادبیات نیز وارد شد و فضاي جدیدي را در ادبیات جهان ایجاد کرد. در ایران نیز رضا براهنی متعاقب ترجمۀ آثار فلسفی و 

پست «اي با عنوان ی و سیاسی جدید، جریان شعري تازههاي نخست دهۀ هفتاد و داغ شدن مباحث فلسفادبی غربی در سال

به این جریان » هاخطاب به پروانه«وعه شعري به نام را مطرح کرد و با تربیت شاگردان جوان و سرودن یک مجم» مدرن

جریان  به عنوان روایت چهارم از شعر معاصر ایران، مدعی رهبري این» شعر پسانیمایی«دامن زد. علی باباچاهی نیز با طرح 

: 1382(اکسیر، ر.ك.:  سخن گفت» فرانو«از شعر » لی عزیزبنشینید صند بفرمایید«ره مجموعه خّشد و اکبر اکسیر نیز در مؤ

93-106(.  

ان علمی و ادبی ایران رواج یافت و شاعران این جری نکه بیشتر از طریق ترجمه در جامعۀاما این جریان ادبی به سبب آ

زیرا علاوه بر اینکه مثل هر پدیدة  ؛هایی جدي همراه بوده استبا آسیباند ها آشنا شدهبه کمک مترجمان با این اندیشه

هایی همراه شود، در مورد این پدیدة خاص به سبب نوظهور وارداتی ممکن است درك و به کارگیري آن با سوء برداشت

ابهامات ذاتی ممکن است مترجم قدرت فهم متن اصلی را نداشته باشد و از همان آغاز به بیراهه رود. اتفاقی که ظاهراً در 

در این  است.دي به پیکرة شعر و ادب فارسی شدهج صدماتاین جریان از غرب به ایران افتاده و موجب وارد آمدن انتقال 

  .پرداخته شودبه طور خاص با بررسی غزل معاصر به برخی از آنها  کوشش شدهمقاله 

  پیشینۀ تحقیق .1-1

ورود پست مدرنیسم  که بیشتر به تاریخچۀ تی نوشته شدهمدرنیسم و تأثیر آن بر شعر معاصر فارسی مقالادر زمینۀ پست

 مدرنا نیز کمتر به شواهدي از غزل پستههاي آن توجه دارد. در ذکر ویژگیبه داستان و شعر فارسی و معرفی ویژگی

  توان به مقالات ذیل اشاره کرد:اند. از این دست میر سپید و نیمایی متمرکز شدهپرداخته اند و بیشتر بر شع

از » پست مدرنیسم در ادبیات و غزل فارسی«)، 1384( طاهري الهاز قدرت» و شعر معاصر ایران پست مدرنیسم«

فریده داودي مقدم و محبوبه خراسانی  ). 1393( احمد خلیلیاز » بررسی شعر پست مدرن فارسی«)، 1389( محمودطیب

)، و 1392» (اع مقدس در غزل پست مدرنبازتاب دف«) و 1393» (گروتسک در غزل پست مدرن«هاي با عنوان نیز در مقاله

) با ارائه شواهد بسیار به نکات مهمی در نقد و بررسی 1391» (مدرنشناسی غزل پستسبک«محبوبه خراسانی در مقالۀ 

  اند.اشاره کردهغزل پست مدرن 

 براهنی رضا »تمنیس نیمایی شاعر دیگر من چرا« ۀدر مقال هایی صورت گرفته است.کتاب نیز کوشش ةهمچنین در حوز

هایی از نقد توان نمونهپاشا نیز می ابوالفضل» امروز نقد در نقبی«و نیز مجموعه مقالات » هاپروانه به خطاب« شعر کتاب در

مدرن وجود دارد که از کاظم کریمیان دربارة شعر پست نقدهایینیز » زامرو شعر در تحول سیر«در پست مدرنیسم را دید. 

  قابل توجه است.
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شناسی پردازد و به دنبال آسیبدرن (مجازاً کل اشعار کلاسیک) میا این پژوهش به طور خاص به بررسی غزل پست مام

  .    استرهیافت این جریان در غزل معاصر است که تا کنون مورد بررسی قرار نگرفته

  اهداف و فرضیات پژوهش .1-2

هاي راه یافته و در ضمن آن به بررسی ویژگی است و نقد آن غزل پست مدرن فارسی بررسیهدف اصلی این پژوهش 

 از پست مدرنیسم در غزل معاصر فارسی نیز نظر دارد.

معاصر تأثیر گذاشته و  هاي محتوایی و فرمی پست مدرنیسم بر جریانی از غزلفرض ما بر این است که برخی از ویژگی

  ست. هایی دیده اغزل معاصر تحت تأثیر این جریان در محتوا و فرم آسیب

  بحث و بررسی .2

می دانیم که تمرکز شعر کلاسیک روي قالب غزل و قصیده بود. حتی تا اوایل قرن معاصر، نگاه به غزل همانند نگاه 

سرایش کردستانی، پروین اعتصامی و ... باهمت فراوان به  سید محمد محمدتقی بهار، :شاعران سنتی بود و شاعرانی همچون

ورود یکی دو موضوع این امر تنها محدود به سعی اندکی در تغییر محتوا دارند،  اگرچه اینان پرداختند.شعر به روش قدما می

مایه و قالب بدون افتد. در واقع رودخانۀ شعر با زبان، درونهاي زیرین شعر اتفاق نمیشود و تحول در لایهروز در شعر می

آخر قرن  دهۀ سراي دوتوان گفت شاعران کلاسیکی میانصافکمی بی دهد. به طوري که باادامه میتغییر به راه خود 

تر شدن فضاي فکري کم با روشنکم سیزدهم و دو دهۀ نخست قرن حاضر فقط به حجم شعرهاي ادبیات فارسی افزودند.

بر مندي ادیبان کشور و دوري از درباري نویسی، فضاي حاکم جامعه، ارتباط ادبی، ترجمۀ کتاب و مسائلی چون دغدغه

: نیما، اخوان، شاملو، سپهري هاي مختلفی شکل گرفت و شاعرانی چونتر دنبال شد. جریانیات تغییر کرد. شعر نو جديادب

  آثاري قابل تأمل ارائه دادند.و...

شهریار، ابتهاج و شیون فومنی در غزل و فروغ فرخزاد در  :شعر کلاسیک نیز فضاي تغییر را به خود دید. شاعرانی چون

چهل  دید ارائه کردند. در واقع از دهۀج اي نسبتاًمایهچارپاره شعرهایی با زبان و درون یمین بهبهانی در غزل وچارپاره و س

، جامعه را با مفاهیم و بیانی تازه در همراه با تقاضاهاي شنیداري ادبی تر وبعد ایشان توانستند با زبانی سادهو پنجاه به 

  شعرهایشان همراه کنند.

نوس با ادبیات گذشته سعی در ینی هم با آوردن لغات جدید و نامأپیشین چون ایرج میرزا و عارف قزوهرچند شاعران 

این تغییر زبان  اما این مانورها و تغییرها به اصطلاح روي شعر خوب ننشستند و از دل کار بیرون زدند. ،ایجاد تحول داشتند

ید آورد کم نوعی تمایل به تغییر در محتوا را هم پدافتاد کمفاق میبه تبع آن فضاي خاص فرم اتدر انتخاب لغات و  که اکثراً

هاي است که شعر نو و شاخه هاي آن قدمهاي فروغ نمود بیشتري دارد. این در حالی که این موضوع در چارپاره

  اند.اي برداشتهجسورانه

اختصاص دارد، از پرداختن به سیر  گذشته سی شعر کلاسیک معاصر در دو دهۀبه آسیب شنا پژوهشاز آنجایی که این 

  کنیم. یک در اواسط قرن حاضر صرف نظر میتحول شعر کلاس

ثیر قرار گرفت و ع آن فضاي فکري، ادبیات هم تحت تأسیاسی و به تب -پس از انقلاب اسلامی و تغییر فضاي اجتماعی

در  .که همچنان غزل را عاشقانه نوشتندچند  انقلاب و ادبیات مقاومت سوق داد، مگر تنی دربارةشاعران را به سوي نوشتن 

شهریار،  :ها شاعرانی چوناند. در این سالکه روح شعر را درك کرده اندو خم ادبیات همواره شاعرانی بودهمسیر پر پیچ 

  . منتشر کردندقابل توجهی را  آثارسیمین بهبهانی، منوچهرنیستانی، بهمن رافعی، حسین منزوي، محمدعلی بهمنی و ... 
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هفتاد را هم باید سکوي پرش شعر کلاسیک در نظر گرفت. از این زمان  اگر دهه چهل را نقطۀ اوج شعر نو بدانیم دهۀ

کلاسیک که محدود به چند فعال ادبیات  هاي شعر افزوده شد. جامعۀبه تبع آن بر تعداد شعرها و کتاببر تعداد شاعران و 

هاي بیشتري از اشعار کلاسیک است از نیمۀ دوم دهۀ هفتاد به بعد کتابافتهحالا به چند صد نفر افزایش یشد ده تن می

پیروان  دیگربار جانی تازه گرفت و مشتاقان و ،چاپ شد. شعر کلاسیک که در ماراتن ادبیات از شعر نو عقب مانده بود

، رضا طریقی، مهدي فرجیزایی، سید محمدعلی رضازاده، غلاممحمد سعید میر مثل: یجوان بیشتري پیدا کرد. شاعران

  از گوشه و کنار ایران یکی پس از دیگري آثار خود را به گوش مخاطبان ادبیات رساندند.اکبر یاغی تبار، فاضل نظري علی

رار از تکرار در غزل و دیگر هاي بسیاري براي فی از اواسط دهۀ هفتاد تا اوسط دهۀ نود کوششیعن ،هادر این سال

ر دشواري پیش کا ،اما از آنجایی که شاعر در تغییر فرم و قالب .فرم تغییر ایجاد شد و گاهی در محتواها شد؛ گاهی در قالب

هاي زیادي ابداع کند و از این حیث با محدودیت رو به روست، طبیعی است که تواند قالبرد و بدیهی است که نمیارو د

صنایع لفظی بزنند و سعی در تغییر محتوا و کار در فضاهاي  بیشتر شاعران دست به تغییر در فرم به لحاظ انتخاب کلمات و

  مفهومی جدید داشته باشند.  با این حال شاعرانی هم بودند و هستند که اصرار به تغییر فرم و قالب دارند.

ر همانند ههاست که یکی از نتایج این تلاش هاي غیر از نو و سپید)قالب رسیدن به غزل پست مدرن (به طور عام همۀ

د که تجد سرا براي عقب نماندن از قافلۀان کلاسیک. همان طور که گفته شد شاعرداردهایی را نیز به همراه تغییري، آسیب

ات نوسازي مفاهیم، وارد کردن لغ :ي مختلفی زدند؛ ازجملههاداري آن را داشتند، دست به تجربهشاعران شعر نو داعیۀ طلایه

دنیاي ما اندازة هم «بیشتر از کلماتی که نوع محاوره و رسمی آنها تفاوتی ندارد؛ مثل مصراع  و کلمات عامیانه و نیز استفادة

  ». نیست

هاي شعر به زبان مردم از دیگر اقدام هاي بدیع و نزدیک کردن زبانسازيهاي جدید و سعی در مضمونتجربۀ قالب

هایی چون انجامد که با نامگیري غزل پست مدرن میکلاین دوره است که در نهایت به شخودآگاه و ناخودآگاه شاعران در 

خوانده » غزل سپید«و » غزل متفاوت«، »غزل پست مدرن/پسامدرن«، »غزل آزاد«، »غزل متن«، »غزل خودکار«، »فراغزل«

رح هفتاد شمسی توسط گروهی از شاعران جوان مط فارسی اشاره دارد که از اواخر دهۀشود و به جنبشی ادبی در شعر می

غزل پست مدرن، تناقض آشکاري است که به «ند نیز همراه بوده است. برخی معتقد يهاي جدشد و تا کنون با مخالفت

ي هم ايکند. شهرت شعر فارسی در غزل است و ما نباید این قالب را تهی کنیم. اگر نوآورکجی میقالب اصیل غزل دهن

  .)17/2: 1386(یاسمی، » زنیمیی و روایت، تنها به غزل آسیب میگرافرماید اعتدال را رعایت کرد. با گیرد، بصورت می

گویند: دانند و به طعنه میراي شاعري میسرایان پست مدرن را فاقد دانش و تسلط زبانی و ادبی لازم ببرخی نیز غزل

نویسند، فقدان آن می کنند و غزلاصطلاح خودشان) پست مدرن کار می در مورد دوستانی که خیلی نو، متفاوت و (به«

زند و به ین بیشترین صدمه را به شعرشان میشود و ابه وضوح دیده میگیري یک اثر بزرگ است، اي که لازمۀ شکلزمینه

پردازي و نوگرایی، بیشتر از آنکه درونی و کنند. در لحن، تونالیته، نحوة قافیههاي بسیاري با هم پیدا میهمین دلیل، شباهت

  ).18: 1385(آقاجانی،  »برداري شده هستندد، تقلیدي و کپیاق باشنخلّ

هاي خاص شعر پست مدرن؛ مانند کشف هاي مثبتی نیز وجود دارد. بعضی پژوهشگران با اذعان به ویژگیالبته نگاه

گرایی با این دنیاي جدید، یک تفسیري نبودن شعر، عقلانی نبودن، به دنبال بیان احساس بودن و تمایزگرایی نه تضاد و تقابل

توان امید داشت هاي جدید انجام شده است و میهاي خوبی در این سبکجریان موافق هستند و بر این باورند که آزمایش

 ). 1380 دستغیب،(د ر.ك.: تري به وجود آیکه از درون این جریان، شکوفایی بهتر و کامل



 31/ نقدي بر غزل پست مدرن

 

هاي نوشته است، ظرفیت» ن جشنوارة غزل پست مدرنبرگزیدة نخستی«محمدعلی بهمنی نیز در مقدمۀ کوتاهی که بر 

  ).3: 1386صحرایی،(ر.ك.:  کندها تأیید میاین شعر را تحسین، و رهایی این جماعت را از کلیشه

یشان به حد اشباع پردازند، خود در غزل مدرن، کارهانبش پست مدرنیسم و دفاع از آن میشاعرانی که به معرفی ج«اما 

» آن گونه که هنجارشکنی مبتذل رخ نداده باشد جدا کنند -اند خود را کاملاً از بافت سنتیت و نتوانستهاسیا بلوغ نرسیده

پیشتر یید یا رد این گرایش در ادبیات کلاسیک بگوییم بلکه آنچنان که خواهیم سخنی در تأالبته ما نمی .)32: 1389(طیب، 

عر کلاسیک معاصر، بر ادبیات فارسی است و بدین منظور تعداد هاي رواج این روند در شمطرح شد قصد ما بررسی آسیب

  .ایمکردهزیادي از اشعار پست مدرن را در سه سطح معنایی، بلاغی و دستوري بررسی 

انگاري (معناگریزي)، شکستن فرم، زبانی، تصویر اسکیزوفرنیایی، هیچهاي بازيدهد که به طور کلی ها نشان میبررسی

دم، طنز و ریشخند اعتنایی و توهین به مرف، نداشتن عفت کلام، بیلّروایت، چند صدایی، مرگ مؤ ت، گسستجدال با سن

    .)31: 1389(طیب، ر.ك.:  توایی غزل موسوم به پست مدرن استهاي فنی و محو ... از ویژگی

 با کامل تقابل در دبیا سبک و تصویر نظر از هم و محتوا نظر از هم زبان، و فرم نظر از هم پست مدرن شعر واقع در

کنند چیزي وراي آن وجود ندارد تأکید فلاسفۀ پست مدرن به زبان که ادعا میمتأسفانه  .است فارسی شعر کلاسیک سنّت

(ر.ك.  دانندمی» بازي با زبان«را صرفاً نوعی هایی به وجود آورده است؛ تا جایی که برخی شعر در عالم هنر سوء برداشت

  .)115: 1374براهنی، 

افتدداخل محیط و هرآنچه در قالب شعر اتفاق می وراي زبان وجود ندارد البته که از نظر ما نیز در حیطۀ شعر چیزي

مدرن و له این باشد که تفکر پستأشاید دلیل اصلی این مس اما این به معناي مشروعیت بازي زبانی مطلق نیست. ،زبان است

ان به کمک علمی و ادبی ایران رواج یافته است و شاعران این جری در جامعۀ آن بیشتر از طریق ترجمه هنرهاي برآمده از

شته باشد، اند. علاوه بر اینکه ممکن است مترجم قدرت فهم متن اصلی را نداها آشنا شدهمترجمان با این اندیشه

براي مثال آنچه . ته باشندکنندگان از آن متن یعنی شاعران جوان نیز ممکن است نسبت به نظریات درکی ناقص داشاستفاده

شعر پست مدرن غربی، متن  شود، با برداشت این شاعران کاملاً متفاوت است. دراراده می» معناگریزي«در نظریات غربی از 

اي از معانی ممکن و احتمالی پدیدار گردد. در سازد تا هالهبرداشت معناي واحدگریزان میاي است که خود را از به گونه

هایی ی به مدلولشود و هر دالّوجود دارد که باعث ابهام هنري میین عناصر متن، روابط عمیق صوري و زبانی این آثار ب

ورزد. حال آنکه در نی احتمالی متن مبادرت میذهنی خود به کشف معا خواننده با توجه به تجربۀ ؛کندگوناگون دلالت می

شود؛ بر خلاف معنایی و مهمل بودن مبدل میند معنایی به مطلق بیی، متن از چبسیاري از اشعار شاعران پست مدرن ایران

اعر با ویل و برداشتی فردي برسد، در این شعرها خود شخواننده با آن چالش دارد تا به تأهاي پست مدرنیستی غربی که متن

  ري به همراه ندارد.کند؛ چالشی که جز در هم ریختن نحو، ساختمان واژگان و طرح معناهاي معهود، ثممتن چالش می
  

در  غزل پست مدرن که از جانب نوجوانان و جوانان مورد اقبال و توجه قرار گرفته با توجه به همۀ مطالب گفته شده،

انی کردن محتوا، استفاده از هاي زبانی و قربعدم تناسب معنایی، توجه بیش از حد به بازي نظیر:با مشکلاتی  سطح معنایی

وزن و قافیه به بسیاري از  تسامح در یر اروتیک همراه است. در سطح بلاغی نیز پرهیز از صور خیال وهاي رکیک و تعابواژه

جایی ارکان جمله بدون بازار و ضعف تألیف ناشی ازجابه به کارگیري لغات عامیانۀ کوچه و اشعار آسیب رسانده است.

ت نامتعارف و نادرست و ... نیز از اشکالات قرینه، ساخت ترکیباهاي بیض بلاغی، قطع عمدي نحو زبان، حذفغر
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اطلاع و طبیعی شمردن آنها به افراد کم ثیر دارنداست که همه در آسان شدن نوشتن تأ دستوري رایج در این دسته از اشعار

  دهد که خود را در جرگۀ شاعران جاي دهند.از ظرایف زبان و ادب این اجازه را می

گردد. البته باید شود و در هر مورد ابیاتی به عنوان شاهد ذکر میخی از این موارد اشاره میدر ادامۀ مقاله به تفصیل به بر

توان نمی توجه داشت که نام بردن از برخی شاعران و اشاره به ابیاتی از آنان به معنی ضعف ایشان در شاعري نیست و

  کرد. گذاري را به قیاس از شواهد مذکور ارزش کلیت اشعار شعراي نام برده

 . اشکالات معنایی و محتوایی2-1

 دانشی و علم هیچ جایی که و حقیقت، خرد از تهی جهانی در. است معناییبی بر استوار پست مدرنیسم«برخی معتقدند 

 که بود خواهد طبیعی بسیار است، هستی و زندگی با و لطیف باریک پیوند تنها زبان و ندارد وجود واقعیتی و نیست معتبر

  .)23: 1380(قره باغی، »باشد نداشته معنایی هم معنا

کید بر زبان ) و تأ30 :1375(باباچاهی، » عدم تفکیک فرم از محتوا« اعران پست مدرن ایران با طرح ایدةبه طور کلی ش

لی ویژه موضوعات کبه» محتوا«پردازند، عملاً هاي مألوف آن به آفرینش شعر مینظامشعر که از طریق شورش و سرپیچی از 

ورزند و بر این باور هستند که ا ارجاعی شدن زبان شعر مخالفت میت بکنند. آنان به شدو عام را از فضاي شعر خارج می

  زبان شعر نباید به غیر از خود به معنایی بیرونی دلالت نماید.

حالتی است که در وصف  حس و ۀنماهرا ۀآمیز مفاهیم کلی، بلکه عمدتاً عرضان وظیفۀ شعر نه بیان مفاخرهاز نظر ایش

، 1ج : 1377(باباچاهی، ر.ك.: گردد ن همه به کارکرد ویژه زبان بر میگنجد و گاه وراي فهم و درك منطقی ماست و اینمی

376(  

هاي حسی شعر را بازتاب دهد، چطور ترین لحظهتواند عمیقمعنا که به زعم شاعر پست مدرن میاما یک جملۀ بی

خود نیز همان احساس را به وجود آورد؟ طبیعتاً سهیم شدن در تجربه و احساس ناب شاعر، بدون خواهد در خواننده می

 ما، کشور در یافته رواج تصور خلاف بر«این برداشت نادرست ناشی از این است که  درك معناي متن ممکن نخواهد بود.

 برآمده خاصی فرهنگی و اوضاع اجتماعی از کهبل نیست، خواننده ديتعم کردن گیج یا نویسیگنگ مترادف ادبی جنبش این

  .)59: 1388(پاینده،  »معناسازي است و معنا به معطوف کاملاً و

هاي شعر پست مدرن در ایران است که اگرچه زدایی یکی از مؤلفهه معنا و حتی معنیتوجهی باما با وجود همۀ اینها بی

دیگر آنکه در شعر پست  درن نیز از آن در امان نمانده است.غزل پست مسپید پست مدرن نمود بیشتري دارد،  در شعر

مدرن را که به عنوان اشعار برجستۀ پستتوان آثار زیادي نشده و می» هنر براي هنر« مدرن هرگز نگاه درستی به نظریۀ

آنها ضعیف  هايبلکه مفهومی سخیف و سطحی دارند یا ارتباط بین مصراع اند مثال زد که بی معنی نیستندمعرفی شده

  شواهدي از این دست:است. 

ام/ این پشت/ در دیسی از پلو سر این لاك خم شدم/ چنگال رفته توي تنم من چه کردهام ته یک سوپ لاكمن ته گرفته

گونه این منم؟ بله این گونه هم شدم.../ دیسی پر از گلوله به جاي برنج با / باروت یک خورشت فسنجان دیگر است/ آبی 

  ).57: 1387هاي مست بر تن شهري که بی سر است ... (عاشوري، رق شده روي زمین شهر/ سگکه کر ع

هاي همیشه با ابهام/ با اشارات تا ابد ناقص.../ روي تختی هاي رسیده و ناقص / دستافتند/ راهاز درختی که نیست می

تم/ من ولی هیچ هیچ چی را حس (حسینی میرم/ آن قدر خون نرفته از دسکه مرده خواهم مرد/ روي تختی که مرده می

  ). 79: 1389مقدم، 



 33/ نقدي بر غزل پست مدرن

 

 و اي داردقاعده هربازي ...است شماربی زبانی هايبازي پهنۀ متن«شاعران پست مدرن معتقدند که از سویی دیگر 

  .)272: 1389(احمدي، ر.ك.:  »کرد بسنده آن به نباید و گرفت جدي را معنا آن نباید اما، معنایی

 بلکه هامدلول تنها هرمنوتیک نه زبانیت لۀأشود و مساز حد بر زبان تأکید میه در شعر پست مدرن بیش این است ک«

 گرداند،برمی زبان تشکّل و تشکیل هايبه ریشه را زبان کند،می تعطیل را تفسیرناپذیري. شکندمی هم را هادالّ هرمنوتیک

 نحوي ساختار یا معنی بی آنکه موارد، از بسیاري در و شناسدزبان می وجود از بخشی هم را معنابی و معنا از خالی جملۀ

 گرفتن نادیده و زبانی هايبازي در ديتعم شدن غرق روي، همین از ؛)16-13 :1374، براهنی( »یابدمی حضور باشد، داشته

  است. پست مدرن شعر هايویژگی از یکی ابژه،

» آدم خورد/ نه در این اتفاق خونی ریخت/ نه در این اتفاق فردي مردشبه ماشین به ضد آدم زد/ ضد ماشین به شبه «

  ) 1389:46(حسینی مقدم، 

هاي نابجا تن وري و حذفهاي زبانی به اشتباهات دستافزون بر این شاعران پست مدرن گاه براي ایجاد جذابیت

  دهند که در ادامه بدان خواهیم پرداخت.می

گو بوده که در اشعار مدرن جاي خود را هاي مهم شاعران پارسیمواره از دغدغههحیا و حفظ شؤون نکته دیگر آنکه 

منافی هاي ذیل الفاظ اروتیک و نیز براي مثال در بیتداده است. و اروتیک استفاده از الفاظ رکیک تعمد در به بدزبانی و 

الفاظ دیگر مذکور در این دسته از اشعار از ذکر شده که البته نسبت به بسیاري » خر خودتی«و عبارت » یابو«، »سک...«ادب 

  پرهیزیم:هاي دیگر میقبح کمتري برخوردار است، اما به سبب رعایت فضاي علمی و احترام به مخاطبان از ذکر مثال

  ) 1380موسوي، »(نه روح حبس شده توي خانه دوبلکس/ کدام بار امانت، مقام، شهرت، سک... «

» زنی داد: پر بزن یابو! پاسخ من سه نقطه، خر خودتیرقصم/ میر دست مرگ میباز هم روي برج میلادم دست د«

  )78: 1387(ابوالفضول الشعرا، 

یابد بلکه توصیف یک سري اما متعهد نبودن شعر پست مدرن به ادب عرفی تنها در استفاده از الفاظ رکیک نمود نمی

  حالات اروتیک و مبتذل نیز در این شعر رایج است:

  ) 1389:36(حسینی مقدم، » شود کامل/ و بعد هم ژل غمگین لیدوکائین را...ابل من لخت میخدا مق«

» اي از درون مقعدشانرشته  /ناگهان با فشار بیرون زد  /زدشانزدند و میدست و پا می  /چیزي انگار توي آنها بود«

  )54– 57(همان:

  

  اشکالات بلاغیبرخی . 2-2

و گاه به بهانۀ دوري از تري صورت گرفته عران این جریان تغییرات بنیاديصور خیال، در شعر شا در حوزة

 باید« که معتقدندزیرا بسیاري از آنان  ؛هاي تکراري، فضاي شعر آنها از هر نوع صورت خیالی تهی شده استآفرینیتصویر

  .)27  :1381(خواجات،  »شعر گرفت از را ادبیت

جب شکنی قواعد صرفی و نحوي که درنگ همراه با تعدیگر گونه با زبان و هنجارارهاي با رفت بنابراین، در شعر ایشان

کند، غرق شود و خواننده پیش از آنکه به معنا و تخیل شاعر توجه خواننده را به دنبال دارد، خلأ تصویرهاي خیالی پر می

  گردد:زبان نامعهود او می
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انتشار   /در عرق ریز میکرووي جهان  /وپ جو گندمی موهایمس  /اي روي میز آیینهچیده  /باز بشقاب دستهایت را

هاي خنده /هرکجاي شباهت خانه /روي اضلاع من دراز شده /خنده زنبوري عسلناکت  /انفجار انار در آبان  /اي آزادجزیره

ضایاي کهنه یاد بده به ق /هاي ذهن و ذائقه راسادگی /هرچه را خواستی به باد بده /ازخطوط برهنۀ آزادي /تو طاقباز شده

  )58: 1387(عاشوري، 

شوند، به دلیل انتزاعی ارد معدودي هم که تصاویري خلق میهاي بیانی، در موهاي نامتعارف صورتکنار آفرینش در

ند. کنرتباطی خواننده را با متن قطع میهاي اافزایند و حلقهابهام مخل این اشعار می بودن و پراکندگی بیش از اندازه آنها بر

  دارد. وجود آن در اياز آرش سیفی اشاره کرد که تصاویر پراکنده» هاشوند تمام چراغخاموش می«توان به شعر مثال می براي

ایرادي نیز  عدم اشراف کامل بر وزن عروضی و قواعد قافیهشود. اما اشکالات بلاغی این اشعار به همین جا ختم نمی

  شود.اعران صاحب کتاب شهیر هم دیده میست که گاهی از ششاعران غزل پست مدرن اشعر رایج در 

  آورند.براي مثال این شاعران در بسیاري از موارد به جاي هجاي بلند هجاي کشیده می

  )1389(موسوي، » ات آمد گریستی من را/ در استکان افتادي دو چشم روشن رابه خواستگاري«

  یار دارند.هاي منقول در شعر خود تساهل بسو یا در محاوره

پیچد از است دست من از تو به ارتعاش/ هی آمنه برو تلفن رو جواب بده/ میشود/ افتادهاسما کنار تلویزیون محو می«

  ) 102(همان :» توالت بوي قشنگ شاش

شود که با توجه به جزوة آموزش وزنی که به اي از این دست دیده میدر بسیاري از اشعار این شاعر اشکالات وزنی

رود برخی از آن موارد آگاهانه در شعر ایشان درج شده باشد. البته چنان که گفته شد این ورت مجازي نشر کرده گمان میص

 مدرنتر شعر منظوم) پست(و به شکل عام غزلله خاص این شاعر نیست و مبتلابه قریب به اتفاق شاعرانی است که أمس

تواند دلیلی تکنیکی داشته باشد. پیروان و طرفداران این سبک عروض سنتی مینویسند. البته عدم تقید به رعایت قوانین می

کار و به تعبیري نوجوانان و جوانان نوپا هستند که به دلیل عدم توانایی در رعایت وزن به این سبک رو غالباً شاعرانی تازه

خاطر علاقه به اطلاق اسم ه فراد صرفاً ببسیاري از اآورند؛ زیرا پوشش مناسبی براي ضعف آنهاست. این چنین است که می

  پردازند.بویژه در فضاي مجازي میشاعر به ایشان، بدون آگاهی کامل از قواعد عروض و قافیه به نوشتن شعر و انتشار آن 
  

  اشکالات دستوريبرخی . 2-3

د، به نحوي که کارکرد هر ساختار یعنی نظام، در هر نظام همه اجزا به هم ربط دار«گریز است. ست مدرن ساختارشاعر پ

تواند بیرون از کار اجزا همچنان که هست باشد. به همین در هر نظام هیچ جزئی نمی .است ...جزء وابسته به کل نظام 

  .)9: 1369(گلدمن،  ن درك کارکرد اجزا قابل درك نیستجهت نظام بدو

این باورند که پس از در هم ریختن اجزا و  کنند و برشکلی مطلق جستجو میشاعران این جریان، شکل را در بی اما

بنا بر این  آید که شباهتی به اشکال گذشته ندارد.دادن آنها، شکلی جدید به وجود میعناصر هستی و در کنار یکدیگر قرار 

د بحران آیاست. به نظر میخوانندگان با متن اشعار آنها شدهثر بان، موجب قطع ارتباط مؤاعتقاد دخل و تصرف افراطی در ز

ابراز شده است، ریشه در زبان نامألوف و ات از سوي منتقدان و حتی پیروان این جریان هفتاد که به کرّ مخاطب در شعر دهۀ

 داردمی جمله نگه روساخت در کند،سرگردان می را مخاطب زبان، نحو موارد نیز قطع برخیدر  شعر آنان دارد. ریختۀدرهم

  .دداربازمی معنا به توجه از و
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 پیاپی هايهمچنین حذف این اتفاق رقم خورده است.» گریست شروع لبش از و شد گرسنه زن و«براي مثال در مصراع 

 آمدن پدید سبب شکسته، را عادي زبان معنایی هنجار و لفظی قرینۀ بدون و غیرمتعارف هايحذف اغلب زبانی و عناصر

  . گرددمی شعرها این در ایجاز مخلّ

طعم حرام لنگه دمپایی من که هنوز «ت رایج، عدم استفاده صحیح از حروف است. براي مثال در بیت از دیگر اشکالا

) حذف بیجاي 34: 1389(حکمت شعار، » کنم به روي مچ پایم اما چقدر خنده خفا کردیمسوزش دردش را/ حس می

  اختلال ایجاد کرده است. » در«حرف اضافۀ 

) حرف 102: 1389(موسوي، » کند یواشست انتهاش / دارد کسی به مغز مرا میاینجاست ابتداي تو آنجا«یا در بیت 

  نادرست به کار رفته است.» به«اضافه 

  بسامد بالاي کاربرد مصدر جعلی نیز از مصادیق رایج اشکالات دستوري اشعار پست مدرن است:

  ) 78: 1387 (ابوالفضول الشعرا،» مرگممرگ بر موش مرگ موش کجاست/ منم آن موشکی که می«

  )96: 1387(بدیع، » بدنممیان پیکر ما هفت دگمه فاصله است/ و هفت ثانیه بعد با تو می«

  خورد:و نیز خلط زبان رسمی و محاوره که براي مثال در بیت زیر به چشم می

سیا پلنگی که / پشم دو تا قرایه بی بی را/ نذر دو قلوه سنگ  -یادت میاد تیر و کمانت را آن ظهر آفتاب«

  ) 33: 1389حکمت شعار، »(کردیم

  

  گیرينتیجه .3

نسه و همچون فرا ؛اي متفاوت با کشورهاي غربیارداتی است و در شعر فارسی ترجمهپست مدرنیسم یک پدیدة و

زیرا نوشتن همان  اي دیگر فکر کرد؛اي دیگر نوشت، مگر آنکه به گونهان به گونهتونمی«گوید: اتریش دارد. رولان بارت می

بیهوده نیست که از کسی که خیال ندارد در اندیشیدن خود بازنگري کند،  .ازماندهی جهان است. همان اندیشیدن است...س

   .)44: 1377(فوکو، » بخواهیم در نوشتن چنین کند؟

 کوشند پست مدرنیسم را بر فضايافتد. شاعران پیرو این جریان گویی میدر شعر پست مدرن می اما این اتفاق عملاً

 به عبارتی این جریان برخلافنویسند بی آنکه پست مدرن بیندیشند. فکري و شعري خود تحمیل کنند. آنان پست مدرن می

 تیزبان سازيکوشش و سازندگی جنبۀ بر کند شعر تأکید جوششی و هنري هايجنبه بر آنکه از بیش آن، شاعران ادعاي

 بازنمایی وارنقیضه شیوة از آنها که در هنري است هايجنبش از ايشعر و داستان پست مدرن مجموعه .سترکردهاکا

بهره است سن شعر جوششی و تأثیرگذاري آن بی) و طبیعی است که از محا14: 1388(مالپاس،  شودمی استفاده خودآگاهانه

  رسد. ف به نظر میو در معناگریزي و بازي زبانی متکلّ

نوتیک و شکستن ف، هرملّ: مرگ مؤچون ؛هاییفهلّعی سوء برداشت از مؤي ایران با نواز سویی دیگر ما در فضاي شعر

کنند و را از هرگونه قید و بندي رها می نوتیک خود. شاعران پست مدرن با تفسیر به رأي و تأویل هرمفرم رو به رو هستیم

ناس مخاطب ناشناس، شدارد پس درست است و منتقد ادبیاتگویند که شعر مال مخاطب است. وقتی شعر ما مخاطب می

  اجازة صحبت دربارة آن را ندارد.

ز این فضاي ایجاد شده استقبال گیري به مذاقشان خوش آمده، انویسی و شعر بدون سختاین گروه از شاعران که سهل

راي ، اما این که شاعري بنویسندبته که همۀ شاعران براي مخاطب مینویسند. الیاند که براي مخاطب مکنند و مدعیمی
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لی است که شاعران بزرگ فهم و وهم او پایین آورد بحث دیگري است. این در حا آمد مخاطب، سطح شعر را در حدخوش

کوشند مخاطب را به تأمل در شعرهایشان و کشف روابط بین اجزاي شعر وادارند و سطح درك ادبی مخاطبانشان همواره می

  را تعالی بخشند. 

م در شعر معاصر علاوه بر فضاي جدیدي که در ادبیات ایجاد کرد و به شاعران فرصتی چنین است که پست مدرنیس این

 هاي زیادي را به بدنۀ شعر فارسی وارد کرد. مسائلی مانند:ژانرها و مفاهیم مختلف داد، آسیببراي نوشتن در 

جامعۀ ادبی از شعر و  ن انتظارهاي از هم گسیخته، اشتباهات دستوري، پایین آوردنویسی، آوردن قالبگنگنویسی، سطحی

با توجه به  نویسی که پرداختن به همۀ این موارد در حوصلۀ این مقال نیست. از این رو در این پژوهشحتی مستهجن

هاي بسیار در طرح برخی موارد و نیز لزوم استفاده از اشعار چاپ شده که حجم بسیاري از آثار منتشر شده در معذوریت

. این ایماشاره کردههاي معدودي از ایرادهاي وارد بر غزل پست مدرن نمونه به اجمال به گذاردر میفضاي مجازي را کنا

هایی از غزل اند و براي هر یک به نمونهی، بلاغی و دستوري طبقه بندي شدهاشکالات در سه ساحت معنایی و محتوای

  شده است. اکتفامعاصر و تأثیرپذیري آن از  پست مدرنیسم 
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