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چکیده
خسته نباشید1، فیلمی با مضامین مواجهة فرهنگ ها، حفظ زیست بوم، پاسداشت میراث فرهنگی، حافظه و خاطره است. 
این مقاله، با مروری بر دیگری در ادبیات فارس��ی و فیلم های س��ینمایی نشان داد که دیگری، چه در دوران پیشامدرن و 
چه در دوران مدرن، پدیدة مهمی برای هنرمندان، نویسندگان، شاعران و به ویژه فیلمسازان بوده  است. در مبانی نظری، 
دیگری در ادبیات علوم اجتماعی و تکوین دیگری در دوران مدرن مرور ش��د. یکی از مس��ائل اساس��ی که کمتر به آن 
توجه شده، تبدیل  شدن شرق، به دیگریِ غرب و ممکن  شدن استعمار است؛ چراکه استعمار تنها ابعاد نظامی و سیاسی 
نداشت و واجد وجوه فرهنگی و روانی عمیقی بود. همچنین دوران مدرن موجب شد احساسات، عواطف و طبیعت به 
حاشیه رانده شود. در این مقاله از روش تحلیل محتوای کیفی، نوع مضمونی، بهره گرفته  شد. خسته نباشید روایتی از 
هم سرنوشتی برآمده از رنج، و احساساتی که درک می شوند؛ از خاطراتی فراموش  شده، که به یاد آورده می شوند و از 
تمدنی در مجاورت کویر و در هماهنگی با آن است. انسان هایی که در ابتدا، قابلیت ستیز و نزاع با یکدیگر را دارند، اما 
زمانی که از داستان هایِ مشترکِ برآمده از رنجِ همدیگر مطلع می  شوند، به رغم نداشتن زبانی مشترک، شیوة همدلی را 
برمی گزینند. آن ها اگر در ابتدا به خاطر پول با یکدیگر همسفر شده بودند، سپس به خاطر دوستی و رفاقت و هم سرنوشتی 
و داس��تان های مشترک، برای به دست آوردن تجاربی جدید و بدون مقصدی مشخص، باهم، همراه می شوند، تا شاید 

رنگ آسمان جاهای دیگر را به  چشم ببینند.

کلیدواژه: فیلم‌خسته‌نباشید،‌رابطة‌انسان‌با‌دیگری،‌رابطة‌انسان‌با‌طبیعت،‌دانش‌بومی،‌هم‌سرنوشتی.
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مقدمه
مدرنیته‌را‌از‌منظرهای‌مختلف‌و‌متفاوتی‌تعریف‌کرده‌اند.‌شاید‌بتوان‌این‌پرسش‌را‌طرح‌کرد‌که‌چگونه‌
می‌توان‌مدرنیته‌را‌از‌منظر‌رابطة‌انسان‌با‌دیگری‌تعریف‌کرد.‌رابطة‌انسان‌با‌دیگری‌را‌می‌توان‌به‌‌انواع‌
گوناگونی‌تقسیم‌کرد:‌رابطة‌انسان‌با‌انسان،‌رابطة‌انسان‌با‌طبیعت‌و‌رابطة‌انسان‌با‌ماوراء‌طبیعت.‌تمرکز‌
این‌مقاله‌بر‌رابطة‌انس��ان‌با‌انس��ان‌و‌رابطة‌انس��ان‌با‌طبیعت‌است.‌این‌روابط،‌در‌دوره‌های‌گوناگون‌
دستخوش‌دگرگونی‌شدند.‌اما‌بیشترین‌تغییرات‌را‌در‌دورة‌مدرن‌دیدند.‌رابطة‌انسان‌با‌انسان،‌با‌برآمدن‌
نظم‌جدیدی‌از‌روابط‌میان‌فرهنگ‌ها‌و‌به‌دست‌‌دادن‌منطق‌جدیدی‌از‌تقسیمات‌میان‌کشورها،‌همچون‌
" توسعه‌یافته" و‌" توسعه‌نیافته" دچار‌دگرگونی‌شد.‌این‌تقسیم‌بندی‌در‌جغرافیا‌ریشه‌داشت،‌جغرافیایی‌
که‌با‌طبیعت‌پیوند‌خورده‌بود.‌اندیش��ة‌مدرن،‌پیشاپیش‌تسلط‌خود‌را‌بر‌طبیعت‌گسترده،‌به‌‌طوری‌که‌
یکی‌از‌جدی‌ترین‌چالش‌های‌مدرنیته،‌رابطة‌انسان‌با‌طبیعت‌بود.‌از‌این‌منظر،‌مدرنیته‌دورانی‌است‌که‌
با‌طرد‌آغاز‌می‌شود‌و‌ناخرسندی‌هایی‌را‌به‌دنبال‌می‌آورد.‌دوران‌مدرن،‌تغییرهای‌عدیده‌ای‌را‌در‌زندگی‌
انسان‌رقم‌زد.‌یکی‌از‌این‌تغییرها،‌که‌دایرة‌آن‌از‌زندگی‌انسان‌خارج‌شده‌و‌حیوان،‌گیاه‌و‌جماد‌را‌در‌بر‌

گرفت؛‌این‌فرایند،‌دگردیسی‌رابطة‌انسان‌و‌طبیعت‌بود‌که‌تا‌امروز‌ادامه‌دارد.‌‌
فیلس��وفان‌عصر‌روشنگری‌همچون‌دک��ارت‌)René Descartes(،‌بیکن‌)Francis Bacon( و‌
گالیله‌)Galileo Galilei(‌بر‌این‌باور‌بودند،‌که‌انسان‌برای‌دستیابی‌به‌‌پیشرفت،‌می‌تواند‌بر‌طبیعت‌
مس��لط‌ش��ود‌)فش��اهی،‌13‌:1356�‌12(.‌آنان‌درک‌دیگری‌از‌طبیعت‌را‌اشاع��ه‌دادند‌که‌با‌جهان‌
پیش��امدرن‌متفاوت‌بود؛‌علاوه‌‌بر‌اینکه‌سلس��له‌مراتبی‌را‌به‌‌وجود‌می‌آورد‌که‌در‌آن‌انسان‌بالاتر‌از‌
حیوان‌و‌گیاه‌و‌جماد‌قرار‌می‌گرفت.‌این‌جهان‌بینی‌با‌انقلاب‌صنعتی‌همراه‌شد‌و‌آن‌را‌تسریع‌کرد.
در‌شرایط��ی‌ک��ه‌مدرنیته‌مرزهای‌مختلف‌معرف��ت‌را‌درمی‌نوردید‌و‌بر‌روابط‌میان‌انس��ان‌ها‌
و‌چگونگ��ی‌تلقی‌و‌رابطه‌با‌طبیع��ت‌تاثیر‌می‌گذاشت،‌شاعران،‌نویس��ندگان‌و‌هنرمندان،‌با‌خلق‌
آث��ار‌هن��ری‌اعتراض‌خود‌را‌به‌تخریب‌محیط‌‌زیس��ت‌به‌‌زبان‌هنر‌نش��ان‌دادن��د.‌از‌میان‌هنرهای‌
تأثیرگذار،‌سینما‌نس��بت‌به‌انواع‌دیگر‌هنر‌در‌روزگار‌ما‌از‌عمومیت‌و‌فراگیری‌بیشتری‌برخوردار‌
اس��ت،‌فیلم‌های‌قابل‌‌توجهی‌را،‌می‌توان‌در‌سینمای‌جهان‌و‌ایران‌جس��ت‌وجو‌کرد‌که‌با‌مضامین‌
طبیعت‌گرایی،‌دوستی‌با‌طبیعت،‌دگرخواهی‌و‌صلح‌ساخته‌‌شده‌اند.‌یکی‌از‌این‌فیلم‌ها‌که‌در‌دهة‌
نود‌خورشیدی،‌با‌هزینة‌اندک،‌به‌کارگردانی‌افش��ین‌هاشمی‌و‌محس��ن‌قرایی‌و‌تهیه‌کنندگی‌رضا‌
میرکریمی‌ساخته‌شد2،‌خسته‌‌نباشید‌است.‌این‌مقاله‌کوششی‌است‌تا‌مهم‌ترین‌مضامین‌آن‌را‌مرور‌
و‌بیان‌کند‌تا‌از‌منظر‌این‌فیلم،‌دیدن‌دیگری،‌هم‌زیس��تی‌انس��ان‌و‌طبیعت‌و‌صلح‌در‌جهان‌مدرن‌

چگونه‌ممکن‌می‌شود.

ملاحظات نظري و مروري بر مطالعات گذشته
تاریخ‌علم‌جدید‌در‌غرب‌با‌تغییر‌رابطة‌انسان‌و‌طبیعت‌شروع‌می‌شود‌که‌ریشه‌در‌عصر‌روشنگری‌
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دارد.‌ای��ن‌انق��لاب‌علمی،‌که‌منجر‌به‌‌‌انقلاب‌صنعتی‌شد،‌رابطة‌انس��ان‌و‌طبیعت‌را‌دگرگون‌کرد.‌
روشنگری،‌شیوه‌ای‌خاص‌از‌اندیش��یدن‌و‌تفکر‌نسبت‌به‌‌جهان‌را‌ترویج‌می‌کرد‌که‌با‌نوع‌خاصی‌
از‌عقلانیت‌همراه‌بود.‌این‌عقلانیت‌بر‌نوع‌رابطة‌انس��ان‌با‌انس��ان‌و‌انسان‌با‌طبیعت‌تاثیرگذار‌بود‌

)برلین،172‌:1385(.‌
در‌اینجا‌طبیعت‌از‌وجود‌خود‌تهی‌و‌به‌" شیئی" برای‌زندگی‌انسان،‌و‌وسیله‌ای‌برای‌پیشرفت‌
تبدیل‌شد.‌عقلانیت‌روشنگری،‌موجب‌تس��لط‌اندیش��ة‌پیش��رفت‌)Idea of   Progress(‌نه‌فقط‌در‌

مناسبات‌و‌روابط‌میان‌انسان‌ها،‌بلکه‌موجب‌تسلط‌آن‌بر‌رابطة‌انسان‌و‌طبیعت‌شد.‌
هر‌آنچه‌در‌تضاد‌با‌عقلانیت‌مدرن‌قرار‌داشت،‌" احساسات"،‌" عواطف"،‌" فانتزی"،‌"جنون"،‌
"طبیع��ت" و‌"ش��رق" طرد‌و‌انکار‌شد.‌اینک��ه‌چرا‌عقلانیت‌مدرن،‌طبیعت‌را‌ط��رد‌و‌انکار‌کرد،‌به‌
مواجهة‌انس��ان‌غربی‌با‌طبیعت‌بازمی‌گردد،‌چراکه‌او‌همواره‌در‌دو‌سویة‌تس��لط‌یا‌تسلیم‌در‌برابر‌
طبیعت‌زیس��ته‌بود‌)مرادی،1393(؛‌برخلاف‌انس��ان‌ایرانی‌که‌هماهنگ‌با‌طبیعت‌و‌اقلیم،‌زندگی‌
خود‌را‌سامان‌می‌داد.‌دوران‌روشنگری‌و‌انقلاب‌صنعتی،‌اوج‌تسلط‌انسان‌بر‌طبیعت‌بود.‌با‌مسلط‌‌
شدن‌این‌دیدگاه،‌دیگر‌کس��ی‌به‌گل‌سوسن‌شما‌خطاب‌نمی‌کند3؛‌دیگر‌کس��ی‌در‌بند‌آب‌خوردن‌
کبوتر‌نیست‌4و‌حتی‌اگر‌جنگلی‌از‌بین‌رفت‌و‌یا‌رودخانه‌ای‌خشکید،‌اتفاق‌خاصی‌نیفتاده،‌چراکه‌
پیشاپیش‌با‌تسلط‌اندیشة‌پیشرفت،‌طبیعت‌به‌وسیله‌ای‌برای‌محقق‌‌شدن‌آن،‌فرو‌کاسته‌شده‌بود.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
با‌آشکار‌شدن‌صدمه‌های‌زیس��ت‌محیطی‌ناشی‌از‌تس��لط‌انسان‌بر‌طبیعت،‌و‌از‌آنجایی‌که‌هر‌
ایده‌و‌ایدئولوژی‌مس��لطی،‌ایدة‌مخالف‌و‌مقاومت‌در‌برابر‌خود‌را‌نیز‌سامان‌می‌دهد،‌فیلس��وفانی‌
به‌‌بازاندیش��ی‌در‌نظام‌برآمده‌از‌جهان‌بینی‌دوران‌رنسانس‌و‌عصر‌روشنگری‌پرداختند‌و‌بنیادهای‌
فلس��فی‌آن‌را‌ب��ا‌چالش‌های‌جدی‌مواجه‌کردن��د.‌شاید‌بتوان‌به‌اختصار‌از‌چن��د‌سنت‌فکری‌که‌
‌در‌ای��ن‌راه‌کوشیدن��د‌نام‌برد:‌رمانتیس��م‌)Romanticism(‌و‌فیلس��وف‌مه��م‌آن،‌ژان‌ژاک‌روسو
‌،)Friedrich Wilhelm Nietzsche(و‌نوکانتی‌های‌مکتب‌بادن‌نیچه‌‌،)Jean-Jacques Rousseau(

بورکه��ارت‌)Jacob Burckhardt(‌و‌دیلت��ای‌)Wilhelm Dilthey(،‌و‌ادام��ه‌ای��ن‌سنت‌در‌مکتب‌
فرانکفورت‌آلمان،‌مکتب‌تاریخ‌نگاری‌آنال‌در‌فرانس��ه‌و‌برآمدن‌اندیش��مندانی‌چون‌میشل‌فوکو‌

.)Michel foucault(

به‌‌وجود‌آمدن‌نظام‌سرمایه‌داری‌در‌غرب،‌با‌نیاز‌به‌‌مواد‌اولیه‌برای‌تولید‌و‌انباشت‌و‌همچنین‌
بازاره��ای‌مصرف��ی‌همراه‌شد؛‌این‌آغ��از‌تلاش‌های‌استعماری‌قدرت‌های‌غربی،‌برای‌تس��لط‌بر‌
سرزمین‌های‌دیگر‌بود.‌شرق‌شناسی‌در‌این‌زمان،‌مولود‌جهان‌غربی‌است‌که‌می‌خواهد‌برساختی‌
از‌شرق‌را،‌که‌دیگری‌غرب‌است،‌ایجاد‌کند.‌علاوه‌‌بر‌آن،‌رشته‌های‌دیگر‌علوم‌انسانی‌نیز‌به‌‌کمک‌
شرق‌شناسی‌می‌روند.‌در‌زمانی‌که‌غرب‌در‌پی‌ایجاد‌سلطة‌نظامی،‌سیاسی‌و‌اقتصادی‌بودند،‌نقش‌
شرق‌شناسی‌در‌اینجا‌به‌‌وجود‌آمدن‌و‌تثبیت‌نوعی‌سلطة‌فرهنگی‌بوده‌‌‌است‌)کتبی،‌216‌:1372(.
سنت‌های‌علوم‌‌اجتماعی،‌در‌قرن‌نوزدهم‌در‌کش��ورهای‌فرانس��ه،‌انگلس��تان،‌آلمان،‌ایتالیا‌و‌
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آمریک��ا‌شکل‌‌گرفت‌که‌سال‌های‌اوج‌قدرت‌امپریالیس��م‌بود‌)سیدمن،338‌:1395(.‌کش��ورهای‌
به‌وجود‌آورن��دة‌جامعه‌شناسی‌در‌همان‌زم��ان‌تبدیل‌به‌‌قدرت‌های‌استعماری‌شده‌بودند‌که‌بخش‌
قابل‌توجهی‌از‌قاره‌های‌آسیا‌و‌آفریقا‌را‌در‌دست‌داشتند.‌اگرچه‌جامعه‌شناسانی‌هم‌بودند‌که‌نسبت‌
ب��ه‌‌اعمال‌دول‌امپریالیس��تی‌آگاهی‌داشتن��د،‌اما‌در‌آن‌برهه،‌غالب‌جری��ان‌جامعه‌شناسی‌به‌‌نوعی‌
ب��ا‌مقوله‌های‌شرق‌شناسان��ه‌و‌اروپامدارانه‌درگیر‌بود.‌دست‌ک��م‌جامعه‌شناسان‌کلاسیک‌همچون‌
وب��ر)Max Weber(،‌دورکیم‌)Émile Durkheim(‌و‌اسپنس��ر)Herbert Spencer(،‌امپریالیس��م‌و‌
ماجراجویی‌ه��ای‌دول‌استعمارگر‌را‌نادیده‌گرفته‌بودند‌)همان(.‌هژمونی‌ایدة‌قوم‌مداری‌و‌برتری‌
ن��ژادی،‌که‌مانع‌بروز‌و‌ظه��ور‌ایده‌های‌دیگری‌همچون‌کثرت‌گرایی‌و‌نس��بیت‌گرایی‌می‌شد،‌در‌

سال‌های‌ابتدایی،‌بر‌جریان‌غالب‌علوم‌‌اجتماعی‌تسلط‌داشت.
همان‌ط��ور‌ک��ه‌گفته‌شد،‌می‌ت��وان‌تمام‌تاریخ‌مدرنیت��ه‌و‌علوم‌‌انس��انی‌را‌در‌رابطة‌با‌دیگری‌
نوشت.‌با‌گس��ترده‌‌شدن‌استعمار،‌مرزهای‌دیگ��ری،‌اروپا‌را‌درنوردید.‌با‌مطالعات‌و‌پژوهش‌های‌
انس��ان‌شناسی،‌ملل‌و‌بومیان‌قاره‌های‌دیگر،‌تبدیل‌به‌‌موضوع‌پژوهش‌شدند.‌در‌واقع‌تفکیکی‌در‌
علوم‌‌انس��انی‌به‌‌وجود‌آمد‌که‌جامعه‌شناسی‌مختص‌مطالعة‌جوامع‌صنعتی‌شده‌و‌از‌انس��ان‌شناسی‌
برای‌مطالعة‌جوامع‌پیشاصنعتی‌استفاده‌شود‌)کوپانس،‌11‌:1390�‌10(.‌اما‌در‌دهة‌1960،‌چرخشی‌
پارادایمیک‌در‌مطالعات‌انس��ان‌شناختی‌پدید‌آمد.‌بدین‌صورت‌که‌انسان‌شناسان‌در‌مطالعات‌خود‌
دریافتن��د‌که‌جوامعی‌که‌آن‌ها‌را‌به‌صورت‌" توسعه‌نیافته"،‌"در‌حال‌توسعه" و‌یا‌"پیش��اصنعتی" 
طبقه‌بندی‌می‌کنند،‌از‌همان‌پیچیدگی‌های‌جوامع‌" توسعه‌یافته" و‌یا‌"صنعتی" برخوردارند‌و‌گاهی‌
از‌آن‌ها‌پیچیده‌ترند.‌لوی‌استروس‌)Claude Lévi-Strauss(‌انس��ان‌شناس‌فرانس��وی،‌در‌این‌باره‌

چنین‌می‌گوید:
 انس��ان ها همه مش��ابه یکدیگر نیس��تند، و حتی در قبایل بدوی، که جامعه شناسان آن ها را به مثابه دستجاتی 
تصویر کرده اند که زیر بار س��نّت بس��یار قدرتمند له ش��ده اند، این تفاوت های ف��ردی به همان میزان درک 

می شوند که در تمدن موسوم به فردگرای خود ما. 

همچنین‌می‌گوید:‌
وقتی ما اش��تباهاً اعتقاد داریم که وحش��ی منحص��راً تحت فرمان نیازهای ارگانیک ی��ا اقتصادی خود زندگی 
می کند، متوجه نیس��تیم که او هم عیناً همین س��رزنش را به  ما می کند، و میل به  دانس��تن در او به  نظر خود او 

متعادل تر از این میل در ماست )استروس به نقل از کُتبی، 1389: 5(.

سال‌ه��ا‌پیش‌از‌استروس،‌زیگموند‌فروید‌)Sigmund Schlomo Freud(‌در‌تحقیقات‌خود‌دربارة‌
غرب‌�‌که‌می‌توان‌به‌‌رابطه‌با‌دیگری‌نیز‌تعمیم‌داد‌�‌به‌‌چنین‌نتیجه‌ای‌رسیده‌بود:‌»تکامل‌یافته‌ترین‌
اب��زار،‌ب��رای‌تکامل‌نایافته‌ترین‌اهداف«‌)فروید‌به‌نقل‌از‌فره��ادی،‌523‌:1395(.‌این‌‌چنین‌بود‌که‌
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پیش‌از‌برآمدن‌مطالعات‌پسااستعماری،‌چگونگی‌مواجهه‌با‌دیگری‌و‌پیامدهای‌هژمونیک‌فرهنگ‌
غرب‌مورد‌توجه‌و‌واکنش‌انتقادی‌برخی‌از‌اندیش��مندان‌رها‌از‌تسلط‌‌نظام‌های‌سلطة‌مغرب‌زمین‌

قرار‌گرفته‌‌بود.‌‌
دهه‌ه��ای‌بعدی‌)‌1970و‌1980(،‌زمان‌برآمدن‌نظریه‌و‌مطالعات‌پس��ااستعماری‌بود.‌انتش��ار‌
کت��اب‌شرق‌شناس��ی‌)1389(‌ادوارد‌سعی��د‌ )Edward Said(‌در‌سال‌1978،‌نقط��ة‌عطفی‌در‌این‌
زمینه‌بود.‌از‌نظر‌ادوارد‌سعید،‌شرق‌و‌غرب‌از‌مصادیق‌خود‌و‌دیگری‌هس��تند‌که‌به‌گونة‌گفتمانی‌
برساخت��ه‌می‌شوند‌)منتظرقائم‌و‌غلام��ی،111‌:1392(.‌سعید‌در‌کتاب‌شرق‌شناسی‌قصد‌داشت‌تا‌
تفس��یری‌فرهنگی‌از‌استعمار‌ارائه‌کند‌و‌رویکرد‌یک‌جانبه‌گرایانه‌و‌شرق‌شناسان‌را‌زیر‌سؤال‌ببرد‌

)بیچرانلو،‌122‌:1388(.‌
اروپا و غرب باید برتر و نش��انگر راه پیش��رفت اجتماعی تلقی ش��وند. به عکس، شرق باید فرودست، به لحاظ 
اجتماعی عقب مانده و عاجز از پیش��رفت و ترقی تصور ش��ود. غالباً فرودستی شرق در قالب نژادی و جنسیتی 
درک شده بود. انسان شرقی فردی به لحاظ نژادی ابتدایی و در پیوند با خصائص کلیشه ای زنانه، مانند انفعال، 

تزلزل، کودک  وارگی و زینتی بودن تصور می شد )سیدمن، 1395: 347(.

کوشش‌ه��ای‌سعید‌به‌این‌مس��ئله‌معطوف‌ب��ود‌که‌با‌نقد‌بنیادهای‌نگرش‌غربی‌به‌شرق‌و‌انس��ان‌
شرق��ی،‌ای��ن‌تصویر‌ساخته‌ش��ده‌را‌شرق‌شناسی‌زدایی‌کند.‌او‌قویاً‌معتقد‌ب��ود‌که‌شرق‌شناسی‌از‌
نظ��ر‌وج��ودی‌و‌اخلاقی‌در‌خارج‌از‌شرق‌وج��ود‌دارد‌)سعی��د،‌46‌:1389(.‌وی‌شرق‌شناسی‌را‌
علمی‌غربی‌و‌»تحت‌‌نفوذ‌و‌تابع‌امپریالیسم،‌پوزیتویسم،‌خیال‌گرایی،‌تاریخ‌گرایی،‌داروین‌گرایی،‌

نژادپرستی،‌فرویدگرایی،‌مارکس‌گرایی‌و‌اشپینگلرگرایی«‌)همان:‌‌83(‌می‌دانست.‌‌‌‌
پیش‌از‌ادوارد‌سعید،‌فرانتس‌فانون‌) Frantz Fanon(‌کوشش‌هایی‌در‌جهت‌نش��ان‌‌دادن‌ابعاد‌
فرهنگی‌و‌روان‌شناختی‌استعمار‌انجام‌داده‌‌بود.‌»او‌دریافته‌‌بود‌که‌همان‌قدر‌که‌سلطه‌شامل‌کنترل‌
فیزیکی‌و‌نظامی‌است،‌شامل‌اسارت‌و‌شکل‌بخش��یدن‌به‌روح‌و‌روان‌استعمارشدگان‌نیز‌هس��ت«‌

)سیدمن،346‌:1395(.
"غی��ر" و‌"دیگری"،‌بخ��ش‌قابل‌‌توجهی‌از‌شعر‌کلاسیک‌فارسی‌و‌ادبیات‌معاصر‌آن‌را‌به‌خود‌
اختصاص‌داده‌‌است.‌گاهی‌بخش��ش‌به‌دیگری‌5و‌گاهی‌نیز‌گلایه‌و‌شِکوِه‌از‌او.‌گاهی‌صحبت‌از‌
دیگ��ری‌در‌خفا‌و‌تنهایی‌شاعر‌صورت‌می‌گیرد‌و‌گاه��ی‌گفت‌وگویی‌است‌بین‌او‌و‌دیگری6.‌در‌

ادبیات‌فارسی‌نمونه‌های‌زیادی‌از‌زیستن‌در‌صلح‌و‌مدارا‌با‌دیگران‌یافت‌می‌شود.7
ام��ا‌ب��ه‌‌این‌دلالت‌های‌"دیگ��ری" در‌ادبیات‌فارس��ی،‌‌چنان‌که‌باید‌و‌شاید‌پرداخته‌نش��ده،‌و‌
گونه‌شناس��ی‌درخوری‌از‌آن‌ها‌به‌دست‌داده‌نش��ده‌‌است؛‌اشاراتی‌بی��ش‌از‌این‌نیز‌از‌حوصلة‌این‌

نوشتار‌خارج‌است‌و‌پژوهش‌هایی‌مفصل‌و‌مستقل‌را‌طلب‌می‌کند.
طبیعت‌و‌زندگی‌خارج‌از‌شهر‌و‌تفاوت‌آن‌با‌آهنگ‌یکنواخت‌و‌روزمرگی‌های‌زندگی‌شهری،‌
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ب��رای‌سینماگران‌منبع‌الهام‌بوده‌‌است.‌تصویر‌زندگ��ی‌روستاییان‌بخش‌قابل‌توجهی‌از‌" سینمای‌
م��وج‌نو"‌8در‌ایرانِ‌دهه‌ه��ای‌چهل‌و‌پنجاه‌خورشیدی‌بود.‌برخلاف‌جریان‌غالب‌سینما‌که‌نگاهی‌
از‌بالا‌به‌‌پایین‌به‌‌روستاییان‌�‌دیگری‌های‌مدرنیزاسیون‌آن‌روزهای‌ایران‌�‌داشت،‌سینمای‌موج‌نو‌
همدلانه‌به‌‌زندگی‌روستاییان‌نگاه‌می‌کرد.‌سینمای‌موج‌نوی‌ایران‌از‌آغاز‌شکل‌گیری‌به‌دیگری‌ها،‌
طردشدگ��ان‌و‌فرودستان‌نگاهی‌متفاوت‌داشت،‌که‌از‌این‌میان‌می‌توان‌به‌‌کارگردان‌هایی‌همچون‌
فرخ‌غفاری،‌ابراهیم‌گلس��تان،‌بهرام‌بیضایی،‌داریوش‌مهرجویی،‌مس��عود‌کیمیایی،‌سهراب‌شهید‌

ثالث،‌بهمن‌فرمان‌آرا،‌عباس‌کیارستمی،‌پرویز‌کیمیاوی‌و‌ناصر‌تقوایی‌اشاره‌کرد.‌
پیش‌از‌انقلاب،‌با‌وجود‌دستگاه‌سانس��ور‌ساواک،‌فیلمسازان‌و‌کارگردان‌های‌موج‌نوی‌ایران،‌
موفق‌شدند‌تا‌با‌زیرکی‌و‌فهم‌زبان‌سینما،‌از‌تیغ‌تیز‌سانس��ور‌آن‌زمان‌گذر‌کنند.‌آنان‌روایت‌هایی‌
از‌جامع��ة‌ایرانی‌به‌دست‌دادند‌که‌خ��لاف‌آن‌چیزی‌بود‌که‌حکومت‌سعی‌در‌تبلیغ‌آن‌داشت.‌در‌
این‌فیلم‌ها،‌خبری‌از‌تمدن‌بزرگ،‌هتل‌ها،‌تالارها،‌رستوران‌ها،‌بزرگراه‌ها،‌دانشگاه‌ها‌و‌اتومبیل‌های‌
آمریکای��ی‌نبود،‌که‌برای‌عدة‌محدودی،‌لمی��ده‌در‌سایة‌دکل‌های‌نفت‌)فرهادی،‌142‌:1‌،1397(،‌
تأمین‌شده‌بود.‌اگر‌این‌مظاهر‌تمدنی‌به‌‌تصویر‌کشیده‌می‌شدند،‌بیشتر‌برای‌نشان‌‌دادن‌نابرابری‌و‌
نابرخورداری‌و‌کنار‌گذاشته‌شدن‌گروهی‌از‌مزایا‌و‌مواهب‌آن‌بود،‌همچنین‌به‌‌تصویر‌کشیدن‌رنج‌
ناشی‌از‌اعمال‌سیاست‌های‌نوسازی‌که‌به‌فرودستان‌تحمیل‌شده‌بود؛‌همان‌کسانی‌‌که‌از‌اجرای‌این‌
سیاست‌ها‌منتفع‌نشده‌‌بودند.‌دیگری‌های‌طردشده‌که‌سهمی‌از‌رفاه‌حاصل‌از‌افزایش‌قیمت‌نفت‌
نداشتند.‌در‌این‌می��ان‌روستاییان،‌به‌دلیل‌اجرای‌سیاست‌های‌اصلاحات‌ارضی،‌بیش‌از‌گروه‌های‌

دیگر‌ضربه‌خوردند‌)هوگلاند،‌144‌:1392(.
از‌جمل��ة‌‌ای��ن‌فیلم‌ها،‌که‌هنوز‌هم‌به‌‌عن��وان‌فیلم‌های‌تأثیرگذار‌تاریخ‌سینمای‌ای��ران‌از‌آن‌ها‌یاد‌
می‌شود،‌می‌توان‌به‌گاو9،‌طبیعتِ‌بی‌جان‌10و‌باغ‌سنگی‌11اشاره‌کرد.‌مشخصة‌اصلی‌این‌فیلم‌ها،‌نگاهی‌
درون‌ماندگ��ار‌به‌زندگی‌روستاییان‌است.‌در‌کنار‌این‌آثار،‌می‌توان‌به‌فیلم‌هایی‌اشاره‌کرد‌که‌نگاهی‌از‌
بالا‌به‌زندگی‌روستایی‌دارند،‌گاهی‌این‌نوع‌نگاه،‌موجب‌تمسخر‌آنان‌می‌شود.‌این‌آثار‌سینمایی،‌بیشتر‌
به‌‌بازتولید‌"دیگری" یاری‌می‌رسانند.‌در‌اینجا‌هم‌می‌توان‌به‌فیلم‌هایی‌چون‌آقای‌هالو‌12و‌بلوچ‌13اشاره‌
کرد.‌این‌دو‌نگاه‌متفاوت‌به‌روستاییان‌در‌سینمای‌ایران،‌که‌گاهی‌هر‌دو‌نگاه‌متضاد‌در‌آثار‌یک‌کارگردان‌
نی��ز‌وج��ود‌دارد،‌14حاصل‌دو‌نگاه‌متفاوت‌به‌فرهنگ‌خودی‌است؛‌یکی‌نگاه‌با‌عینک‌ایرانی‌و‌دیگری‌
نگاه‌با‌عینک‌غربی‌است.‌در‌این‌بین،‌زیاد‌پیش‌آمده‌که‌ایرانیان‌عینک‌غربی‌و‌شرق‌شناسانه‌به‌چش��م‌
گذاشته‌و‌از‌این‌زاویه‌به‌‌فرهنگ‌و‌تمدن‌خود‌نگریس��ته‌‌باشند.‌در‌عین‌‌حال،‌غربیانی‌نیز‌بوده‌اند‌که‌با‌
نگاه��ی‌همدلانه،‌به‌‌فرهنگ‌و‌پدیده‌های‌فرهنگی‌و‌تمدنی‌ایران‌نگریس��ته‌و‌کوشش‌کرده‌اند‌تا‌بدون‌
پیش‌فرض‌منطق‌درونی‌آن‌ها‌را‌ببینند.‌مسئلة‌طرد‌و‌حذف،‌تنها‌در‌‌برخورد‌فرهنگ‌های‌مختلف‌خلاصه‌
نمی‌ش��ود.‌این‌موضوع،‌می‌تواند‌درون‌یک‌خانواده‌رخ‌دهد‌که‌در‌فیلم‌های‌پدر‌آن‌دیگری‌15و‌پرویز‌16
به‌تصویر‌کشیده‌شده‌‌است.‌فیلم‌خسته‌نباشید‌یکی‌از‌معدود‌آثار‌هنری‌است‌که‌نگاهی‌درون‌ماندگار‌و‌
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همدلانه،‌به‌‌فرهنگ‌و‌پدیده‌های‌فرهنگی‌ایرانی‌همچون‌قنات،‌باغ‌ایرانی،‌فرش‌ایرانی،‌سفره،‌موسیقی‌
و‌مهمان‌نوازی‌دارد.

نگاهی به مطالعات پیشین
سام��ان‌‌یافتن‌مدرنیت��ه،‌دیگری‌های‌او‌را‌از‌جریان‌غالب‌طرد‌کرد.‌ب��ه‌‌عبارت‌دیگر،‌تمام‌تاریخ‌و‌
تبار‌مدرنیته‌را‌می‌توان‌از‌مواجهة‌آن‌با‌دیگری‌نوشت.‌انواع‌روابطی‌که‌انس��ان‌یا‌به‌‌بیان‌روشن‌تر،‌
انسان‌سفیدپوست‌چشم‌آبی‌اروپایی،‌با‌دیگران‌)ملل‌قاره‌های‌دیگر(‌برقرار‌می‌کرد،‌علوم‌و‌به‌ویژه‌
علوم‌‌انسانی‌و‌علوم‌‌اجتماعی‌را‌نیز‌متأثر‌ساخت.‌نگاهی‌که‌احساسات،‌عواطف‌و‌طبیعت‌را‌طرد‌
ک��رد،‌تنها‌به‌‌این‌موارد‌رضایت‌نداد.‌جوامع‌آسیایی‌و‌افریقایی‌را‌که‌در‌گردونة‌مدرنیته،‌عقب‌نگه‌‌
داشت��ه‌شده‌‌بودند،‌نه‌تنها‌ط��رد‌شدند،‌بلکه‌با‌القابی‌همچون‌"وحش��ی" از‌آن‌ها‌نام‌می‌برد.‌نه‌فقط‌
مردمان‌جوامع‌نابرابر‌بودند،‌بلکه‌این‌نابرابری‌به‌‌طبیعت‌جوامع‌و‌قاره‌های‌دیگر‌نیز‌رسید.‌طبیعت‌
بک��ر‌قاره‌های‌آسیا،‌افریقا‌و‌آمریکای‌جنوبی،‌برای‌بهره‌برداری‌جوامع‌اروپایی،‌مورد‌استثمار‌قرار‌

گرفت.‌
‌)Brett Clark & John Bellamy Foster, 2009(ب��رای‌نمونه‌برت‌کلارک‌و‌جان‌بلامی‌فاستر‌
در‌پژوهش‌مفصلی‌به‌‌غارت‌کود‌طبیعی‌از‌کش��ور‌پرو‌در‌آمریکای‌جنوبی‌می‌پردازند‌و‌پیامدهای‌

.)Clark & Faster, 2009: 330(نابودکنندة‌آن‌برای‌طبیعت‌مورد‌بررسی‌قرار‌می‌دهند‌
در‌سال‌ه��ای‌اخیر،‌در‌ادبیات‌علوم‌‌اجتماعی‌ایران،‌مرتض��ی‌فرهادی،‌از‌"دیگری" بهره‌گیری‌‌
نوآوران��ه‌ای‌به‌‌منظور‌نقد‌وضعیت‌علوم‌‌اجتماعی‌و‌آثار‌منتش��رشده،‌انجام‌داده‌‌است.‌او‌در‌کتاب‌
کمره‌نام��ه،‌در‌یادداشتی‌بر‌نام‌نامه،‌با‌عنوان‌"نام‌نامه‌سنج��ه‌ای‌برای‌دیدن‌دیگری"،‌ضمن‌نقد‌آثار‌
منتش��ر‌ش��ده‌در‌حوزة‌"مطالعات‌مردم‌شناس��ی‌در‌ایران" و‌"مطالعات‌مش��ارکت" به‌توجه‌نکردن‌
آن‌ها‌به‌‌آثار‌و‌پژوهش‌های‌پیش��ین‌نیز‌اشاره‌کرده‌‌است‌)فرهادی،‌‌503‌:1395�‌498(.‌فرهادی‌در‌
نوشت��اری‌دیگر،‌با‌اشاره‌ب��ه‌‌سخن‌نیما‌یوشیج‌که‌معتقد‌بود:‌»شاعر،‌خودش‌است‌و‌دیگران«،‌این‌
نتیجه‌را‌گرفته:‌»شاعر،‌دیگران‌است‌و‌خودش«‌)فرهادی،‌1397(.‌از‌این‌نوآوری‌های‌فرهادی‌در‌
نقد‌ادبیات‌علوم‌‌اجتماعی‌و‌دیدن‌دیگری،‌می‌توان‌چنین‌نتیجه‌گرفت‌که‌عالم‌نیز‌دیگران‌است‌و‌
خودش؛‌چراکه‌وجود‌عالم‌بدون‌وجود‌دیگران‌و‌پیشینیان‌امکان‌پذیر‌نیست.‌دانش،‌در‌خلأ‌شکل‌
نمی‌گیرد‌و‌خلق‌الساعه‌به‌‌وجود‌نمی‌آید.‌در‌واقع‌دانش‌به‌‌طورکلی‌و‌علوم‌‌اجتماعی‌به‌‌طور‌خاص،‌
از‌انباشت‌و‌ایستادن‌بر‌شانه‌های‌دیگران‌و‌پیشینیان‌ایجاد‌می‌شود.‌انباشت‌دانش‌نیز‌به‌‌مرور‌و‌درک‌

و‌نقد‌آثاری‌‌بستگی‌دارد‌که‌‌از‌پیش‌موجود‌بوده‌اند.
‌‌‌‌‌‌‌‌

روش پژوهش
ای��ن‌پژوهش‌با‌رویکرد‌بین‌‌رشته‌ای،‌منطق‌استق��را‌و‌روش‌تحلیل‌محتوای‌کیفی‌از‌نوع‌مضمونی‌
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انج��ام‌ش��ده‌‌است.‌مس��ائل‌درون‌فیلم‌با‌نیم‌نگاه��ی‌به‌مباحث‌مطرح‌ش��ده‌در‌ملاحظات‌نظری‌و‌
همچنین‌مضامین‌خاصی‌که‌در‌فیلم‌وجود‌دارد،‌مورد‌تحلیل‌و‌بررسی‌قرار‌گرفته‌‌است.‌

تحلی��ل‌محتوا،‌روشی‌اس��ت‌که‌می‌توان‌در‌انواع‌گوناگون‌آثار‌ادب��ی‌و‌برنامه‌های‌شنیداری‌و‌
دیداری‌به‌کار‌بست‌)کیوی‌و‌کامپنهود،237‌:1393(.‌تحلیل‌محتوا‌مطالعة‌ارتباطات‌ثبت‌شدة‌انسان‌
اس��ت.‌هر‌نوعی‌از‌این‌ارتباط��ات‌که‌اطلاعات‌آن‌ها‌ثبت‌شده‌باشد،‌از‌جمله:‌مجله‌ها،‌صفحه‌های‌
وب،‌شعرها،‌روزنامه‌ها،‌آوازها،‌نقاشی‌ها،‌سخنرانی‌ها،‌نامه‌ها،‌پیام‌های‌پس��ت‌الکترونیک،‌قوانین‌و‌

قوانین‌اساسی‌جزء‌اشکال‌مناسب‌برای‌تحلیل‌محتوا‌هستند‌)ببی،‌‌725‌:1394�‌724(
میرینگ‌روش‌تحلیل‌محتوای‌کیفی‌را‌رویکردی‌تجربی‌و‌یک‌تحلیل‌کنترل‌شده‌از‌لحاظ‌روش‌شناسی،‌

.)Mayring, 2000: 2(برای‌متون‌در‌زمینة‌ارتباطی‌آن‌و‌بدون‌کمی‌گرایی‌بی‌پروا‌تعریف‌می‌کند‌
در‌ای��ن‌مقال��ه،‌کوشش‌خواهیم‌کرد‌ت��ا‌به‌‌فیلم‌همچون‌ی��ک‌متن‌نگاه‌کنی��م،‌همان‌گونه‌که‌
‌)Lucien Goldmann(و‌گلدمن‌‌)Georg Lukács(جامعه‌شناسان‌کلاسیک‌ادبیات‌همچون‌لوکاچ‌

درپی‌بازخوانی‌رمان‌و‌تحلیل‌زمینه‌اجتماعی‌آن‌برآمده‌اند‌)ساترلند،‌24‌:1396(.

خلاصة داستان فیلم
خسته‌نباشید،‌داستان‌زن‌و‌شوهری‌است‌که‌از‌کانادا‌برای‌گذراندن‌اوقاتی‌به‌‌ایران‌می‌آیند‌و‌برای‌
اقامت‌شهر‌کرمان‌را‌انتخاب‌می‌کنند.‌فیلم‌از‌باغ‌شاهزاده‌ماهان،‌با‌یادآوری‌صحنه‌هایی‌از‌کودکی‌
ماریا‌یا‌همان‌مریم‌آغاز‌می‌شود.‌ماریا،‌روی‌ایوان‌عمارت‌باغ‌شاهزاده‌ماهان‌ایس��تاده،‌عکس��ی‌از‌
دوران‌کودکی‌در‌دست،‌باغ‌را‌تماشا‌می‌کند‌و‌خاطره‌های‌کودکی‌و‌دوران‌کوتاه‌زندگی‌در‌ایران‌را‌
به‌‌خاطر‌می‌آورد.‌ماریا،‌اکنون‌پس‌از‌پنجاه‌سال‌‌همراه‌همس��رش،‌رومن،‌برای‌گذراندن‌تعطیلات‌
به‌‌ایران‌بازگش��ته‌است.‌ماریا‌و‌رومن،‌پس��رشان‌مارکو‌را‌از‌دست‌داده‌اند‌و‌برای‌فراموشی‌و‌کنار‌

آمدن‌با‌این‌حادثة‌غم‌بار،‌کرمان،‌سرزمین‌مادری‌ماریا‌را‌به‌عنوان‌مقصد‌خود‌برگزیده‌اند.‌
رومن‌که‌زمین‌شناس‌است،‌هدف‌دیگری‌هم‌برای‌سفر‌به‌ایران‌دارد:‌دیدن‌کلوت‌‌های‌شهداد‌
کرمان،‌به‌‌منظور‌ارائة‌مقاله‌و‌سخنرانی‌در‌کنفرانس‌علمی.‌اما‌مسئول‌تور‌گردشگری‌به‌او‌می‌گوید‌
ک��ه‌ب��ه‌‌دلیل‌گرمی‌ه��وا‌در‌آن‌زمان‌از‌سال،‌سفر‌به‌کلوت‌امکان‌پذیر‌نیس��ت.‌رومن‌در‌هتل‌محل‌
اقامتشان‌با‌پیشخدمتی‌به‌‌نام‌مرتضی‌آشنا‌می‌شود‌که‌حاضر‌می‌شود‌آن‌ها‌را‌در‌قبال‌دریافت‌مبلغی‌
ب��ه‌کل��وت‌ببرد.‌آن‌ها‌با‌اتومبیل‌قدیم��ی،‌فولکس‌کاروان‌آبی‌رنگ‌بازسازی‌شدة‌حس��ین،‌دوست‌
مرتضی،‌به‌سمت‌کلوت‌می‌روند.‌در‌راه‌اتومبیل‌پنچر‌می‌شود.‌مرتضی‌آن‌ها‌را‌برای‌گرفتن‌پنچری‌

لاستیک‌تنها‌می‌گذارد،‌تا‌به‌وسیلة‌مینی‌بوس‌و‌وانت‌خود‌را‌به‌‌پنچرگیری‌برساند.‌
روم��ن‌در‌همین‌حین‌که‌برای‌گش��ت‌زنی‌رفته‌ب��ود،‌با‌مقنی‌پیر‌برخورد‌می‌کن��د.‌در‌کنار‌او‌
می‌نش��یند‌و‌مقنی‌با‌چای‌از‌او‌پذیرایی‌می‌کند،‌رومن‌می‌گوید:‌»به‌به«.‌رومن‌‌داخل‌قنات‌می‌رود؛‌
و‌مس��حور‌عظمت‌و‌زیبایی‌این‌س��ازة‌زیرزمینی‌می‌شود.‌او‌همراه‌مقنی‌مس��یری‌را‌در‌زیرِ‌زمین‌
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می‌پیمای��د.‌با‌مقنی‌که‌زب��ان‌همدیگر‌را‌نمی‌فهمند،‌اما‌به‌‌دلیل‌یکی‌بودن‌کار‌و‌مش��غله‌شان،‌)کار‌
در‌زیر‌زمین(‌"همدل" می‌شوند‌و‌چه‌بس��ا،‌حرف‌‌ها‌و‌سخن‌هایی‌یکس��ان‌می‌گویند‌و‌داستان‌های‌

مشترکشان‌را‌برای‌یکدیگر‌بازگو‌می‌کنند17.‌
مظه��ر‌قنات‌به‌‌روستای‌شفیع‌آباد‌می‌رسد.‌روستایی‌که‌خالة‌حس��ین،‌حکیمه‌خانم،‌ساکن‌آن‌
است.‌حس��ین،‌مرتضی‌و‌ماریا‌به‌‌سمت‌آن‌روستا‌و‌به‌خانة‌خاله‌حکیمه‌می‌روند.‌ماریا‌در‌ابتدا‌از‌
ماشین‌پیاده‌نمی‌شود،‌حکیمه‌به‌‌پیشواز‌او‌می‌رود‌و‌او‌را‌با‌خود‌به‌داخل‌خانه‌می‌آورد.‌خانة‌خاله‌
حکیم��ه،‌خان��ه‌ای‌قدیمی‌بود،‌با‌عمارتی‌بزرگ‌و‌اتاق‌هایی‌تودرت��و،‌حیاطی‌باصفا،‌با‌درخت‌ها‌و‌
حوض��ی‌در‌وسط،‌طاقچه‌های‌دیوار،‌عکس‌ها‌و‌قاب‌ها،‌و‌فرش‌ایرانی‌که‌روی‌زمین‌پهن‌شده؛‌با‌
نقش‌هایی‌از‌طبیعت‌که‌نمونه‌ای‌کوچک‌از‌همان‌باغ‌ایرانی‌است‌)بهشتی،‌9‌:1387(.‌خانة‌حکیمه‌
خانم،‌نمونة‌مینیاتوری‌باغ‌شاهزاده‌کرمان؛‌و‌نمونه‌ای‌از‌معماری‌پیشامدرن‌ایرانی‌در‌اقلیم‌کویری‌
بود؛‌همان‌که‌چیزهایی‌از‌ایران‌را‌به‌‌یاد‌ماریا‌می‌آورد.‌این‌خانه،‌انگار‌برای‌ماریا‌نوستالژیک‌است‌
و‌چیزهای��ی‌را‌از‌گذشته‌به‌خاطرش‌م��ی‌آورد،‌حوض‌آب،‌و‌فرش‌ایرانی‌با‌نقوش‌گیاه‌و‌طبیعت،‌

چیزهایی‌است‌که‌ماریا‌در‌آن‌ها‌خیره‌می‌شود.‌
ماری��ا‌ک��ه‌طاقت‌دوری‌رومن‌را‌ندارد‌و‌نگران‌است،‌همراه‌حس��ین‌به‌مظهر‌قنات‌می‌رود.‌در‌
آن‌جاست‌که‌مریم‌با‌فارسی‌" شکس��ته‌بس��ته‌ای" با‌حس��ین‌سخن‌می‌گوید.‌او‌پس‌از‌پنجاه‌سال،‌
فارسی‌حرف‌می‌زند.‌حس��ین‌از‌مریم‌می‌پرسد‌در‌خواب‌هایتان‌به‌چه‌زبانی‌با‌مادرتان،‌که‌ایرانی‌
بوده،‌حرف‌می‌زنید؟‌و‌او‌جواب‌می‌دهد:‌"فارسی".‌ماریا‌از‌حسین‌می‌پرسد‌که‌شما‌و‌حسن‌برادر‌
بودید،‌حکیمه‌مادر‌حسن‌بوده،‌اما‌خالة‌توست؟‌چطور؟‌دوربین‌به‌داخل‌قنات‌می‌رود،‌مقنی‌برای‌
رومن‌توضیح‌می‌دهد‌که‌حکیمه‌بچه‌دار‌نمی‌شد،‌خواهرش‌یکی‌از‌پس��ران‌خود،‌حس��ن‌را‌به‌او‌
می‌سپارد‌تا‌بزرگ‌کند.‌رومن‌نیز‌می‌گوید:‌»چه‌پس��ری‌بود،‌پس��رم‌مارکو«.‌آن‌ها‌بدون‌اینکه‌بدانند‌
داستان‌های‌مشترک‌را‌ورق‌می‌زنند.‌بحث‌ماریا‌و‌حسین‌ادامه‌دارد‌که‌رومن‌به‌همراه‌مقنی‌از‌مظهر‌

قنات‌بیرون‌می‌آیند.‌‌
حکیم‌را‌بر‌بالین‌رومن‌می‌آورند‌که‌از‌راه‌‌رفتن‌در‌آب‌سرد‌قنات‌کمردرد‌گرفته،‌و‌او‌با‌درمانی‌
سنتی‌درد‌او‌را‌التیام‌می‌دهد.‌همگی‌آن‌روز‌را‌در‌خانة‌خاله‌حکیمه‌به‌سر‌می‌برند.‌صبح‌روز‌بعد،‌
به‌‌سمت‌کلوت‌حرکت‌می‌کنند.‌رومن‌که‌در‌جاذبه‌های‌کویر‌محو‌گش��ته،‌درختان‌گز‌توجه‌او‌را‌
به‌‌خود‌جلب‌می‌کنند.‌ماریا‌به‌‌او‌معترض‌می‌شود‌که‌از‌کانادا‌آمده‌ای،‌جایی‌که‌جنگل‌های‌زیادی‌

وجود‌دارد.‌اما‌رومن‌می‌گوید:‌»درخت‌در‌کویر‌معجزه‌است!«
ماری��ا‌با‌دخترخاله‌اش،‌فریبا،‌تماس‌می‌گیرد‌و‌خود‌را‌مریم‌)به‌‌اسم‌ایرانی‌اش(‌معرفی‌می‌کند.‌
فریب��ا‌ک��ه‌از‌آمدن‌ماریا‌باخبر‌شده‌ب��ود،‌چند‌مرتبه‌در‌هتل‌با‌او‌تماس‌گرفت��ه،‌اما‌ماریا‌حاضر‌به‌

‌صحبت‌با‌او‌نشده‌بود.
ماری��ا‌که‌از‌تجربه‌های‌جدید‌گریزان‌بود،‌در‌پش��ت‌فرمان‌اتومبیل‌ق��رار‌می‌گیرد.‌او‌می‌گوید‌
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می‌خواهد‌از‌راهی‌برود‌که‌کسی‌نرفته؛‌و‌اتومبیل‌را‌از‌جادة‌آسفالت‌به‌‌سمت‌کویر‌منحرف‌می‌کند.‌
اتومبیل‌در‌چاله‌ای‌گیر‌می‌کند.‌اتومبیل‌را‌رها‌می‌کنند‌و‌با‌برداشتن‌قالی‌که‌حکیمه‌خانم‌به‌آنها‌هدیه‌

داده‌‌بود،‌پیاده‌به‌‌سمت‌کلوت‌‌راه‌می‌افتند.‌فیلم‌با‌این‌صحنه‌به‌پایان‌می‌رسد.

تحلیل هایی از فیلم
در‌ای��ن‌بخش،‌به‌‌مرور‌مقوله‌های��ی‌که‌با‌روش‌تحلیل‌محتوای‌کیف��ی‌از‌نوع‌مضمونی‌گردآوری‌
ش��ده،‌می‌پردازیم.‌برخی‌از‌این‌مقوله‌ها،‌با‌استفاده‌از‌مفاهیم‌نظری‌و‌با‌رویکرد‌قیاسی‌از‌متن‌فیلم‌
گ��ردآوری‌شده‌و‌برخ��ی‌دیگر‌که‌مقوله‌های‌درون‌ماندگار‌فیلم‌بوده‌ان��د،‌با‌رویکرد‌استقرا،‌احصا‌

گشته‌اند.‌‌

مواجهه با دیگری
مواجه��ه‌با‌دیگری،‌در‌تمام‌طول‌داستان‌فیلم‌ادام��ه‌دارد.‌اگر‌بتوان‌نموداری‌برای‌آن‌رسم،‌یا‌این‌
اطلاع��ات‌را‌درون‌جدولی‌تنظی��م‌کرد،‌درمی‌یابیم‌که‌در‌ابتدای‌همراه‌‌شدن‌مرتضی‌و‌حس��ین‌با‌
ماریا‌و‌رومن،‌اوج‌بی‌اعتمادی‌که‌از‌عدم‌شناخت‌برمی‌خیزد،‌به‌ستیزه‌می‌انجامد.‌از‌طرفی‌حسین،‌
به‌کرات‌می‌گوید‌که:‌»حوصلة‌فیس‌وافادة‌خارجی‌ها‌را‌ندارد«‌و‌از‌طرف‌دیگر‌کار‌به‌‌جایی‌می‌رسد‌
که‌ماریا‌همسفرانش��ان‌را‌عضو‌القاعده‌خطاب‌می‌کند.‌این‌مواجهة‌دو‌انس��ان،‌از‌الگوهای‌عام‌تری‌
تبعی��ت‌می‌کند:‌نگاه‌رسانه‌ها،‌الگوه��ای‌شرق‌شناسانه‌و‌شرق‌شناسی‌وارون��ه.‌این‌نگاه،‌رفته‌رفته‌
همچ��ون‌پرده‌ای‌فرو‌می‌افتد‌و‌روابط‌انس��انی‌از‌پس‌آن‌نمایان‌می‌شون��د.‌پی‌‌بردن‌به‌داستان‌ها‌و‌
شنیدن‌سرنوشت‌های‌مش��ترک؛‌قضایایی‌است‌که‌شاید‌برای‌هر‌انس��انی‌رخ‌دهد:‌از‌دست‌‌دادن‌
فرزن��د،‌یکی‌در‌جنگ‌و‌دیگری‌در‌حادثة‌سقوط‌هلی‌کوپتر.‌نگاه‌های‌از‌بالا‌به‌‌پایین‌رنگ‌می‌بازند‌

و‌جای‌خود‌را‌به‌‌همدلی‌و‌همراهی‌می‌دهند.‌

فرهنگ و خاستگاه انسان
ماریا‌می‌گوید‌که‌در‌خواب‌هایش‌به‌‌زبان‌فارسی‌با‌مادرش‌حرف‌می‌زند.‌در‌اینجاست‌که‌خواب‌و‌
حافظه‌به‌گونة‌دیگری‌معنا‌می‌شود.‌فروید‌می‌گوید‌اصل‌و‌تمام‌زندگی‌پنج‌سال‌نخست‌آن‌است،‌
و‌بقیه‌اش‌تکرار‌همان‌پنج‌سال‌نخس��ت‌است.‌ماریا،‌تا‌پنج‌سالگی‌در‌ایران‌زیس��ته‌و‌سپس‌همراه‌
خان��وادة‌خود‌از‌ایران‌مهاجرت‌کرده‌است.‌با‌این‌ح��ال‌"ملیت"،‌"زبان‌مادری" و‌"فرهنگ‌بومی" 
سایه‌اش‌را‌از‌زندگی‌او‌برنداشته‌است.‌شاید‌او‌به‌‌هر‌دلیلی‌کوشش‌کرده‌تا‌سایة‌فرهنگ‌ایرانی‌را‌
از‌زندگی‌خود‌بزداید،‌اما‌آن‌فرهنگ‌و‌گذشته‌در‌خواب‌های‌او‌تبلور‌یافته‌تا‌جایی‌که‌او‌در‌خواب‌

به‌‌زبان‌فارسی‌با‌مادرش‌حرف‌می‌زند.‌
پ��در‌رومن‌اهل‌فنلاند‌و‌مادرش‌اهل‌اسپانیا‌بوده‌اند.‌او‌در‌کودکی،‌‌همراه‌خانوادة‌خود‌به‌کانادا‌
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مهاج��رت‌کرده‌‌است.‌او‌می‌گوید‌که‌در‌کانادا‌هیچ‌ک��س‌نمی‌تواند‌بگوید‌که‌کانادایی‌است.‌با‌این‌
هم��ه،‌او‌در‌فوتبال‌طرفدار‌مصر‌است؛‌چراکه‌هش��ت‌س��ال‌در‌مصر‌کار‌کرده‌و‌خاطره‌های‌خوبی‌
از‌آنج��ا‌دارد،‌ب��ه‌‌زبان‌عربی‌حرف‌می‌زند‌و‌شعر‌می‌خوان��د.‌در‌اینجا‌با‌تعریف‌دیگری‌از‌ملیت‌و‌
سرزمین‌مواجه‌هس��تیم.‌چنین‌تلقی،‌زمانی‌ظهور‌و‌بروز‌می‌کند‌که‌"خاک" جای‌"خون" و‌"محل‌
زندگ��ی" جای‌"محل‌تولد" را‌بگیرد.‌اینجاست‌که‌مرزهای‌سیاسی‌که‌غالباً‌در‌دو‌قرن‌اخیر‌و‌پس‌
از‌جنگ‌های‌جهانی‌اول‌و‌دوم‌دستخوش‌تغییر‌و‌تحول‌شده‌اند،‌کمرنگ‌می‌شوند‌و‌رنگ‌می‌بازند.

دانش آکادمیک و دانش بومی در مواجهه با طبیعت   
رومن،‌به‌‌مقنی‌می‌گوید‌که‌در‌کشورها‌و‌ایالت‌های‌مختلفی‌کار‌کرده‌‌است:‌مصر،‌مکزیک‌،‌آریزونا‌
و‌آلاسکا:‌»وقتی‌توی‌دل‌زمین‌هستی‌همه‌‌جا‌عین‌هم،‌فقط‌اون‌بالاست‌که‌همه‌‌چی‌فرق‌می‌کنه«‌
و‌یا‌»سه‌روز‌توی‌معدن‌گیرافتاده‌بودم.‌وقتی‌از‌آن‌جا‌بیرون‌آمدم‌همه‌چیز‌رنگ‌دیگه‌ای‌به‌‌خودش‌

گرفته‌‌بود«.‌
مقن��ی‌و‌روم��ن‌بدون‌اینکه‌زبان‌همدیگر‌را‌بدانند،‌نه‌هم‌زب��ان‌که‌باهم،‌همدل‌می‌شوند.‌آن‌ها‌
از‌داستان‌های‌مش��ترک‌سخن‌می‌گویند.‌داستان‌هایی‌که‌به‌‌رغم‌هزاران‌کیلومتر‌فاصله،‌برای‌انسان‌
اتفاق‌می‌افتد.‌مقنی‌از‌حسن،‌و‌رومن‌از‌مارکو‌می‌گوید.‌با‌اینکه‌حرف‌یکدیگر‌را‌نمی‌فهمند،‌انگار‌
عمق‌حرف‌ها‌و‌احس��اسات‌برآمده‌از‌آن‌را‌درک‌می‌کنند.‌خاله‌حکیمه‌که‌صاحب‌فرزند‌نمی‌شد،‌
حس��ن،‌برادر‌حس��ین‌را‌به‌‌او‌می‌سپارند.‌حس��ن‌در‌جنگ‌ایران‌و‌عراق‌شهید‌شد.‌مارکو‌زمانی‌که‌
برای‌فیلم‌برداری‌از‌حیات‌وحش‌به‌آفریقا‌رفته‌بود،‌در‌حادثة‌سقوط‌هلیکوپتر‌کشته‌شده‌است.‌‌
مواجهة‌زمین‌شناس‌کانادایی‌با‌مقنی‌کرمانی،‌تنها‌مواجهة‌دو‌شخص‌نیست،‌مواجهة‌دو‌انسان‌
برآمده‌از‌تجربه‌ها‌و‌زیس��ت‌جهان‌های‌متفاوت‌است‌که‌هر‌دو‌آن‌ها‌سال‌های‌زیادی‌از‌عمرشان‌را‌

در‌زیر‌زمین‌سپری‌کرده‌اند.‌به‌‌قول‌آن‌مقنی‌کرمانی:‌»پدرم‌موش‌کور‌شده‌بود.«‌
مقن��ی‌و‌زمین‌شناس،‌هر‌دو‌از‌دانش��ی‌برخوردارند،‌اما‌سرچش��مة‌‌دانش‌آنه��ا‌با‌هم‌متفاوت‌
است.‌سرچش��مه‌هایی‌ک��ه‌از‌دو‌نوع‌مواجهة‌متفاوت‌با‌طبیعت‌برمی‌خیزن��د.‌مقنی‌از‌دانش‌بومی‌
و‌زمین‌شن��اس‌از‌دانش‌آکادمی��ک‌برخوردار‌است.‌دانش‌مقنی‌برآم��ده‌از‌مواجهه‌و‌رابطة‌برابر‌و‌
هم‌زیس��تی‌و‌هم‌بودی‌انس��ان‌با‌طبیعت‌است.‌رابطه‌ای‌با‌طبیعت‌که‌محصول‌آن‌قنات،‌بادگیر،‌باغ‌
ایرانی،‌فرش‌و‌آب‌انبار‌است.‌اما‌دانش‌زمین‌شناس،‌پیامد‌فرمی‌از‌رابطة‌انسان‌و‌طبیعت‌است،‌که‌

به‌تسلط‌انسان‌بر‌طبیعت‌می‌انجامد.‌
پسوند‌"شناسی" در‌فارسی‌و‌"logy" در‌لاتین،‌شناختی‌است‌که‌شرایط‌امکان‌تسلط‌انسان‌بر‌
طبیعت‌را‌مهیا‌می‌سازد‌18و‌با‌انواع‌مختلف‌دانش‌پیش��امدرن‌و‌دانش‌بومی‌تفاوت‌بنیادین‌دارد.‌در‌
دوران‌مدرن‌شاهد‌برآمدن‌نظم‌جدیدی‌از‌علم‌و‌تس��لط‌آن،‌نه‌فقط‌بر‌زیس��ت‌جهان‌انسان،‌بلکه‌بر‌
گیاه‌و‌حیوان‌و‌جماد‌هس��تیم.‌دانش‌بومی‌به‌‌دنبال‌تس��لط‌بر‌طبیعت‌نیست.‌بلکه‌در‌پی‌آن‌است‌تا‌
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شرایط‌زیس��ت‌مس��المت‌آمیز‌انسان،‌را‌در‌کنار‌حیوان‌و‌گیاه‌و‌جماد‌فراهم‌آورد.‌این‌دانش‌برآمده‌
از‌بطن‌زندگی‌است‌و‌ابعاد‌زیبایی‌شناختی‌نیز‌دارد،‌علاوه‌‌بر‌اینکه‌در‌پی‌واکاوی‌و‌افسون‌زدایی‌از‌
پدیده‌ها‌نیست.‌19شناختی‌که‌از‌دانش‌بومی‌به‌دست‌می‌آید،‌ابعادی‌متفاوت‌از‌شناخت‌علم‌مدرن‌
دارد.‌در‌اینج��ا‌شناخت‌موجبات‌تس��لط‌را‌فراهم‌نمی‌آورد‌و‌رابطه‌ای‌براب��ر‌پیامد‌آن‌است.‌20این‌
شناخت‌در‌پی‌تصرف‌و‌تغییر‌نظم‌چیزی‌نیست،‌و‌پدیده‌ها‌را‌به‌ابژة‌شناختن‌خود‌فرو‌نمی‌کاهد.‌‌‌
روم��ن‌که‌به‌داخل‌قن��ات‌رفته‌بود‌و‌راه‌‌رفتن‌درآب‌سرد‌‌قنات‌موج��ب‌کمردرد‌او‌شده‌‌بود،‌
حکی��م‌را‌بر‌بالین‌او‌می‌آورند‌تا‌با‌درمانی‌سنتی‌حال‌او‌را‌بهبود‌بخش��ند.‌درد‌ناشی‌از‌راه‌رفتن‌در‌
قنات‌‌�‌سازه‌ای‌پیشامدرن‌�‌‌باید‌با‌درمانی‌پیشامدرن‌التیام‌یابد.‌پزشکی‌پیشامدرن‌برخلاف‌پزشکی‌
مدرن‌در‌پی‌تسلط‌بر‌بدن‌نبود،‌یا‌به‌‌عبارت‌‌دیگر،‌بدن‌را‌ابژة‌شناخت‌خود‌نمی‌دانست.‌تلقی‌حکیم‌
از‌ب��دن،‌یک‌کل‌بود‌که‌امکان‌نداشت‌اجزای‌مختل��ف‌آن‌را‌از‌هم‌تفکیک‌کرد،‌برخلاف‌پزشکی‌
مدرن‌که‌بدن‌را‌تکه‌تکه‌می‌فهمد،‌می‌شناسد‌و‌درمان‌می‌کند؛‌پزشکی‌پیش��امدرن‌در‌پی‌برهم‌زدن‌
نظم‌اکولوژیک‌بدن‌نبود.‌همچنان‌که‌معماری‌پیش��امدرن‌نیز‌چنین‌قصدی‌را‌در‌طبیعت‌نداشت،‌و‌
خود‌را‌با‌زیست‌بوم‌انطباق‌می‌داد؛‌که‌اوج‌آن‌را‌می‌توان‌در‌قنات،‌و‌معماری‌کویری‌مشاهده‌کرد؛‌

معماری‌بر‌مبنای‌پایداری‌و‌امکان‌های‌زیست‌بوم.‌

هم سرنوشتی
ماریا‌در‌طول‌سفر،‌به‌خصوص‌پس‌از‌تغییر‌مسیر‌به‌‌سوی‌شفیع‌آباد‌و‌دیدار‌با‌حکیمه‌خانم،‌متوجه‌‌
سرنوشت‌مش��ترک‌مارکو‌و‌حس��ن‌می‌شود.‌داستان‌های‌مشترک،‌دوستی‌بیشتر‌و‌عمیق‌تری‌را‌بین‌
آنان‌ایجاد‌می‌کند.‌یکی‌از‌صحنه‌هایی‌که‌داستان‌های‌مش��ترک‌در‌آن‌بیان‌می‌‌شود،‌صحنه‌ای‌است‌
که‌مقنی‌و‌رومن،‌داخل‌قنات‌می‌روند‌و‌مسیری‌را‌تا‌روستای‌شفیع‌آباد‌درون‌قنات‌می‌پیمایند.‌در‌

آن‌جا‌نیز‌مقنی‌از‌حسن‌و‌رومن‌از‌مارکو‌می‌گوید.‌

موسیقی فراتر از ادراکات زبانی    
یکی‌از‌تأثیرگذارترین‌صحنه‌های‌فیلم‌خسته‌نباشید،‌هم‌نوایی‌موسیقی‌سازدهنی‌رومن‌با‌آواز‌حکیم‌
است.‌کسانی‌که‌زبان‌همدیگر‌را‌نمی‌فهمند،‌اما‌موسیقی‌زبان‌همدلی‌و‌آوای‌برقراری‌ارتباط‌میان‌آنها‌
می‌ش��ود.‌21دو‌موسیقی‌که‌بنیاده��ای‌متفاوتی‌دارند،‌از‌دو‌اقلیم‌و‌فرهنگ‌و‌تمدن‌متفاوت‌برآمده‌اند.‌
ص��دای‌یک��ی‌از‌سازدهنی‌می‌آی��د،‌سازی‌که‌به‌احتم��ال،‌در‌آن‌مناطق‌کمتر‌شناخت��ه‌شده‌‌است،‌و‌
‌صدای‌دیگر‌از‌حلق‌و‌حنجرة‌آدمی.‌موسیقی‌و‌مفهوم‌که‌منازعه‌ای‌بین‌دو‌فیلسوف‌هم‌عصر،‌هگل
برمی‌انگی��زد  )Arthur Schopenhauer( شوپنه��اور‌ و‌ ‌)Georg Wilhelm Friedrich Hegel( 

)مرادی،‌45‌:1397(.‌در‌اینجا‌صدایی‌جز‌صلح‌ندارد.‌نوای‌سازدهنی‌زمین‌شناس‌کانادایی،‌با‌آواز‌حزن‌انگیز‌
پیرمرد‌حکیم،‌درهم‌‌می‌آمیزد‌و‌به‌قول‌فروغ‌فرخزاد:‌»تنها‌صداست‌که‌می‌ماند«‌)فرخزاد،346‌:1382(.
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خرد کویری
خرد‌کویری،‌با‌عناصر‌خود‌در‌فیلم‌خسته‌نباشید‌حضور‌دارد،‌هر‌چند‌حضور‌این‌عناصر‌به‌‌‌بیننده‌
القا‌و‌گوشزد‌نمی‌شود؛‌اما‌در‌پس‌هر‌تصویری‌می‌توان‌الِمِان‌ها‌و‌نش��انه‌هایی‌از‌آن‌را‌جس��ت‌وجو‌
ک��رد.‌خرد‌کویری‌از‌خ��رد‌محلی‌و‌بومی‌مایه‌می‌گیرد‌و‌روایتی‌متف��اوت‌از‌تکوین‌خرد‌در‌برابر‌
روایت‌های‌همه‌مکانی‌و‌همه‌زمانی‌ارائه‌می‌دهد.‌در‌این‌روایت،‌فرهنگ‌در‌بس��تر‌اقلیم‌و‌جغرافیا‌
تکوی��ن‌می‌یاب��د.‌فرهنگی،‌هم‌نوا‌با‌جغرافیای‌ک��م‌آب‌که‌قدر‌آب‌را‌می‌دان��د‌و‌ارزش‌طبیعت‌را‌
می‌فهم��د.‌شای��د‌به‌‌همین‌دلیل‌است‌که‌نقش‌و‌نگار‌طبیعت‌در‌تم��ام‌اجزای‌زندگی‌حضور‌دارد.‌
در‌فیلم‌خس��ته‌نباشید‌نیز،‌این‌نش��انه‌ها‌هنرمندانه‌به‌تصویر‌کش��یده‌‌و‌با‌متن‌داستان‌مرتبط‌شده‌و‌
ابع��اد‌زیبایی‌شناسانه‌یافته‌‌است،‌از‌قنات‌گرفته‌تا‌باغ‌ایرانی،‌فرش،‌جاده‌های‌کویری،‌درخت‌های‌
گز‌روییده‌در‌کویر‌و‌تلالو‌نور‌در‌ابرها.‌حضور‌رنگ‌آبی‌در‌فیلم،‌نش��انة‌آب‌و‌نماد‌زندگی‌است،‌
فولکس‌قدیمی‌که‌دوباره‌رنگ‌و‌نیمکت‌های‌مدرسه‌که‌رنگ‌می‌شوند‌و‌حتی‌لکة‌رنگ‌باقی‌مانده‌
روی‌پیراهن‌مرتضی.‌خس��ته‌نباشید،‌زندگی‌را‌در‌بس��تر‌فرهنگ‌قناع��ت‌روایت‌می‌کند،‌فرهنگی‌
ک��ه‌در‌دوران‌م��درن،‌بیش‌و‌کم‌تحت‌تأثیر‌اقتصاد‌مصرفی‌ق��رار‌دارد،‌اما‌دست‌آخر‌در‌مقابل‌آن‌
می‌ایستد.‌این‌نشانه‌ها‌در‌فیلم،‌به‌وقت‌انتخاب‌شده‌و‌روایت‌را‌پیش‌می‌برند.‌از‌به‌کارگیری‌دربارة‌
اشیاء‌و‌فناوری‌های‌قدیمی،‌و‌بازسازی‌آن‌ها،‌همچون‌فولکس‌آبی‌رنگ‌تا‌خانه‌ها‌و‌بناهای‌قدیمی‌
که‌با‌بافت‌پیش��ا‌مدرن‌خ��ود‌همچنان‌حفظ‌شده‌و‌گذشته‌را‌تداعی‌می‌کنن��د.‌ماریا‌با‌دیدن‌همان‌
مکان‌های��ی‌ک��ه‌پنجاه‌سال‌پیش،‌شادمانه‌و‌کودکانه‌در‌فضای‌آن‌ه��ا‌بازی‌می‌کرد‌و‌در‌هوای‌آن‌ها‌
نفس‌می‌کشید،‌به‌کودکی‌خود‌پل‌می‌زند.‌این‌از‌بناها‌و‌مکان‌هایی‌نشئت‌می‌گیرد‌که‌همچنان‌حفظ‌

شده‌اند؛‌به‌عبارت‌دیگر،‌هویت‌به‌فضا،‌مکان‌و‌معماری‌گره‌می‌خورد.

فرامتن خسته نباشید در نگاهی به دیگر آثار رضا میرکریمی

تهیه‌کنندة‌خسته‌نباشید،‌رضا‌میرکریمی‌22است.‌دو‌کارگردان‌فیلم،‌افشین‌هاشمی‌و‌محسن‌قرایی‌
نی��ز‌از‌دستیاران‌سابق‌او‌بوده‌ان��د.‌قرابت‌قابل‌توجهی‌میان‌این‌فیل��م‌و‌فیلم‌های‌شاخص‌کارنامة‌
میرکریم��ی‌چ��ون‌زیر‌نور‌ماه،‌یه‌حبه‌قند‌و‌خیلی‌دور‌خیل��ی‌نزدیک‌وجود‌دارد.‌در‌ادامه‌کوشش‌
می‌کنیم‌تا‌مختصر،‌به‌این‌ارتباط‌یا‌به‌‌عبارت‌دیگر‌فراروایت‌آثار‌میرکریمی‌و‌به‌خصوص‌مس��ئلة‌

دیگری‌در‌این‌آثار‌بپردازیم.‌‌
زی��ر‌ن��ور‌ماه‌روایت‌طلبة‌جوانی‌است‌که‌در‌شرف‌ملبس‌ش��دن،‌شک‌و‌تردید‌دارد.‌او‌اتفاقی‌
به‌زیر‌پل‌رسالت‌می‌رود،‌جایی‌که‌بی‌خانمان‌ها‌زندگی‌می‌کنند،‌با‌وضعیت‌زندگی‌آنها‌آشنا‌می‌شود‌
و‌از‌آن��ان‌دستگی��ری‌می‌کند.‌در‌روزی‌که‌طلبه‌ها‌عمامه‌می‌گیرن��د،‌او‌لباس‌های‌خود‌را‌از‌دست‌
ی��ک‌بی‌خانمان‌می‌گیرد.‌یکی‌از‌نقاط‌قوت‌این‌فیلم،‌رد‌الگوی‌غالب‌تقابل‌سنت‌با‌مدرنیته‌است.‌
میرکریمی‌در‌این‌اثر‌نش��ان‌می‌دهد‌که‌سنت‌با‌مدرنیته‌در‌امور‌ظاهری‌تضادی‌ندارند‌)راودراد‌و‌
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سلیمانی،‌11‌:1389(.‌دربارة‌مواجهه‌با‌دیگری‌در‌این‌فیلم،‌می‌توان‌" رسیدن‌به‌صلح‌با‌دیگری" 
و‌فهم‌و‌درک‌او‌اشاره‌کرد.

خیلی‌دور‌خیلی‌نزدیک،‌روایت‌پزشکی‌است‌که‌متوجه‌می‌شود‌پس��رش‌به‌‌سرطان‌مبتلا‌
شده‌زمانی‌که‌به‌‌خانه‌می‌آید،‌پس��ر‌‌همراه‌گروه��ی‌از‌ستاره‌شناسان‌و‌منجمین‌به‌دل‌کویر‌رفته‌
‌است.‌او‌برای‌پیداکردن‌پسر،‌که‌برای‌کادوی‌تولدش‌نوع‌پیشرفته‌ای‌از‌تلسکوپ‌را‌خریداری‌
کرده،‌به‌‌دل‌کویر‌می‌زند‌و‌رد‌پای‌پسرش‌را‌دنبال‌می‌کند.‌و‌در‌این‌راه،‌با‌جهان‌جدیدی‌آشنا‌
می‌شود؛‌افرادی‌به‌‌دور‌از‌مادیات‌و‌با‌اعتقادات‌عمیق‌معنوی.‌او‌در‌این‌مس��یر‌با‌افراد‌مختلفی‌
مواج��ه‌می‌شود‌که‌برای‌او‌تجربه‌های‌متفاوت��ی‌است.‌افرادی‌قانع،‌دور‌از‌فرهنگ‌مصرفی،‌که‌
زندگ��ی‌ساده‌ای‌دارند‌و‌با‌خوب‌و‌ب��د‌روزگار‌کنار‌می‌آیند؛‌به‌عبارت‌دیگر‌افرادی‌که‌با‌خود‌

و‌دیگران‌به‌صلح‌رسیده‌اند.
به‌همین‌سادگی‌فیلمی‌دیگر‌از‌میرکریمی،‌داستان‌زنی‌شهرستانی‌را‌به‌تصویر‌می‌کش��د‌که‌در‌
اتمس��فر‌کلانش��هر‌تهران‌زندگی‌اش‌دچار‌روزمرگی‌گش��ته،‌و‌آهنگ‌یکنواختی‌دارد.‌او‌احساس‌
تنهایی‌می‌کند،‌رضایت‌ندارد‌و‌خوشحال‌نیس��ت.‌روزی‌تصمیم‌به‌رفتن‌می‌گیرد،‌چمدان‌‌خود‌را‌
جمع‌می‌کند،‌اما‌شنیدن‌آیه‌ای‌از‌قرآن‌او‌را‌از‌سفر‌منصرف‌می‌کند‌)راودراد‌و‌همکاران،‌1393(.‌‌‌‌
جنبه‌های‌زیباشناختی،‌یکی‌از‌ویژگی‌های‌مهم‌فیلم‌های‌میرکریمی‌است.‌در‌فیلم‌یه‌حبه‌قند،‌خانه‌ای‌
با‌معماری‌قدیمی‌و‌خانواده‌ای‌گس��ترده،‌با‌حیاطی‌بزرگ‌و‌حوضی‌در‌وسط‌و‌یکی‌از‌تاثیرگذارترین‌
صحنه‌ه��ای‌آن،‌لحظة‌ریختن‌میوه‌ها‌در‌حوض،‌و‌بازی‌آب‌و‌نور‌و‌خنده‌‌و‌شیطنت‌کودکان‌است.‌در‌
روزگاری‌که‌معماری‌خانه‌ها‌از‌هنر‌تهی‌می‌شود‌و‌" بسازبفروشی" و‌منطق‌سرمایه‌و‌سود‌جایی‌برای‌
منطق‌زندگی‌و‌درک‌طبیعت‌باقی‌نمی‌گذارد،‌میرکریمی‌با‌تصویرکردن‌خانه‌ای‌قدیمی‌در‌شهر‌یزد،‌شهر‌
قنات‌و‌قنوت‌و‌قناعت،‌به‌‌دنبال‌بازگویی‌گذشته‌ای‌فراموش‌شده‌‌است.‌گذشته‌ای‌نه‌چندان‌دور‌که‌انسان‌
ایرانی‌در‌رابطه‌ای‌مسالمت‌آمیز‌ب�ا‌طبیعت‌می‌زیست‌و‌اکن�ون‌با‌هجوم‌فرهنگ‌مصرف�ی،‌نه‌تنها‌کلی�ت‌
آن‌نظم‌که�ن‌دچ�ار‌اختلال‌شده،‌بلک�ه‌فرو‌ریخته‌است.‌23و‌آدمی‌را‌در‌دوراهی‌تغییر‌و‌ثبات‌قرارداده‌

که‌تصویری‌از‌ایران‌اکنون‌است‌)محمدی،‌22‌:1395(.‌‌‌
یکی‌دیگر‌از‌عناصر‌مهم‌در‌آثار‌میرکریمی،‌توجه‌به‌عناصر‌طبیعی‌و‌رابطة‌میان‌انسان‌و‌طبیعت‌
است.‌در‌تمام‌فیلم‌های‌یادشده،‌میرکریمی‌می‌کوشد‌تا‌رابطة‌مسالمت‌آمیز‌انسان‌با‌زیست‌بوم‌را‌به‌
تصویر‌بکشد.‌در‌فیلم‌یه‌حبه‌قند‌معماری‌خانه‌ای‌قدیمی‌با‌اتاق‌هایی‌تودرتو،‌در‌شهر‌یزد‌به‌تصویر‌
کش��یده‌شده‌است.‌خانه‌ای‌گرم‌در‌زمس��تان‌و‌خنک‌در‌تابس��تان،‌با‌بهارخواب‌و‌اتاق‌هایی‌برای‌
زمس��تان،‌که‌اهمیت‌کم‌آبی‌و‌توجه‌به‌طبیعت‌و‌هماهنگی‌با‌اقلیم‌و‌همبودی‌با‌زیست‌بوم‌را‌نشان‌
می‌دهد.‌در‌فیلم‌خیلی‌دور‌خیلی‌نزدیک،‌هماهنگی‌با‌کویر،‌کاروانسرایی‌که‌معماری‌آن‌هماهنگ‌
با‌اقلیم‌کم‌آب‌بوده‌و‌مردمانی‌که‌به‌" فهم‌آب‌رسیده‌بودند"‌24در‌این‌جغرافیا‌می‌زیس��تند.‌در‌فیلم‌
خس��ته‌نباشید،‌قنات‌کویر‌را‌به‌روستای‌شفیع‌آب��اد‌پیوند‌می‌زند.‌همان‌جایی‌که‌خاطره‌های‌خوبی‌
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را‌ب��رای‌روم��ن‌و‌ماریا‌رقم‌می‌زند.‌خانه‌باغ‌و‌فرش‌ایرانی،‌ماریا‌را‌به‌پنج‌سالگی‌اش‌و‌زندگی‌در‌
ایران‌می‌برد‌و‌زبان‌فارسی‌را‌به‌یاد‌او‌می‌آورد.

تمام��ی‌اینها‌ذیل‌مفهومی‌بزرگ‌تر‌تجمیع‌می‌شوند.‌" خرد‌کویری" که‌چگونگی‌زیس��ت،‌در‌
اقلیم��ی‌کم‌آب‌و‌کویری‌را‌نش��ان‌می‌دهد.‌فرهنگی‌که‌ابعاد‌گوناگون��ی‌دارد،‌که‌یکی‌از‌مهم‌ترین‌
ارکان‌آن‌فرهنگ‌قناعت‌است.‌کم‌آبی،‌توجه‌به‌طبیعت‌را‌دوچندان‌می‌کند‌و‌این‌جایی‌است‌که‌باغ‌
ایرانی‌و‌فرش‌ایرانی‌متولد‌می‌شود؛‌که‌هر‌دوی‌اینها‌از‌عناصر‌پررنگ‌فیلم‌خس��ته‌نباشید‌هس��تند.‌
لحظ��ات‌پایانی‌فیل��م،‌هنگامی‌که‌اتومبیل‌در‌چاله‌ای‌گیرک��رده‌و‌از‌خارج‌کردن‌آن‌ناامید‌شده‌اند،‌
مرتض��ی‌قالی‌را‌که‌خاله‌حکیمه‌به‌یاد‌حس��ن‌بافته‌ب��ود‌و‌به‌رومن‌و‌ماریا‌هدیه‌داده‌بود،‌به‌دوش‌
می‌گی��رد‌و‌همگی‌پیاده‌به‌سمت‌کلوت‌راه‌می‌افتند.‌رها‌کردن‌اتومبیل،‌به‌دوش‌کش��یدن‌فرش،‌و‌
پی��اده‌‌رفتن‌به‌سمت‌کلوت،‌چیزهایی‌که‌فیلم‌ب��ا‌نمایش‌آن‌ها‌به‌اتمام‌می‌رسد،‌تصاویر‌بدیعی‌که‌
حتی‌توضیحی‌ممکن‌است‌از‌ارزش‌های‌بصری‌آن‌ها‌بکاهد.‌خسته‌نباشید‌داستانی‌خطی‌ندارد،‌و‌

پایان‌فیلم‌می‌تواند‌شروع‌داستانی‌تازه‌باشد.

مؤخره
خسته‌نباشید‌روایت‌نگریستن،‌پذیرفتن‌و‌رسیدن‌به‌صلح‌با‌دیگری‌است.‌چگونه‌بدبینی‌ها،‌پیش‌فرض‌ها‌
و‌حتی‌القائات‌و‌تبلیغات‌رسانه‌ها،‌دربارة‌دیگری‌می‌تواند‌با‌زندگی‌و‌تجربة‌زیس��ته‌در‌هم‌زیس��تی‌با‌
دیگری،‌رنگ‌ببازد‌و‌جای‌خود‌را‌به‌نگرش‌های‌متفاوتی‌بدهد.‌نگرش‌هایی‌که‌احس��اسات‌و‌عواطف‌
مشترک‌را‌درک‌می‌کنند.‌احساساتی‌که‌از‌داستان‌ها‌و‌سرگذشت‌های‌مشترک‌برآمده‌اند،‌هم‌سرنوشتی‌

انسان‌هایی‌با‌هزاران‌کیلومتر‌فاصله‌را‌به‌‌واسطة‌رنج‌مشترکشان‌رقم‌می‌زند.
رنج‌های‌مش��ترک،‌آنها‌را‌نه‌روبه‌روی‌یکدیگر،‌که‌در‌کنار‌هم‌قرار‌می‌دهد.‌رابطه‌ای‌با‌دیگری‌
شک��ل‌می‌گیرد‌که‌در‌آن‌ستی��زه‌و‌نزاع‌امکان‌ظهور‌و‌بروز‌نمی‌یابند؛‌رابطه‌ای‌که‌انس��ان‌ایرانی‌با‌
زیس��ت‌بوم‌خود‌برقرار‌می‌کرد‌و‌با‌طبیعت‌به‌‌صلحی‌پایدار‌می‌رسید.‌همچون‌رشته‌های‌قنات‌که‌

مانند‌دانه‌های‌تسبیح‌به‌هم‌متصل‌شده‌بودند‌و‌شریان‌آبی‌از‌درون‌آن‌ها‌جریان‌داشت.
انسانی‌که‌در‌چنین‌زیست‌بومی‌بدیع‌از‌جاذبه‌های‌طبیعی‌و‌انسانی‌هماهنگ‌باهم،‌می‌زیست،‌
حافظ��ه‌و‌کودکی‌اش‌چن��ان‌تحت‌تاثیر‌قرار‌می‌گرفت،‌که‌پس‌از‌پنجاه‌س��ال‌توانایی‌تکلم‌به‌زبان‌
فارسی‌را‌از‌دست‌نداده‌بود.‌حتی‌در‌طول‌پنج‌دهه‌ای‌که‌زبان‌به‌‌فارسی‌نگش��وده‌بود،‌در‌خواب‌‌
مادرش‌با‌او‌‌فارسی‌سخن‌می‌گفت.‌خسته‌نباشید‌نشان‌می‌دهد‌تلاش‌انسان‌برای‌فراموشی‌بخشی‌
از‌زندگی‌و‌خاطره‌ها،‌همیشه‌موفقیت‌آمیز‌نیست‌و‌حتی‌اگر‌ممکن‌شود،‌به‌بخش‌خودآگاه‌زندگی‌
بازمی‌گردد.‌خاطره‌های‌فراموش‌شده،‌ناخودآگاه‌انس��ان‌را‌در‌خواب،‌رویا،‌احس��اسات‌و‌عواطف‌
تح��ت‌‌تاثیر‌قرار‌می‌دهن��د.‌همان‌طورکه‌" ناخودآگاه‌جمعی"،‌زندگی‌اجتماعی‌یک‌گروه،‌قوم‌و‌یا‌
ملتی‌را‌متأثر‌می‌کند.‌این‌مسئله‌در‌زمان‌های‌بروز‌بحران‌هایی‌چون‌سیل‌و‌زلزله‌و‌پیشامدهایی‌که‌
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یک‌کش��ور‌را‌در‌بهت‌فرو‌می‌برد‌و‌حتی‌در‌زمانی‌که‌موضوعی‌باعث‌خوشحالی‌می‌شود،‌بیش��تر‌
مش��هود‌است.‌در‌چنین‌شرایطی‌است‌که‌ناخودآگاه‌جمعی،‌بیش‌ازپیش‌تأثیر‌خود‌را‌بر‌سرنوشت‌

مشترک‌افراد‌باقی‌می‌گذارد.
خس��ته‌نباشید‌روایتی‌است‌از‌هم‌سرنوشتی‌برآمده‌از‌رنج‌و‌احس��اساتی‌که‌درک‌می‌شوند؛‌از‌
خاطره‌هایی‌فراموش‌شده،‌که‌به‌‌یاد‌آورده‌می‌شوند‌و‌از‌تمدنی‌در‌مجاورت‌کویر‌و‌در‌هماهنگی‌با‌
آن‌است.‌انس��ان‌هایی‌که‌در‌ابتدا‌قابلیت‌ستیز‌و‌نزاع‌با‌یکدیگر‌را‌دارند،‌اما‌زمانی‌که‌از‌داستان‌های‌
مش��ترک‌برآم��ده‌از‌رنج‌همدیگر‌مطل��ع‌می‌شوند،‌به‌رغم‌نداشتن‌زبانی‌مش��ترک،‌شیوة‌همدلی‌را‌
برمی‌گزینند،‌و‌اگر‌در‌ابتدا‌به‌‌خاطر‌پول‌با‌یکدیگر‌همسفر‌شده‌بودند،‌پس‌از‌آن،‌به‌‌خاطر‌دوستی‌
و‌رفاقت‌و‌احس��اسات‌مش��ترک،‌برای‌به‌دست‌آوردن‌تجارب‌جدید‌و‌بدون‌مقصدی‌مشخص،‌با‌

هم،‌همراه‌می‌شوند،‌تا‌شاید‌رنگ‌آسمان‌جاهای‌دیگر‌را‌به‌‌چشم‌ببینند.25
‌‌‌‌‌‌‌

پی نوشت ها
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را‌به‌تصویر‌کشید.‌اگرچه‌آثار‌تمام‌سینماگران‌موج‌نو‌مانند‌همدیگر‌نبودند‌و‌در‌جاهایی‌تفاوت‌هایی‌اساسی‌با‌
هم‌داشتند.‌
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