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چکیده
شخصیت رسول  اکرم یکی از مهم ترین اهداف دشمن برای تخریب است. که برای این کار از ابزار نیرومند رسانه و سینما کمک 
گرفته اند. از سوی دیگر، فعالان رسانه ای متعهد سعی می کنند چهرة واقعی ایشان را، در منظر مخاطب جهانی ترسیم کنند. یکی از 
جدی ترین نمونه ها، فیلم محمدرسول الله ساختة مجید مجیدی است. نظام ارتباطی که مجیدی از رسول الله )ص( بازنمایی کرده است به 
واقعیت، شباهت زیادی دارد. در این مقاله، با استفاده از روش نشانه شناسی رمزگان جان فیسک، رمزگان اجتماعی، فنی و ایدئولوژیک 
فیلم بررسی شده و چگونگی بازنمایی نظام ارتباط انسانی رسول الله )ص(  بر اساس این رمزگان، تحلیل می شود. در این فیلم، نظام 
ارتباط انسانی رسول الله )صلی الله علیه وآله وسلم( در سه عرصة ارتباط " درون فردی"، "میان فردی" و " عمومی" واکاوی شده است. 
" توکل در میادین سخت"، مرکزی ترین مولفة ارتباط درون فردی حضرت رسول است. فیلم در ارتباطات  میان فردی ایشان به " حیا"، 
" تکریم زن" ، " مودت و رحمت"، " تعاون و همکاری"، " تعهد و مسئولیت پذیری" و " مقابله با سنتّ های انحرافی" اشاره کرده 
است که برخی از این مؤلفه ها در ارتباطات عمومی ایشان نیز حضور دارند. دو عنصر " مقاومت در برابر ترور و تحریم" و "برابری 

افراد" به طور خاص، در حوزه ارتباطات عمومی ایشان بازنمایی شده است. 

کلیدواژه: نظام‌ارتباط‌انسانی،‌رسول‌خدا،‌سینما،‌بازنمایی،‌فیلم‌محمدرسول‌الله.

بررسی بازنمایی نظام ارتباطی رسول 
خدا صلی الله  علیه  و آله  و سلم در فیلم 
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مقدمه
س��ینما‌علاوه‌بر‌نهادی‌فرهنگی،‌اجتماعی،‌به‌عنوان‌هنر‌نیز‌نزد‌مردم‌ش��ناخته‌شده‌به‌گونه‌ای‌که‌
ب��ه‌آن‌لقب‌هنر‌هفتم‌را‌داده‌اند؛‌به‌این‌معنی‌که‌س��ینما‌قابلیت‌ه��ا‌و‌توانایی‌های‌هنرهای‌قبل‌از‌
خودش‌را‌پوش��ش‌داده‌اس��ت.‌اما‌نکتة‌مهم‌در‌مورد‌س��ینما‌این‌است‌که‌س��ینما‌به‌همان‌اندازه‌
که‌هنر‌اس��ت‌رس��انه‌هم‌هست‌و‌رس��انه‌بودن‌آن‌به‌اندازة‌هنر‌بودن‌آن‌و‌حتی‌بیشتر‌مهم‌است‌
)راودراد،‌64‌:1382(.‌بنابراین‌به‌علت‌ماهیت‌رس��انه‌ای‌س��ینما،‌همواره‌معانی‌و‌دلالت‌هایی‌در‌
سینما‌وجود‌دارد‌که‌سازندة‌اثر‌سینمایی،‌به‌منظور‌دریافت‌طیف‌گسترده‌ای‌از‌مخاطبان،‌آن‌را‌در‌
اثر‌گنجانده‌است.‌نقش‌سینما،‌در‌انتقال‌و‌اشاعة‌فرهنگ‌غیر‌قابل‌انکار‌است.‌کشورهاي‌مختلف،‌
س��رمایه‌گذاري‌هاي‌کلانی‌در‌این‌راستا‌کرده‌اند‌تا‌از‌رهگذر‌آث�ار‌سینمایی،‌فرهنگ‌م�ورد‌نظ�ر‌
خ��ود‌را‌ب�ه‌جه�ان‌عرض�ه‌کنن�د‌و‌ب�ا‌نف�وذ‌فرهن�گ‌دلخواهش��ان‌ب��ه‌اهداف‌و‌اغراض‌اصلی‌

دیگر‌دست‌یازند.‌
نظام‌س��رمایه‌داری،‌با‌در‌دس��ت‌داشتن‌ابزارهای‌رس��انه‌ای‌قوی‌از‌جمله‌هالیوود،‌تلاش‌
بسیاری‌کرده‌تا‌چهرة‌خشن،‌سیاه‌و‌جاهلانه‌ای‌از‌اسلام،‌شخصیت‌رسول‌‌اکرم‌و‌نیز‌مسلمانان‌
که‌از‌پیروان‌ایش��ان‌هستند،‌در‌ذهن‌مخاطب‌جهانی‌ایجاد‌کند.‌این‌نوع‌بازنمایی‌رسانه‌ای،‌که‌
در‌نوع‌ارتباطات‌انس��انی‌کاراکترهای‌مس��لمان‌بازتاب‌داده‌می‌شود،‌مملو‌از‌خشونت،‌کینه‌و‌
عقب‌افتادگی‌اس��ت.‌هجمة‌همه‌جانبة‌این‌رسانه‌ها،‌باعث‌شده‌تا‌حد‌زیادی‌این‌نتیجه‌حاصل‌
ش��ود‌و‌نوعی‌بدبینی‌و‌منفی‌نگری‌نس��بت‌به‌اسلام‌و‌حضرت‌رسول‌‌اکرم‌شکل‌گیرد.‌سینما،‌
یکی‌از‌جدی‌ترین‌ابزارهایی‌اس��ت‌که‌می‌تواند‌در‌اصلاح‌این‌چهرة‌دروغین‌و‌ترسیم‌سیمای‌
واقعی‌ش��خصیت‌رس��ول‌‌اکرم‌)ص(‌‌که‌در‌نوع‌ارتباطات‌انسانی‌ایشان‌بازتاب‌داده‌می‌شود،‌

مؤثر‌باشد.
ب��ه‌گفتة‌حمید‌مولان��ا،‌ارتباطات‌در‌خلأ‌وجود‌ن��دارد‌یا‌رخ‌نمي‌ده��د.‌ارتباطات‌همواره‌در‌
یك‌بافت‌رخ‌مي‌‌دهد‌که‌مي‌‌تواند‌جامعه،‌جماعت‌و‌یا‌حتي‌ش��خصي‌باش��د‌)مولانا،‌19‌:1383(.‌
لذا،‌‌منظور‌از‌نظام‌ارتباط‌انس��انی‌حضرت‌رس��ول،‌ارتباطات‌انسانی‌ایشان‌است‌که‌در‌سه‌حوزة‌
ارتباط��ات‌" درون‌فردی"،‌" میان‌فردی" و‌"عمومی" قابل‌بررس��ی‌اس��ت.‌‌ارتباطات‌درون‌فردی،‌
ناظر‌به‌ارتباطات‌ش��خصی‌و‌درونی‌حضرت‌رس��ول‌اس��ت‌و‌ارتباط‌میان‌فردی‌و‌عمومی،‌ناظر‌به‌
ارتباطات‌ایش��ان‌با‌عامة‌مردم‌اس��ت.‌این‌س��ه‌گانه،‌مبنای‌نظام‌ارتباطی‌حضرت‌رس��ول‌را‌در‌این‌
مقاله‌تش��کیل‌می‌دهد.‌مجید‌مجیدی،‌کارگردان‌باتجربه‌و‌متعهد‌ایرانی،‌یکی‌از‌افرادی‌اس��ت‌که‌
س��عی‌کرده‌تا‌جلوة‌رحمانی‌رس��ول‌‌اکرم‌)ص(‌را‌در‌نظام‌ارتباطی‌ایش��ان‌به‌تصویر‌بکش��د.‌این‌
مقاله‌س��عی‌دارد‌فیلم‌محمدرس��ول‌الله‌س��اختة‌مجیدی‌را‌واکاوی‌و‌تبیین‌کند‌که‌این‌فیلم‌چگونه‌
‌نظام‌ارتباط‌انس��انی‌رس��ول‌‌اکرم‌)ص(‌را‌در‌س��ه‌عرصة‌ارتباط‌درون‌فردی،‌میان‌فردی‌و‌عمومی

بازنمایی‌کرده‌است.‌
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چارچوب نظری
1. نظریه بازنمایی

بازنمایی‌)representation(  از‌منظر‌هال،‌تولید‌معنی‌برای‌مفاهیم‌درون‌ذهن‌از‌طریق‌زبان‌اس��ت.‌
‌به‌وس��یلة‌بازنمایی‌است‌که‌دنیای‌آدمیان،‌اش��یاء‌و‌رویدادها‌را‌درک‌می‌کنیم‌و‌این‌گونه‌می‌توانیم‌
اف��کار‌پیچی��دة‌خود‌در‌مورد‌این‌چیزها‌ب��رای‌دیگران‌بیان‌کنیم‌)ه��ال،53‌:1387-351(.‌‌زبان‌به‌
واس��طة‌بازنمایي‌در‌فرایند‌تولید‌معنا،‌‌نقش‌کلی��دي‌در‌هرگونه‌صورت‌بندي‌اجتماعي‌و‌فرهنگي‌
دارد؛‌چراک��ه‌تولی��د‌معنا،‌از‌طریق‌زبان‌صورت‌می‌گیرد‌)مهدي‌زاده،‌22‌:1387(.‌اصطلاح‌زبان‌در‌
این‌جا‌به‌صورت‌گسترده‌مد‌نظر‌است.‌هر‌صدا،‌واژه،‌تصویر‌یا‌شیئی‌که‌به‌عنوان‌یك‌نشانه‌عمل‌
می‌کند‌و‌به‌همراه‌دیگر‌نشانه‌ها‌در‌نظامی‌سازمان‌می‌یابد‌که‌قابلیت‌حمل‌و‌بیان‌معنی‌را‌دارد،‌یك‌

زبان‌است.‌)هال،‌356‌:1387(
از‌دیدگاه‌هال‌س��ه‌رویکرد‌مطرح‌در‌زمینه‌بازنمایي‌وجود‌دارند‌که‌چگونگي‌عمل‌بازنمایي‌معني‌
از‌طریق‌زبان‌را‌تبیین‌می‌کنند.‌این‌سه‌رویکرد،‌بازتابي،‌ارادي‌و‌برساخت‌گرا‌)constructivist(  نامیده‌
می‌شود‌)همان(،‌بر‌اساس‌رویکرد‌بازتابي،‌معني‌در‌شي،‌‌شخص،‌ایده،‌یا‌رویداد‌موجود‌در‌جهان‌خارج‌
نهفته‌است‌و‌زبان‌مانند‌آیینه‌ای‌عمل‌می‌کند‌که‌معني‌حقیقي‌را‌به‌همان‌صورت‌که‌در‌جهان‌خارج‌وجود‌

دارد،‌بازتاب‌می‌دهد.‌)همان،‌357(‌
در‌رویک��رد‌ارادي،‌گوین��ده‌ی��ا‌مؤلف،‌‌معني‌خاص‌خ��ود‌را‌از‌طریق‌زبان‌ب��ه‌جهان‌تحمیل‌
می‌کن��د.‌واژه‌ه��ا‌آن‌معني‌را‌می‌دهند‌که‌مؤلف‌اراده‌می‌کند.‌این‌رویک��رد‌نقص‌هایی‌دارد،‌زیرا‌ما‌
نمی‌توانی��م‌تنها‌منبع‌معني‌در‌زبان‌باش��یم،‌چراکه‌در‌این‌ص��ورت‌می‌توانیم‌خود‌را‌فقط‌در‌زبانی‌
کاملًا‌ش��خصي‌بیان‌کنیم.‌اما‌ذات‌زبان‌ارتباط‌اس��ت‌و‌ارتباط‌هم‌در‌عوض‌به‌قرارداد‌ها‌و‌رمزهاي‌
مش��ترک‌وابسته‌اس��ت.‌معاني‌ارادي‌شخصي‌ما،‌هر‌چند‌براي‌ما‌شخصي‌هس��تند،‌اما‌براي‌اینکه‌‌
‌با‌دیگران‌در‌میان‌گذاش��ته‌ش��ده‌و‌قابل‌فهم‌ش��وند‌باید‌با‌قواعد،‌رمزها،‌و‌قراردادهاي‌زبان‌بیان

شوند.‌)همان،‌358(
زبان‌یك‌نظام‌سراس��ر‌اجتماعي‌است‌)هال،‌358‌:1387(.‌رویکرد‌سوم،‌این‌ویژگي‌اجتماعي‌
و‌همگاني‌را‌به‌رس��میت‌می‌شناس��د.‌ای��ن‌رویکرد‌تأیید‌می‌کند‌که‌نه‌چیزه��ا‌به‌خودي‌خود‌و‌نه‌
کارب��ران‌زبان،‌نمی‌توانند‌در‌زب��ان‌یك‌معني‌پایدار‌ایجاد‌کنند.‌چیزها‌معن��ي‌نمی‌دهند،‌بلکه‌ما‌با‌
اس��تفاده‌از‌نظام‌های‌)نش��انه‌ها‌و‌مفاهیم(‌بازنمایانه،‌معني‌را‌برمی‌س��ازیم.‌بنابراین‌به‌این‌رویکرد‌
برس��اخت‌گرایانه‌می‌گویند.‌برس��اخت‌گرایان،‌وجود‌جهان‌مادي‌را‌انکار‌نمی‌کنند،‌اگر‌چه‌جهان‌
مادي‌را‌حامل‌معني‌نمی‌دانند.‌آنان‌می‌گویند‌این‌نظام‌زبان‌یا‌هر‌نظام‌دیگري‌که‌ما‌براي‌بازنمایي‌
مفاهیم‌خود‌به‌کار‌می‌بریم،‌در‌واقع‌بازیگران‌اجتماعي‌هس��تند‌که‌از‌نظام‌هاي‌مفهومي‌فرهنگي‌و‌
زبان‌شناختي‌خود‌و‌دیگر‌نظام‌هاي‌بازنمایي‌براي‌برساختن‌معني‌استفاده‌می‌کنند‌تا‌به‌جهان‌معني‌

بدهند‌و‌ارتباط‌معناداري‌با‌دیگران‌برقرار‌کنند.‌)همان،‌359-360(‌
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ب��ه‌طورکلي‌‌هال‌با‌نظریة‌برس��اخت‌گرایانه‌بازنمایي،‌این‌بحث‌را‌مطرح‌می‌کند‌که‌رس��انه‌ها‌
واقعیت‌را‌بازتاب‌نمی‌دهند،‌بلکه‌آن‌را‌به‌رمز‌در‌می‌آورند‌)روژک،‌‌151‌:2007به‌نقل‌از‌گیویان،‌
1388(.‌کاربرد‌هر‌یك‌از‌رمزگان‌یادشده‌و‌نحوه‌مفصل‌بندی‌آن‌هاست‌که‌درنهایت‌معنایی‌خاص‌
را‌مرجح‌می‌کند.‌اساساً‌بازنمایی‌محصول‌مفصل‌بندی‌رمزهاست،‌به‌طوری‌که‌تولیدکنندگان‌از‌این‌
طریق،‌معانی‌خاصی‌را‌در‌متن‌دیداری‌تولیدشده‌مرجح‌می‌کنند.‌)رضایی‌و‌کاظمی،‌108‌:1387(
بنابراین‌بازنمایی‌رس��انه‌ای،‌معناسازی‌خنثی‌و‌بی‌طرف‌نیس��ت،‌چراکه‌هر‌بازنمایی‌ریشه‌در‌
گفتم��ان‌و‌ایدئولوژی‌دارد‌که‌از‌آن‌منظر‌بازنمای��ی‌صورت‌می‌گیرد‌)مهدی‌زاده،‌10‌:1387(.‌هال‌

دربارة‌نقش‌ایدئولوژی‌در‌بازنمایی‌می‌نویسد:‌
نظام های بازنمایی، نظام های معنایی هستند که ما از رهگذر آن جهان را برای خود و دیگران بازنمایی می کنیم. 
از این منظر، معرفت ایدئولوژیک، نتیجة عملکردهایی مشخص است که در کار تولید معنا درگیر هستند و 

معنا انعکاس شفاف جهان در زبان نیست. )هال، 1991: 101(

درنتیجه،‌برس��اخت‌معنا‌از‌واقعی��ت،‌مبتنی‌بر‌مبانی‌فکری‌یا‌همان‌ایدئولوژی‌اس��ت.‌براین‌مبنا،‌
جهانی‌که‌رس��انه‌ها‌ترس��یم‌می‌کنن��د‌مبتنی‌بر‌فرایندی‌ایدئولوژیك‌اس��ت.‌محتوای‌رس��انه‌منبع‌
قدرتمن��دی‌دربارة‌جهان‌اجتماعی‌اس��ت،‌چراکه‌جری��ان‌مداوم‌بازنمایی‌رس��انه‌ای‌به‌طرز‌قوی‌
‌ب��ر‌ادراک‌ها‌و‌کنش‌های‌مخاطبان‌تأثیر‌می‌گذارد‌و‌این‌بازنمایی‌عین‌واقعیت‌انگاش��ته‌می‌ش��ود.

)مهدی‌زاده،‌51-54‌:1387(
نمایش‌اس��لام‌آمریکایی،‌اس��لام‌رحمانی،‌اس��لام‌افراطی،‌تروریسم‌اس��لامی‌و‌یا‌اسلام‌ناب‌
محمدی،‌همگی‌بازنمایی‌های‌رس��انه‌ها‌از‌اس��لام‌اس��ت‌که‌هریك‌با‌توجه‌به‌ایدئولوژی‌و‌مبانی‌
فکری‌تولیدکننده،‌ساخته‌شده‌اند.‌بر‌اساس‌نظریة‌بازنمایی،‌در‌این‌مقاله‌سعی‌بر‌آن‌است‌تا‌دریابیم‌
که‌مجیدی‌چه‌تصویری‌را‌از‌رس��ول‌‌اکرم‌)صلی‌الله‌علیه‌وآله‌وسلم(‌در‌فیلمش‌بازنمایی‌کرده‌و‌آیا‌
این‌تصویر،‌ش��بیه‌به‌ش��خصیت‌واقعی‌ایشان‌است‌یا‌نه؟‌هرچند‌شخصیت‌حقیقی‌ایشان‌جز‌برای‌
خداوند‌و‌تا‌حدی‌از‌اولیا‌مکشوف‌نیست،‌اما‌هرکس‌می‌تواند‌بر‌اساس‌ظرفیت‌وجودی‌خویش،‌
به‌بخشی‌از‌حقیقت‌وجود‌ایشان‌پی‌ببرد.‌نکتة‌مهم‌این‌است‌که‌این‌بازنمایی‌ها،‌هرچند‌ناقص‌اما‌

در‌امتداد‌وجود‌حقیقی‌ایشان‌باشد‌و‌در‌تخالف‌با‌حقیقت‌نباشد.‌

2. نظام ارتباط انسانی
ارتباط،‌انتقال‌پیام‌به‌دیگری‌اس��اس‌ش��کل‌گیری‌جامعه‌است‌)ساروخانی،‌35‌:1391(.‌برای‌واژة‌
" ارتباط" معانی‌مختلفی‌از‌س��وی‌محققان‌ارائه‌ش��ده‌اس��ت.‌محس��نیان‌راد،‌ارتباط‌را‌فرایند‌انتقال‌
پیام‌می‌داند،‌مش��روط‌بر‌آنکه‌در‌گیرندة‌پیام،‌مشابهت‌معنی‌با‌معنی‌مورد‌نظر‌فرستنده،‌ایجاد‌شود‌
)محس��نیان‌راد،‌12‌:1392(.‌کلمه‌ارتباطات‌که‌در‌لاتین‌با‌Communication ش��ناخته‌می‌ش��ود‌از‌
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Communicare به‌معنای‌عمومی‌کردن‌یا‌در‌معرض‌عموم‌قرار‌دادن‌مشتق‌شده‌است.‌بدین‌معنی‌

که‌مفهومی‌که‌از‌درون‌‌فردی‌برخاس��ته‌اس��ت،‌به‌میان‌دیگران‌راه‌یافته‌و‌به‌آنها‌انتقال‌یافته‌است.‌
تعاریف‌جدیدتر،‌آن‌را‌انتقال‌مفاهیم‌یا‌انتقال‌معانی‌و‌نیز‌تبادل‌پیام‌می‌دانند‌)فرهنگی،‌6‌:1374(.‌
بارنلوند،‌ارتباطات‌را‌فراگرد‌ایجاد‌معنی‌می‌داند‌و‌برخی‌دیگر،‌ارتباطات‌را‌فراگرد‌تفهیم‌و‌تفاهم‌
و‌تسهیم‌معنی‌در‌نظر‌گرفته‌اند‌)همان:‌8(.‌در‌تعریفی‌موجز،‌لاندبرگ،‌شراگ‌و‌لارسن،‌ارتباط‌را‌
انتق��ال‌معانی‌یا‌پیام‌از‌طریق‌نمادهایی‌چند‌می‌دانند‌)س��اروخانی،‌34‌:1391(.‌در‌یك‌جمع‌بندی‌

می‌توان‌گفت،‌" معنی" و‌انتقال‌آن‌به‌مخاطب،‌اهمیت‌بسزایی‌در‌ارتباط‌دارد.‌
" نظام‌ارتباطی" هر‌انس��ان،‌از‌انواع‌ارتباطات‌او‌در‌س��طوح‌مختلف‌ارتباطی‌تشکیل‌شده‌است‌
که‌س��طح‌های‌مختلف‌ارتباط‌انس��ان‌با‌خدا،‌انسان‌با‌انسان،‌انسان‌با‌محیط،‌انسان‌با‌ماشین‌و‌...‌را‌
ش��امل‌می‌شود.‌در‌این‌مقاله،‌معمول‌ترین‌سطح‌از‌ارتباطات‌انسانی‌که‌همان‌ارتباط‌انسان‌با‌انسان‌

است،‌مورد‌ارزیابی‌قرار‌می‌گیرد.
‌محس��نیان‌راد،‌نظ��ام‌ارتباط��ی‌انس��ان‌با‌انس��ان‌را‌ب��ه‌چهار‌گون��ة‌ارتباط‌ب��ا‌خ���ود،‌ارتباط�ات‌
می�ان‌ف���ردي،‌ارتباط��ات‌گروه��ي‌و‌ارتباط��ات‌جمعي‌تقس��یم‌می‌کند‌که‌ه��ر‌یك‌از‌ای��ن‌چهار‌نوع‌
ارتب��اط،‌ب���ه‌دو‌نوع‌ارتباط��ات‌کلامي‌و‌غی��ر‌کلامي‌قاب��ل‌تقس��یم‌ان�د‌)محس��نیان‌راد،‌369‌:1380(.‌
فرهنگی‌نیز‌در‌کتاب‌ارتباطات‌انس��انی،‌نظام‌ارتباط‌انس��انی‌را‌به‌س��ه‌دس��ته‌اساس��ی‌تقس��یم‌می‌کند:‌
‌ارتب��اط‌ب��ا‌خ��ود‌)درون‌ف��ردی(‌)Intrapersonal Communication(،‌ارتب��اط‌با‌دیگ��ری‌)میان‌فردی(
‌.)Public Communication(‌)(،‌ارتباط‌عمومی‌یا‌جمعی‌)میان‌گروهیInterpersonal Communication(

در‌بخش‌نظام‌ارتباطی،‌بنابر‌تقسیم‌بندی‌فرهنگی،‌سه‌دسته‌از‌ارتباطات‌انسانی‌توضیح‌داده‌می‌شود.

الف. ارتباط درون فردی

ارتباط‌درون‌فردی،‌ارتباطی‌اس��ت‌که‌فرد‌با‌خویشتن‌خویش‌برقرار‌می‌کند.‌در‌این‌ارتباط،‌گیرنده‌
و‌فرس��تنده‌در‌یك‌شخص‌جمع‌است‌)رس��تگار،‌32‌:1388(.‌در‌ارتباط‌درون‌فردی،‌فرد،‌جریان‌
تفهیم‌و‌تفاهم‌را‌درون‌خود‌انجام‌می‌دهد.‌این‌ارتباط‌علاوه‌بر‌برنامه‌ریزی‌برای‌آینده،‌به‌عملکرد‌
عاطفی‌و‌ارزیابی‌خود‌و‌دیگران‌و‌روابط‌میان‌خود‌و‌دیگران‌توجه‌می‌کند.‌این‌ارتباط،‌مبنایی‌برای‌
ارتباطات‌بعدی‌اس��ت‌)فرهنگی،‌12‌:1374(.‌انسان‌در‌این‌تعمق‌های‌درونی‌به‌خودیابی‌می‌رسد‌
و‌ب��رای‌رفتارهای‌خ��ود‌برنامه‌ریزی‌می‌کند.‌همچنین‌در‌این‌رابط��ة‌ذهنی،‌فرد‌دغدغه‌های‌اصلی‌
خود‌را‌به‌پیش��خوان‌ذهن‌آورده‌و‌به‌آن‌ها‌می‌اندیش��د‌و‌همان‌طور‌که‌ذکر‌ش��د،‌این‌افکار‌مبنایی‌
برای‌ارتباط‌های‌دیگر‌انسان‌قرار‌می‌گیرد.‌امام‌علی‌)علیه‌السلام(‌می‌فرماید:‌»کسی‌چیزی‌را‌در‌دل‌
پنهان‌نکند‌جز‌آنکه‌در‌لغزش‌‌های‌زبان‌و‌رنگ‌رخسارش،‌آشکار‌خواهد‌گشت«‌)هاشمی‌خویی،‌
1400ق:‌42(.‌می‌توان‌گفت‌که‌این‌روایت،‌اشاره‌به‌تأثیر‌رابطة‌درون‌فردی،‌بر‌سایر‌اعمال‌و‌رفتار‌

انسان‌دارد.
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ب. ارتباط میان فردی

ارتب��اط‌میان‌فردی،‌ارتباطی‌اس��ت‌که‌فرد‌با‌دیگ��ری‌برقرار‌می‌کند.‌در‌این‌ارتباط،‌یك‌ش��خص‌
فرس��تنده‌و‌دیگری‌گیرنده‌اس��ت.‌تمام‌انواع‌و‌اقسام‌ارتباطات‌دونفره‌در‌این‌گروه‌جای‌می‌گیرند‌
)رستگار،‌32‌:1388(.‌این‌ارتباط‌فرایندی‌تعاملی‌است‌که‌در‌جریان‌آن،‌دو‌نفر‌پیام‌هایی‌را‌ارسال‌
و‌دریاف��ت‌می‌کنن��د‌)برکو‌و‌هم��کاران،‌158‌:1386(.‌ما‌در‌ارتباط‌میان‌فردی،‌بر‌اس��اس‌گفتار‌و‌
رفتار‌مخاطب‌خود،‌در‌مورد‌او‌قضاوت‌می‌کنیم‌و‌بر‌اس��اس‌این‌قضاوت‌]و‌البته‌مبتنی‌بر‌باورها‌
و‌ارزش‌های‌فرهنگی[‌با‌وی‌برخورد‌می‌کنیم.‌ش��ایان‌ذکر‌اس��ت‌که‌گ��وش‌ندادن‌و‌حرف‌نزدن،‌
ضرورتاً‌به‌معنای‌قطع‌فرایند‌ارتباط‌نیس��ت‌)هم��ان،‌160‌:1386(.‌بنابراین‌حتی‌نگاهی‌معنادار‌به‌

مخاطب،‌حاوی‌پیامی‌است‌که‌به‌او‌منتقل‌می‌شود.

ج. ارتباط عمومی

ارتباط‌عمومی،‌ارتباطی‌اس��ت‌که‌بر‌اساس‌آن،‌فرد‌با‌تعداد‌کثیری‌از‌انسان‌های‌دیگر‌رابطه‌برقرار‌
می‌کند.‌این‌ارتباط،‌فراگرد‌تفهیم‌و‌تفاهم‌و‌تس��هیم‌معنی‌با‌ش��مار‌کثیری‌از‌انسان‌های‌دیگر‌است.‌

)فرهنگی،‌35‌:1374(
در‌این‌مقاله‌س��عی‌می‌ش��ود‌در‌بخ��ش‌رمزگان‌ایدئولوژی��ك،‌نظام‌ارتباط‌انس��انی‌حضرت‌
رسول)صلی‌الله‌علیه‌وآله‌وسلم(‌‌در‌سه‌بخش‌ارتباط‌درون‌فردی،‌میان‌فردی‌و‌عمومی‌بررسی‌شود.

د.  ارتباط کلامی و غیرکلامی

تمام��ی‌انواع‌ارتباط‌درون‌ف��ردی،‌میان‌فردی‌و‌عمومی‌از‌دو‌جهت‌" کلامی"  و‌" غیرکلامی"  قابل‌
تفکیك‌هس��تند.‌در‌این‌مقاله‌سعی‌ش��ده‌به‌ابعاد‌ارتباط‌غیر‌کلامی‌رسول‌اکرم‌نیز‌در‌تعامل‌های‌او‌

با‌مردم‌توجه‌شود.
افراد‌بش��ر‌به‌طرق‌مختلف‌با‌یکدیگر‌ارتب��اط‌برقرار‌می‌کنند.‌البته‌یکی‌از‌مهم‌ترین‌روش‌های‌
برقراری‌ارتباط،‌زبان‌اس��ت‌)میلر،‌227‌:1368(.‌گفتار،‌نظامی‌خاص‌از‌ارتباط‌اس��ت،‌به‌خوبی‌با‌
انس��ان‌مطابق��ت‌دارد‌و‌بخش‌مهمی‌از‌توانای��ی‌خاص‌او‌را‌‌برای‌زبان‌تش��کیل‌می‌دهد‌)لیبرمن،‌
137‌:1368(.‌زبان‌این‌امکان‌را‌فراهم‌س��اخته‌که‌انس��ان‌ها‌دربارة‌چیزهایی‌فراتر‌از‌زمان‌و‌مکان‌با‌
یکدیگر‌گفت‌وگو‌کنند.‌آنها‌قادرند‌دربارة‌رویدادها،‌مکان‌ها‌و‌فرهنگ‌هایی‌صحبت‌کنند‌که‌هرگز‌

به‌صورت‌دست‌اول،‌آن‌را‌تجربه‌نکرده‌اند.‌)محسنیان‌راد،‌118‌:1392(‌
ارتباط‌غیرکلامی،‌فرایندی‌اس��ت‌که‌یك‌ش��خص،‌مفهومی‌را‌با‌استفاده‌از‌پیام‌‌های‌غیر‌کلامی‌
منتقل‌می‌کند‌)ریچموند،‌مك‌کروسی،‌82‌:1387(.‌این‌ارتباط‌از‌طریق‌کلیة‌محرک‌‌های‌بیرونی،‌غیر‌
کلمه‌های‌نوشتاری‌و‌گفتاری،‌صورت‌می‌گیرد‌که‌شامل‌حرکت‌ها،‌مشخصات‌ظاهری،‌مشخصات‌
صدا‌و‌نوع‌اس��تفاده‌از‌فضا‌و‌فاصله‌اس��ت.‌ارتباط‌غیرکلامی،‌اثر‌یك‌پیام‌را‌منتقل‌می‌کند‌)برکو‌و‌
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همکاران،‌152‌:1386(.‌حتی‌لباس‌پوشیدن‌و‌حالت‌ظاهری‌و‌جسمانی‌فرد‌پیام‌هایی‌را،‌در‌رابطه‌
ب��ا‌او‌به‌دیگر‌افراد‌انتقال‌می‌دهد‌)محس��نیان‌راد،‌140‌:1392(.‌در‌عین‌حال،‌باید‌گفت‌همان‌طور‌
که‌انسان‌‌ها‌بخشی‌از‌پیام‌‌های‌خود‌را‌بدون‌آنکه‌خود‌متوجه‌باشند،‌بر‌اساس‌عوامل‌و‌هیجان‌های‌
که‌درون‌آن‌‌ها‌شکل‌گرفته‌است،‌ناخواسته‌و‌ناخودآگاه‌به‌دیگران‌منتقل‌می‌کنند،‌بخش‌دیگری‌از‌
آن‌را‌ارادی‌و‌کاملًا‌مبتنی‌بر‌قصد‌و‌نیت‌به‌دیگران‌ارس��ال‌می‌دارند.‌ارتباطات‌غیر‌کلامی‌ارادی،‌
در‌واقع‌همان‌حرکت‌ها‌و‌جنبش‌هایی‌هستند‌که‌شخص‌کاملا‌آگا‌هانه‌و‌با‌قصد‌و‌نیت‌به‌دیگری‌

منتقل‌می‌‌کند.‌)فرهنگی،‌273‌:1374(

روش تحقیق 

1. نشانه شناسی 
در‌ای��ن‌مقاله‌برای‌واکاوی‌بازنمایی‌نظام‌ارتباط‌انس��انی‌حضرت‌‌رس��ول‌در‌فیلم‌محمدرس��ول‌الله‌از‌
نشانه‌شناس��ی‌استفاده‌می‌ش��ود.‌اگرچه‌توجه‌به‌نش��انه‌ها‌و‌ش��یوه‌هاي‌ارتباطي‌آن‌ها‌پیشینه‌اي‌دیرینه‌
‌دارد،‌ولی‌می‌توان‌گفت‌که‌تحلیل‌نشانه‌ش��ناختي‌نوین‌با‌کار‌زبان‌ش��ناس‌س‌‌وئیسی‌فردیناند‌دو‌سوسور
)Ferdinand de saussure(‌‌و‌فیلسوف‌آمریکایي،‌چارلز‌ساندرز‌پیرس‌)Charles sanders peirce(‌آغاز‌

می‌شود‌)آسابرگر،‌16‌:1379(.‌آنها‌مدعی‌شدند‌که‌مسئله‌معرفت،‌موکول‌به‌شناخت‌عناصر‌زبان‌است‌و‌
زبان‌هم‌چیزی‌جز‌منظومه‌ای‌سامان‌مند‌از‌نشانه‌ها‌نیست‌)ضمیران،‌8‌:1382(.‌مطالعة‌ژانرهای‌رسانه‌ای‌از‌
 Basic(دی�دگاه‌نشان��ه‌شناسی‌را‌رولان‌ب�ارت‌در‌ده�ة‌‌1950آغ�از‌ک�رد.‌ب�ارت‌نظری�ة‌اساسی‌ن�شان�ه‌‌
sign theory( را‌برای‌تحلیل‌همه‌انواع‌دیدگاه‌ها‌و‌گونه‌های‌رسانه‌ای‌به‌کار‌برد‌و‌نشان‌داد‌که‌چگونه‌این‌

نظریه‌می‌تواند‌معناهای‌ضمنی‌را‌در‌درون‌آن‌ها‌بسازد‌)دانسی،‌50‌:1388(.‌از‌منظر‌وی،‌نشانه‌شناسی‌علم‌
به‌نشانه‌هاست‌که‌در‌بردارندة‌مفهوم‌ایدئولوژی‌است.‌بر‌این‌اساس،‌واقعیت‌بدیهی‌نیست،‌بلکه‌از‌طریق‌

یك‌نظام‌معنایی‌خاص‌ساخته‌و‌برای‌انسان‌ها‌قابل‌درک‌می‌شود.‌)استریناتی،‌150‌:1388(
نشانه‌شناس��ی‌در‌ش��کل‌های‌فراوان‌با‌تولید‌معنا‌و‌بازنمایی‌ارتباط‌دارد.‌شاید‌واضح‌ترین‌این‌
ش��کل‌ها،‌"متون" و‌"رسانه‌ها" باش��ند‌)چندلر،‌25‌:1386-24(.‌نشانه‌شناس��ان‌معاصر،‌نشانه‌ها‌را‌
منزوی‌مطالعه‌نمی‌کنند؛‌بلکه‌به‌عنوان‌بخش��ی‌از‌" نظام‌های‌نش��انه‌ای" )مثل‌یك‌رسانه‌یا‌ژانر(‌به‌
بررس��ی‌آن‌ها‌می‌پردازند.‌آنها‌به‌دنبال‌پاسخ‌به‌این‌پرس��ش‌اند‌که‌معناها‌چگونه‌ساخته‌و‌واقعیت‌
چطور‌بازنمایی‌می‌ش��ود‌)همان،‌1386(.‌به‌این‌ترتیب‌در‌این‌گونه‌نشانه‌شناس��ی،‌به‌جای‌مطالعة‌
یك‌عامل‌زبانی/‌متنی‌در‌شرایطی‌ایستا،‌با‌چند‌عامل‌در‌شرایطی‌پویا‌و‌کاربردمدار‌روبه‌رو‌هستیم‌
)ساس��انی،‌78‌:1389(.‌بنابراین‌بازنمایی،‌تصویر‌کردن‌واقعیت‌بر‌اس��اس‌مبانی‌فکری‌تولیدکننده‌
اس��ت‌و‌نشانه‌شناسی‌کمك‌می‌کند‌تا‌با‌فهم‌نش��انه‌های‌موجود‌در‌پیام،‌چگونگی‌این‌بازنمایی‌در‌

پیام‌خاص‌تحلیل‌و‌فهم‌شود.
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نشانه‌شناسي،‌در‌شکل‌معاصر‌خود‌نمی‌تواند‌با‌یك‌روشِ‌از‌پیش‌معین‌به‌تحلیل‌معنا‌بپردازد،‌
زیرا‌دیگر‌یك‌رش��ته‌نیس��ت،‌به‌بیان‌دیگر،‌نشانه‌شناسي‌نه‌تنها‌حوزه‌ای‌بینا‌رشته‌ای‌است،‌بلکه‌به‌
یك‌ترارش��ته‌)transdiscipline(‌تبدیل‌ش��ده‌است‌)ساس��انی،‌77‌:1389(.‌در‌این‌مقاله‌از‌روش‌
تحلیل‌رمزگان‌جان‌فیس��ك،‌استفاده‌می‌شود‌که‌یکی‌از‌روش‌های‌تحلیل‌نشانه‌شناسانه‌است.‌این‌
روش،‌روش‌تحقیقي‌مناس��بی‌جهت‌تحلیل‌متون‌ارتباطي‌مانند‌فیلم‌هاي‌س��ینمایي‌است‌و‌تا‌حد‌
امکان‌روش��ی‌جامع‌و‌کامل‌برای‌این‌مقاله‌اس��ت،‌زیرا‌فیسك‌علاوه‌بر‌اینکه‌از‌رمزگان‌اجتماعی‌
و‌فنی‌اس��تفاده‌می‌کند،‌بر‌رمزگان‌ایدئولوژیك‌نیز‌تأکید‌دارد،‌بنابراین‌برای‌کش��ف‌معانی‌پنهان‌و‌

کلیدی‌فیلم،‌می‌تواند‌کمك‌شایانی‌کند.

2. روش تحلیل رمزگان جان فیسک
جان‌فیس��ك‌معتقد‌است،‌هدف‌از‌تحلیل‌نشانه‌ش��ناختی،‌معلوم‌کردن‌لایه‌های‌معانی‌رمزگذاری‌
شده‌ای‌است‌که‌در‌ساختار‌برنامه‌های‌تلویزیونی‌�‌‌حتی‌در‌قسمت‌های‌کوچك‌این‌برنامه‌ها‌�‌قرار‌
می‌گیرند‌)فیسك،‌130‌:1380(‌برای‌تحلیل‌نشانه‌شناختی‌طبق‌روش‌جان‌فیسك،‌لازم‌است‌ابتدا‌

با‌مفهوم‌رمز‌و‌در‌ادامه‌با‌سه‌لایه‌رمزگان‌موجود‌در‌فیلم‌ها‌آشنا‌شویم.
جان‌فیسك‌در‌کتاب‌خود‌می‌نویسد:‌

رمزها نظام هایی هس��تند که نشانه ها در آن س��ازمان یافته است. قواعدی بر این نظام ها حاکم است که همه 
اعض��ای جامع��ة به کاربرندة آن رمز بر س��رش توافق دارند. این یعنی مطالعه رمزه��ا مدام بر بعد اجتماعی 

ارتباطی تأکید می ورزد. )همان، 1386: 97( 

به‌اعتقاد‌او‌رمز‌نظامي‌است‌از‌نشانه‌هاي‌قانونمند‌که‌همة‌آحاد‌یك‌فرهنگ‌به‌قوانین‌و‌عرف‌هاي‌
آن‌پایبندند.‌این‌نظام،‌مفاهیمي‌را‌در‌فرهنگ‌به‌وجود‌می‌آورد‌و‌اشاعه‌می‌دهد‌که‌موجب‌حفظ‌آن‌
فرهنگ‌است.‌رمز،‌حلقه‌واسط‌بین‌پدیدآورنده،‌متن‌و‌مخاطب‌است‌و‌نیز‌حکم‌عامل‌پیوند‌دروني‌
متن‌را‌دارد.‌از‌راه‌همین‌پیوند‌دروني‌است‌که‌متون‌مختلف،‌در‌شبکه‌ای‌از‌معاني‌به‌وجودآورنده‌

دنیاي‌فرهنگي‌ما‌با‌یکدیگر‌پیوند‌می‌یابند.‌)همان،‌127‌:1380(
طبق‌دیدگاه‌فیس��ك،‌رمز‌ها‌س��ه‌س��طح‌دارند:‌واقعیت،‌بازنمایي،‌ایدئول��وژي‌)همان:‌128(.‌‌
به‌عبارت‌دیگر‌واقعه‌ای‌که‌قرار‌اس��ت‌به‌فیلم‌س��ینمایي‌تبدیل‌ش��ود،‌قبلًا‌ب��ا‌رمز‌هاي‌اجتماعي‌
رمزگذاري‌ش��ده‌‌اس��ت،‌یعني‌س��طح‌واقعیت.‌س��پس‌رمزهاي‌فن��ي،‌این‌رمزه��ای‌اجتماعی‌را‌
رمزگ��ذاری‌می‌کنن��د‌و‌رمزگان‌ایدئولوژیك،‌رمزه��ای‌فوق‌را‌در‌مقوله‌هاي‌انس��جام‌و‌مقبولیت‌
اجتماعي‌قرار‌می‌دهد.‌فیس��ك‌معتقد‌اس��ت،‌طبقه‌بندي‌این‌رمزها‌بر‌اساس‌مقوله‌هایي‌دلبخواه‌و‌
‌انعطاف‌پذیر‌صورت‌گرفته‌اس��ت‌)همان:‌28-127(.‌در‌جدول‌1،‌س��طوح‌رمزگان‌جان‌فیس��ك،

بیان‌شده‌است.
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جدول1. سطوح مختلف رمزگان جان فیسک

واقعیتسطح1
)رمزگان اجتماعی(

واقعه ای که قرار است از تلویزیون پخش شود، پیشاپیش با رمزهاي اجتماعي 
رمزگذاري شده  است، مثل: ظاهر، لباس، چهره پردازي، محیط، رفتار، گفتار، 

حرکت های سر و دست، صدا و غیره.

بازنماییسطح2
)رمزگان فنی(

رمزهاي اجتماعي را رمزهاي فني به کمک دستگاه هاي الکترونیکي رمزگذاري 
مي کنند. برخي از رمزهاي فني عبارت اند از : دوربین، نورپردازي، تدوین، موسیقي 
و صدابرداري که رمزهاي متعارفِ بازنمایي را انتقال می دهند و رمزهاي اخیر نیز 
بازنمایي عناصري دیگر را شکل می دهند، از قبیل: روایت، کشمکش، شخصیت، 

گفت وگو، زمان و مکان، انتخاب نقش آفرینان و غیره.

ایدئولوژیسطح3
)رمزگان ایدئولوژیک(

رمزهاي ایدئولوژیک، عناصر فوق را در مقوله هاي "انسجام" و "مقبولیت اجتماعي" 
قرار می دهند. برخي از رمزهاي ایدئولوژیک عبارت اند از: فردگرایي، پدرسالاري، 

نژاد، طبقة اجتماعي، مادي گرایي، سرمایه داري و غیره.

در‌روش‌تحلیل‌رمزگان‌جان‌فیسك‌از‌عناصري‌که‌در‌جدول‌‌2مشاهده‌می‌شود،‌استفاده‌شده‌است.

جدول2. عناصر تحلیل رمزگان جان فیسک

رمزگان فیلم

رمزگان اجتماعي

گفتار

محیط

لباس

رمزگان فني

نورپردازی

میزانسن

دوربین

زاویه دوربین

نمای دوربین

حرکت دوربین

صدا و موسیقی

دسته بندی مفاهیمرمزگان ایدئولوژیک

منبع: اسماعیلی، 1393: 150

تحلیل نظام ارتباط انسانی رسول خدا )ص( در فیلم

1. خلاصه فیلم
فیلم‌از‌دوران‌تحریم‌مسلمانان‌در‌شعب‌ابی‌طالب‌شروع‌می‌شود‌و‌سختی‌ها‌و‌پایداری‌های‌ایشان‌
را‌به‌تصویر‌می‌کش��د.‌سپس‌برگشتی‌به‌گذش��ته‌می‌زند‌و‌موضوع‌های‌تاریخی‌ماقبل‌ظهور‌اسلام‌
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از‌جمل��ه‌حمل��ة‌ابرهه‌به‌مکه‌را‌نمایش‌می‌دهد.‌فیلم‌به‌ط��ور‌خاص،‌به‌دوران‌کودکی‌و‌نوجوانی‌
رسول‌الله‌)ص(‌می‌پردازد‌و‌خاص‌بودگی‌ایشان‌را‌بازنمایی‌می‌کند.

2. رمزگان اجتماعی
فیلم،‌به‌خوبی‌از‌رمزگان‌اجتماعی‌زمان‌پیامبر‌اکرم‌)ص(‌استفاده‌کرده‌است‌و‌توانسته‌حال‌و‌هوای‌
آن‌زمان‌را‌به‌مخاطب‌منتقل‌کند.‌استفادة‌به‌جا‌از‌رمزگان‌اجتماعی،‌به‌واقع‌نمایی‌فیلم‌کمك‌می‌کند‌
و‌باعث‌باورپذیر‌ش��دن‌فیلم‌می‌ش��ود.‌برای‌مثال،‌پرده‌های‌آویخته‌به‌کعبه‌که‌مملو‌از‌اشعار‌مکّیان‌
است،‌نمای‌خوبی‌از‌واقعیت‌آن‌زمان‌را‌بازنمایی‌می‌کند.‌نوع‌پوشش،‌خانه‌های‌گلی،‌چهره‌پردازی‌
و‌آداب‌‌و‌رسوم‌تولد‌نوزاد‌در‌قبیله،‌همگی‌رمزگان‌اجتماعی‌آن‌زمان‌است‌که‌در‌فیلم‌استفاده‌شده.‌
با‌توجه‌به‌قداست‌و‌پاک‌ی‌رنگ‌سپید،‌استفاده‌از‌این‌رنگ‌برای‌رسول‌‌اکرم‌)ص(‌و‌مادر‌بزرگوارشان،‌باعث‌
شده‌تا‌این‌قداست‌در‌ذهن‌مخاطب‌به‌این‌دو‌شخصیت‌نیز‌منتقل‌شود.‌کارگردان‌با‌استفاده‌از‌این‌رمزگان‌اجتماعی،‌
سعی‌دارد‌شخصیت‌خاص‌و‌منحصربه‌فردی‌از‌رسول‌‌‌اکرم‌)ص(‌بازنمایی‌کند.‌رسول‌اکرم‌می‌فرماید:‌»هیچ‌رنگی‌
در‌لباس‌هایتان‌بهتر‌از‌س��پید‌نیس��ت«‌)حرعاملی،‌‌1409ق‌:‌‌356(.‌سپیدی‌در‌بسیاری‌از‌اشیا‌به‌نحو‌صفابخشی‌
زیبایی‌را‌تعالی‌می‌بخشد‌)مختاری،‌369‌:1369(،‌بنابراین‌پوشاک‌سپید،‌مانند‌نور‌و‌روشنایی،‌اثر‌محرک‌عمومی‌در‌
انسان‌داشته‌و‌از‌عوامل‌مؤثر‌نشاط‌است‌)صبوراردوبادی،‌89‌:1368-88(.‌استفاده‌از‌این‌رنگ‌در‌پوشش،‌بخشی‌

از‌ارتباط‌غیر‌کلامی‌رسول‌‌‌اکرم‌است،‌که‌آرامش،‌روشنایی‌و‌سادگی‌را‌به‌اطرافیان‌منتقل‌می‌کند.

3. رمزگان فنی
3. 1. میزانسن

فیلم‌از‌پس‌زمینه‌هایی‌اس��تفاده‌کرده‌که‌زیبایی‌بصری‌بالایی‌دارند.‌استفاده‌از‌تکنیك‌همنشینی،‌کمك‌
می‌کند‌مخاطب،‌شخصیت‌رسول‌‌‌اکرم‌)ص(‌را‌همانند‌این‌صحنه‌ها،‌زیبا‌بیابد.‌یکی‌از‌صحنه‌های‌بسیار‌
زیبا،‌صحنة‌ورود‌رسول‌‌‌اکرم‌)ص(‌به‌غار‌حراست.‌قاصدکی‌به‌لباس‌ایشان‌چنگ‌می‌اندازد‌و‌فضا‌پر‌از‌
قاصدک‌های‌نورانی‌می‌شود.‌موسیقی،‌به‌خوبی‌صحنه‌را‌همراهی‌می‌کند‌و‌فضایی‌تقدس‌گونه‌و‌ملکوتی‌
به‌مخاطب‌القا‌می‌شود‌که‌نشانه‌و‌ارتباط‌حضرت‌رسول‌با‌خداوند،‌عالم‌ملکوت‌و‌عالم‌ملك‌است.‌

16 
 

 رمزگان فنی. 3

 میزانسن .3-1

کند کمک می ،هایی استفاده کرده که زیبایی بصری بالایی دارند. استفاده از تکنیک همنشینیزمینهفیلم از پس

ورود  ةهای بسیار زیبا، صحنها، زیبا بیابد. یکی از صحنهرا همانند این صحنه)ص(  اکرمرسولشخصیت  ،مخاطب

های نورانی اندازد و فضا پر از قاصدکبه غار حراست. قاصدکی به لباس ایشان چنگ می)ص(  اکرمرسول

که  شود به مخاطب القا می گونه و ملکوتیکند و فضایی تقدسخوبی صحنه را همراهی میبه ،شود. موسیقیمی

  .ارتباط حضرت رسول با خداوند، عالم ملکوت و عالم ملک استه و نشان

 
 

 استعاره و نمادپردازی. 3.2

 بینیم حضرت آمنه و رسولای میها استفاده کرده است. در صحنهبرای تبادر معنی از استعاره ،فیلم با ظرافت

گیری های محمدی است و اهل منزل مشغول گلابپر از گل ،شوند. منزل خویشان آمنهوارد یثرب می)ص( اکرم 
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3. 2. استعاره و نمادپردازی

فیلم‌با‌ظرافت،‌برای‌تبادر‌معنی‌از‌اس��تعاره‌ها‌اس��تفاده‌کرده‌اس��ت.‌در‌صحنه‌ای‌می‌بینیم‌حضرت‌
آمنه‌و‌رس��ول‌‌اکرم‌)ص(‌وارد‌یثرب‌می‌ش��وند.‌منزل‌خویشان‌آمنه،‌پر‌از‌گل‌های‌محمدی‌است‌و‌
اهل‌منزل‌مشغول‌گلاب‌گیری‌هستند.‌فیلم‌از‌استعارة‌" گل‌محمدی" که‌نمادی‌از‌رسول‌الله‌)ص(‌
اس��ت‌اس��تفاده‌کرده‌و‌با‌به‌کارگیری‌تکنیك‌" همنش��ینی" باعث‌تبادر‌معنی‌لطافت‌و‌زیبایی‌برای‌

حضرت‌رسول‌)ص(‌شده‌است.

17 
 

" است استفاده کرده و با به کارگیری تکنیک )ص( الله که نمادی از رسول "محمدیگل "  ةهستند. فیلم از استعار

 شده است.)ص( رسول باعث تبادر معنی لطافت و زیبایی برای حضرت "همنشینی

 

 
 

مختص ایران نیست و برای مخاطب  ،است. فیلم "مقام ابراهیم" دیگری که فیلم از آن استفاده کرده  ةاستعار

با آیین )ص( تصویری در صدد بیان یکسو بودن رسالت پیامبر اکرمة لذا با استفاده از این نشان ،دهجهانی ساخته ش

حضرت ابراهیم از پیامبران بسیار بزرگی است که نزد اهل یهود و  ،دانیمطور که میحضرت ابراهیم است. همان

معرفی )ص(  رسولت ابراهیم را در حضرت. فیلم با استفاده از این نشانه، امتداد حضرداردمسیحیت احترام زیادی 

 کند.می

 

 

استعارة‌دیگری‌که‌فیلم‌از‌آن‌استفاده‌کرده‌" مقام‌ابراهیم" است.‌فیلم،‌مختص‌ایران‌نیست‌و‌برای‌
مخاطب‌جهانی‌ساخته‌شده،‌لذا‌با‌استفاده‌از‌این‌نشانة‌‌تصویری‌در‌صدد‌بیان‌یکسو‌بودن‌رسالت‌
پیامبر‌اکرم‌)ص(‌با‌آیین‌حضرت‌ابراهیم‌اس��ت.‌همان‌طور‌که‌می‌دانیم،‌حضرت‌ابراهیم‌از‌پیامبران‌
بس��یار‌بزرگی‌است‌که‌نزد‌اهل‌یهود‌و‌مس��یحیت‌احترام‌زیادی‌دارد.‌فیلم‌با‌استفاده‌از‌این‌نشانه،‌

امتداد‌حضرت‌ابراهیم‌را‌در‌حضرت‌‌رسول‌)ص(‌معرفی‌می‌کند.

17 
 

" است استفاده کرده و با به کارگیری تکنیک )ص( الله که نمادی از رسول "محمدیگل "  ةهستند. فیلم از استعار

 شده است.)ص( رسول باعث تبادر معنی لطافت و زیبایی برای حضرت "همنشینی

 

 
 

مختص ایران نیست و برای مخاطب  ،است. فیلم "مقام ابراهیم" دیگری که فیلم از آن استفاده کرده  ةاستعار

با آیین )ص( تصویری در صدد بیان یکسو بودن رسالت پیامبر اکرمة لذا با استفاده از این نشان ،دهجهانی ساخته ش

حضرت ابراهیم از پیامبران بسیار بزرگی است که نزد اهل یهود و  ،دانیمطور که میحضرت ابراهیم است. همان

معرفی )ص(  رسولت ابراهیم را در حضرت. فیلم با استفاده از این نشانه، امتداد حضرداردمسیحیت احترام زیادی 

 کند.می

 

 

استعارة‌مهم‌دیگر‌که‌فرهنگ‌حسینی‌و‌کربلا‌را‌به‌رسول‌‌اکرم‌)ص(‌پیوند‌می‌زند،‌استعارة‌آب‌
است.‌در‌چهار‌صحنه‌می‌بینیم،‌رسول‌‌اکرم‌)ص(‌در‌نقش‌سقا‌به‌تشنگان‌آب‌می‌دهد‌و‌این‌چنین،‌
ارتباطی‌مش��فقانه‌و‌مددکارانه‌با‌مردم‌برقرار‌می‌سازد.‌استفادة‌پرتکرار‌این‌استعاره،‌آن‌هم‌از‌سوی‌
کارگردانی‌که‌کوچك‌ترین‌نشانه‌های‌فیلم‌خود‌را‌برای‌القای‌معنی‌به‌کار‌می‌گیرد،‌نشان‌دهندة‌این‌
است‌که‌مجیدی‌قصد‌دارد‌نکته‌ای‌را‌به‌مخاطب‌خود‌القا‌کند:‌سیراب‌شدن‌امت‌توسط‌رسول‌الله‌

)ص(‌و‌سپس‌بیعت‌شکستن‌و‌دریغ‌آب‌از‌فرزند‌رسول‌الله‌)ص(.
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3. 3. نورپردازی

رمز‌فنی‌دیگری‌که‌در‌فیلم،‌برای‌بازنمایی‌تقدس‌حضرت‌رس��ول‌)ص(‌اس��تفاده‌ش��ده‌اس��ت،‌
نورپردازی‌اس��ت.‌فیلم‌با‌به‌کارگیری‌سنجیدة‌نور،‌تقدس‌و‌پاکی‌ایشان‌را‌به‌تصویر‌کشیده‌است.‌
البته‌باید‌گفت‌نورپردازی‌در‌این‌فیلم‌به‌س��یاق‌گذش��ته‌نیست‌‌که‌هاله‌ای‌نور،‌صورت‌معصومین‌
را‌می‌پوشاند‌و‌گامی‌به‌جلو‌برداشته‌شده‌است.‌فیلم‌توانسته‌با‌به‌کارگیری‌ترفندهای‌گوناگون‌از‌
نمایش‌صورت‌حضرت‌خودداری‌کرده‌و‌به‌نمایش‌صحنه‌هایی‌از‌پش��ت‌س��ر‌و‌یا‌بخشی‌از‌بدن‌

مبارک‌ایشان‌اکتفا‌کند.‌

18 
 

 

آب است. در چهار  ةزند، استعارپیوند می)ص(  اکرمرسولمهم دیگر که فرهنگ حسینی و کربلا را به  ةاستعار

چنین، ارتباطی مشفقانه و مددکارانه  دهد و ایندر نقش سقا به تشنگان آب می)ص( اکرم  بینیم، رسولصحنه می

های فیلم ترین نشانهآن هم از سوی کارگردانی که کوچک ،پرتکرار این استعاره ةسازد. استفادرقرار میبا مردم ب

ای را به مخاطب خود این است که مجیدی قصد دارد نکته ةدهندنشان ،گیردخود را برای القای معنی به کار می

 .)ص(الله دریغ آب از فرزند رسول و سپس بیعت شکستن و)ص( الله سیراب شدن امت توسط رسول :القا کند

 

 نورپردازی. 3.3

استفاده شده است، نورپردازی است. فیلم )ص( رسول برای بازنمایی تقدس حضرت ،رمز فنی دیگری که در فیلم

نور، تقدس و پاکی ایشان را به تصویر کشیده است. البته باید گفت نورپردازی در این  ةبا به کارگیری سنجید

پوشاند و گامی به جلو برداشته شده است. ای نور، صورت معصومین را میکه هاله نیست  گذشته فیلم به سیاق

نمایش و به رده رفندهای گوناگون از نمایش صورت حضرت خودداری کتفیلم توانسته با به کارگیری 

 هایی از پشت سر و یا بخشی از بدن مبارک ایشان اکتفا کند. صحنه
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 دوربین. 3.4

 دوربینالف. نمای 

سوژه تنها  های بسیاری در فیلم، با نمای دور و نمای بسیار دور گرفته شده است. در نمای بسیار دور،صحنه

از طرفی محیط بخش اعظم نما  ،کند و پیکر انسان به سختی قابل رؤیت استبخش کوچکی از نما را اشغال می

شود. به همین علت، چنین است که دیده مییز مهمیگیرد و بدین جهت محیط به خودی خود چرا در بر می

آن  ةکند که در حال مشاهدنمایی اغلب به نمای معر ف نیز معروف است، زیرا صحنه یا مکانی را معرفی می

کند، (. نماهای دورتر، موقعیت صحنه را آشکار و حالت آن را تثبیت می72: 1380کاودری،  و )سلبی هستیم

سازند تا رویداد وسیع صحنه را تعقیب کند )میلرسون، دهند و بیننده را قادر میروابط متقابل را نشان می

کند ی میمحیط و فضای صحنه را معرف ،روددر شروع یک صحنه به کار میبیشتر که  ،(. نمای دور59: 1385

 (همان. )موضوع تعقیب شود هایحرکت ةکند تا شکل و انگیزو کمک می

4. 3. دوربین

الف. نمای دوربین:‌صحنه‌های‌بسیاری‌در‌فیلم،‌با‌نمای‌دور‌و‌نمای‌بسیار‌دور‌گرفته‌شده‌است.‌در‌
نمای‌بسیار‌دور،‌سوژه‌تنها‌بخش‌کوچکي‌از‌نما‌را‌اشغال‌می‌کند‌و‌پیکر‌انسان‌به‌سختي‌قابل‌رؤیت‌
اس��ت،‌از‌طرفي‌محیط‌بخ��ش‌اعظم‌نما‌را‌در‌بر‌می‌گیرد‌و‌بدین‌جه��ت‌محیط‌به‌خودي‌خود‌چیز‌
مهمی‌است‌که‌دیده‌می‌شود.‌به‌همین‌علت،‌چنین‌نمایي‌اغلب‌به‌نماي‌معرّف‌نیز‌معروف‌است،‌زی�را‌
صحنه‌یا‌مکاني‌را‌معرفي‌می‌کند‌که‌در‌حال‌مشاهدة‌آن‌هستیم‌)سلبی‌و‌کاودری،‌72‌:1380(.‌نماهای‌
دورتر،‌موقعیت‌صحنه‌را‌آشکار‌و‌حالت‌آن‌را‌تثبیت‌می‌کند،‌روابط‌متقابل‌را‌نشان‌می‌دهند‌و‌بیننده‌
را‌قادر‌می‌سازند‌تا‌رویداد‌وسیع‌صحن�ه‌را‌تعقیب‌کند‌)میلرسون،‌59‌:1385(.‌نمای‌دور،‌که‌بیشتر‌
در‌شروع‌یك‌صحنه‌به‌کار‌می‌رود،‌محیط‌و‌فضای‌صحنه‌را‌معرفی‌می‌کند‌و‌کمك‌می‌کند‌تا‌شکل‌

و‌انگیزة‌حرکت‌های‌موضوع‌تعقیب‌شود.‌)همان(
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نمای‌دوربین‌در‌این‌فیلم،‌به‌گونه‌ای‌به‌کار‌گرفته‌ش��ده‌که‌عظمت‌رس��ول‌‌اکرم‌)ص(‌و‌مادر‌
بزرگوارش��ان‌را‌به‌ذهن‌مخاطب‌متبادر‌کند.‌در‌بس��یاری‌از‌صحنه‌ها،‌نمای‌دوربین،‌نمای‌دور‌و‌یا‌
بسیار‌دور‌است.‌استفاده‌از‌چنین‌نماهایی،‌علاوه‌بر‌اینکه‌عظمت‌و‌گستردگی‌محیط‌را‌به‌شخصیت‌
رسول‌‌اکرم‌)ص(‌منتقل‌می‌کند،‌حاوی‌زیبایی‌بصری‌است‌که‌باعث‌می‌شود‌حس‌خوشایندی‌در‌

مورد‌رسول‌‌اکرم‌)ص(‌به‌مخاطب‌منتقل‌شود.
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را به  و مادر بزرگوارشان)ص( اکرم  ای به کار گرفته شده که عظمت رسولگونهبه ،نمای دوربین در این فیلم

استفاده از چنین  نمای دوربین، نمای دور و یا بسیار دور است. ،هامخاطب متبادر کند. در بسیاری از صحنهذهن 

کند، حاوی زیبایی منتقل می)ص( اکرم  علاوه بر اینکه عظمت و گستردگی محیط را به شخصیت رسول ،نماهایی

 به مخاطب منتقل شود.)ص( اکرم  شود حس خوشایندی در مورد رسولبصری است که باعث می

 
 

 دوربینب. حرکت 

راحتی معانی عمیق قلبی را منتقل کند. یکی از این معانی، بتواند بهکه  ،ای از دوربین استفاده کردهگونه به ،فیلم

ای که ایشان در تب از دست در صحنه ،است. برای مثال( ص)رسول  خداوند از حضرت ةمحبت و مراقبت ویژ

فا در خواباند و به امید شاند، عبدالمطلب ایشان را در داخل کعبه میسختی بیمار شدهسوزند و بهدادن مادر، می

را )ص(  اکرمرسولبا استفاده از نوع حرکت دوربین، نگاه مراقبتی خداوند نسبت به  ،ماند. کارگردانآن جا می

ب. حرکت دوربین:‌فیلم،‌به‌‌گونه‌ای‌از‌دوربین‌استفاده‌کرده،‌که‌بتواند‌به‌راحتی‌معانی‌عمیق‌قلبی‌
را‌منتقل‌کند.‌یکی‌از‌این‌معانی،‌محبت‌و‌مراقبت‌ویژة‌خداوند‌از‌حضرت‌‌رس��ول‌)ص(‌اس��ت.‌
برای‌مثال،‌در‌صحنه‌ای‌که‌ایش��ان‌در‌تب‌از‌دس��ت‌دادن‌مادر،‌می‌سوزند‌و‌به‌سختی‌بیمار‌شده‌اند،‌
عبدالمطلب‌ایشان‌را‌در‌داخل‌کعبه‌می‌خواباند‌و‌به‌امید‌شفا‌در‌آن‌جا‌می‌ماند.‌کارگردان،‌با‌استفاده‌
از‌نوع‌حرکت‌دوربین،‌نگاه‌مراقبتی‌خداوند‌نسبت‌به‌رسول‌اکرم‌)ص(‌را‌بازنمایی‌می‌کند.‌دوربین‌
از‌س��مت‌بالا،‌با‌تراولینگی‌نرم‌به‌س��مت‌پایین‌می‌آید،‌داخل‌کعبه‌می‌ش��ود‌و‌در‌حالی‌که‌صدایی‌
رازآلود‌و‌مبهم‌می‌گوید:‌" محمد!‌محمد!" رسول‌اکرم‌)ص(‌از‌بستر‌برمی‌خیزد‌و‌شفا‌می‌یابد؛‌گویی‌

نیرویی‌از‌عالم‌بالا‌به‌مدد‌رسول‌‌اکرم‌)ص(‌آمده‌است.
این‌نوع‌استفاده‌از‌دوربین،‌در‌صحنة‌دیگری‌نیز‌به‌کار‌رفته‌است.‌در‌صحنه‌ای‌که‌مادر‌رسول‌
‌اکرم‌)ص(‌رحلت‌می‌کند،‌می‌بینیم‌دست‌ایشان‌را‌در‌دستان‌خود‌گرفته‌است،‌سپس‌دستان‌خود‌را‌
کنار‌می‌کشد‌و‌دوربین‌به‌آهستگی‌بالا‌می‌رود‌و‌رسول‌‌اکرم‌)ص(‌را‌می‌بینیم‌که‌تنها‌نشسته‌است.‌
حرکت‌دوربین‌به‌سمت‌بالا،‌به‌زیبایی‌توانسته‌عروج‌روح‌ملکوتی‌حضرت‌آمنه‌را‌بازنمایی‌کند.
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که شود و در حالیداخل کعبه می ،آیدبا تراولینگی نرم به سمت پایین می ،کند. دوربین از سمت بالابازنمایی می

گویی  ؛یابدخیزد و شفا میاز بستر برمی)ص(  اکرمرسول "محمد! محمد!"گوید: صدایی رازآلود و مبهم می

 آمده است.( )صاکرم  نیرویی از عالم بالا به مدد رسول

)ص(  اکرمرسولای که مادر دیگری نیز به کار رفته است. در صحنه ةدر صحن ،ین نوع استفاده از دوربینا

کشد و دوربین سپس دستان خود را کنار می ،بینیم دست ایشان را در دستان خود گرفته استمی ،کندرحلت می

زیبایی بینیم که تنها نشسته است. حرکت دوربین به سمت بالا، بهرا می)ص( اکرم رود و رسولآهستگی بالا میبه

 توانسته عروج روح ملکوتی حضرت آمنه را بازنمایی کند.

 

 
 

 کند.با هستی و نیز عالم ملکوت، بازنمایی میرا )ص( اکرم  کارگیری دوربین، ارتباط حضرت رسولهاین نوع ب
این‌نوع‌به‌کارگیری‌دوربین،‌ارتباط‌حضرت‌رسول‌‌اکرم‌)ص(‌را‌با‌هستی‌و‌نیز‌عالم‌ملکوت،‌

بازنمایی‌می‌کند.
ج. زاویه دوربین:‌انتخاب‌زاویة‌دوربین‌بسیار‌مهم‌است،‌زیرا‌در‌پاسخ‌ما‌به‌موضوع‌تأثیر‌دارد‌
)سلبی‌و‌کاودری،‌33‌:1380(.‌زاویه‌ای‌که‌از‌آن‌یك‌کُنش،‌یك‌واقعه،‌یا‌یك‌شخصیت‌فیلمبرداری‌
می‌شود،‌به‌میزان‌بسیار‌زیادی‌به‌اقتضای‌هدف‌هنرمندانه‌کارگردان،‌دگرگونی‌می‌یابد.‌)کیسبی‌یر،‌

)25‌:1383
فردی‌که‌از‌زاویه‌سربالا‌تصویربرداری‌می‌شود،‌ممکن‌است‌پرصلابت،‌تهدیدکننده‌و‌قدرتمند‌جلوه‌
کند‌و‌عادی‌ترین‌حرکت‌وی،‌مثلًا‌نگاه‌یا‌دراز‌کردن‌دست،‌مهم‌به‌نظر‌برسد‌)میلرسون،‌143‌:1387(.‌
در‌این‌نما،‌دوربین‌از‌پایین‌به‌سوژه‌می‌نگرد‌و‌سوژه‌بر‌فراز‌بیننده،‌حضوري‌تؤام‌با‌هیبت‌دارد‌و‌بدین‌
معناس��ت‌که‌سوژه،‌با‌اهمیت،‌قدرتمند‌و‌مسلط‌است‌)کیسبی‌یر،‌77‌:1383(.‌در‌این‌فیلم‌نیز،‌از‌زاویه‌
دوربین‌استفادة‌ماهرانه‌ای‌شده‌است.‌به‌کارگیری‌زاویة‌سربالا،‌در‌مورد‌رسول‌‌اکرم‌)ص(‌به‌القای‌حس‌

عظمت‌و‌برتری‌ایشان‌در‌ارتباط‌با‌سایر‌مخلوقات‌کمك‌کرده‌است.

23 
 

 
 صدا و موسیقی. 5. 3

ها به کار رود؛ این امکان را دارد در حکم تمهیدی برای انتقال میان نما وآفریند حالت، فضا و لحن می ،موسیقی

شوند ای منتقل میها به زمان و مکان تازهه صحنهکند کاش وقتی است که موسیقی در حالی ادامه پیدا مینمونه

ایی در یموسیقشناسی غیرهای نشانهآنجا که از هیچ طریقی و به یاری هیچیک از نظام(. 72: 1383یر، )کیسبی

ایی یهای موسیقاین اعتبار، نظام نشانه سپاریم. بهای را بیان کنیم، کار را به موسیقی میتوانیم نکتهنمی ،متن فیلم

 (113-112: 1388)احمدی،  .ای وسیله ناگزیر و نهایی در روش بیان استفیلم، گونه

داند چگونه کند. مجیدی خوب میای در فیلم نقش ایفا میگونه صدا و موسیقی در فیلم، زنده است و به

رنگ خدا، این کار  اش از جمله فیلم مهمهای قبلیطور که در فیلمها کند. همانموسیقی را وارد دنیای شخصیت

 کند.سهولت به مخاطب منتقل میبه ،های اوست که معانی انتزاعی رابخشی زنده از فیلم ،را کرده است. موسیقی

کند. در را برای مخاطب بازنمایی می)ص( اکرم  در این فیلم نیز موسیقی و صدا، دنیای متفاوت رسول 

های یثرب است، وقتی دوربین روی ایشان زوم ن بر پشت بامها مشغول دویدهایی که ایشان با سایر بچهصحنه
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3. 5. صدا و موسیقی

موس��یقي،‌حالت،‌فضا‌و‌لحن‌می‌آفریند‌و‌این‌امکان‌را‌دارد‌در‌حکم‌تمهیدي‌براي‌انتقال‌میان‌
نما‌ها‌به‌کار‌رود؛‌نمونه‌اش‌وقتي‌اس��ت‌که‌موس��یقي‌در‌حالي‌ادامه‌پیدا‌می‌کند‌که‌صحنه‌ها‌به‌زمان‌
و‌مکان‌تازه‌ای‌منتقل‌می‌شوند‌)کیسبی‌یر،‌72‌:1383(.‌آنجا‌که‌از‌هیچ‌طریقی‌و‌به‌یاری‌هیچ‌یك‌از‌
نظام‌های‌نشانه‌شناسی‌غیر‌‌موسیقایی‌در‌متن‌فیلم،‌نمی‌توانیم‌نکته‌ای‌را‌بیان‌کنیم،‌کار‌را‌به‌موسیقی‌
می‌س��پاریم.‌به‌‌این‌اعتبار،‌نظام‌نشانه‌های‌موس��یقایی‌فیلم،‌گونه‌ای‌وسیله‌ناگزیر‌و‌نهایی‌در‌روش‌

بیان‌است.‌)احمدی،‌‌13‌:1388�‌112(‌
صدا‌و‌موسیقی‌در‌فیلم،‌زنده‌است‌و‌به‌‌گونه‌ای‌در‌فیلم‌نقش‌ایفا‌می‌کند.‌مجیدی‌خوب‌می‌داند‌
چگونه‌موس��یقی‌را‌وارد‌دنیای‌ش��خصیت‌ها‌کند.‌همان‌طور‌که‌در‌فیلم‌های‌قبلی‌اش‌از‌جمله‌فیلم‌
مهم‌رنگ‌خدا،‌این‌کار‌را‌کرده‌اس��ت.‌موس��یقی،‌بخشی‌زنده‌از‌فیلم‌های‌اوست‌که‌معانی‌انتزاعی‌

را،‌به‌سهولت‌به‌مخاطب‌منتقل‌می‌کند.
‌در‌این‌فیلم‌نیز‌موس��یقی‌و‌صدا،‌دنیای‌متفاوت‌رس��ول‌‌اکرم‌)ص(‌را‌برای‌مخاطب‌بازنمایی‌
می‌کند.‌در‌صحنه‌هایی‌که‌ایش��ان‌با‌سایر‌بچه‌ها‌مشغول‌دویدن‌بر‌پشت‌بام‌های‌یثرب‌است،‌وقتی‌
دوربین‌روی‌ایش��ان‌زوم‌می‌شود‌و‌مخاطب‌فقط،‌ایشان‌را‌در‌کادر‌دوربین‌در‌حال‌بازی‌و‌دویدن‌
می‌بیند،‌" صدا" متفاوت‌می‌ش��ود،‌صداهای‌اطراف‌کم‌و‌صداهایی‌موهوم‌ش��نیده‌می‌شود؛‌گویی‌
پیامبر‌اکرم‌)ص(‌درون‌خود‌دنیایی‌دارد‌که‌فقط‌با‌گوش‌و‌چش��م‌خود‌می‌تواند‌ببیند‌و‌بش��نود.‌در‌
صحنه‌ای‌دیگر،‌وقتی‌ایش��ان‌از‌جلوی‌کعبه‌رد‌می‌ش��وند،‌تمام‌کعبه‌را‌به‌شکل‌سنگ‌هایی‌نورانی‌
می‌بیند‌که‌ایش��ان‌را‌صدا‌می‌زنند؛‌صدایی‌که‌فقط‌خود‌می‌ش��نود.‌فیلم،‌به‌موقع‌از‌صداهای‌اطراف‌
می‌کاه��د‌و‌صداه��ای‌معناگرا‌و‌رمزآل��ود‌را‌به‌کار‌می‌برد.‌بنابراین‌فیلم‌با‌کمك‌موس��یقی‌و‌صدا،‌
توانس��ته‌تا‌حدی‌دنیای‌درون‌فردی‌حضرت‌رسول‌را‌به‌نمایش‌بکشد.‌همچنین‌موسیقی‌که‌زمان‌
نمایش‌رس��ول‌‌اکرم‌)ص(‌به‌کار‌می‌رود،‌موس��یقی‌عرفانی‌و‌آرام‌اس��ت‌که‌بعُد‌ملکوتی‌ایشان‌را‌

گوشزد‌می‌کند.
نکتة‌دیگر‌در‌موس��یقی،‌استفاده‌از‌اصوات،‌ترانه‌ها‌و‌س��رودهای‌آن‌جامعه‌است.‌این‌استفادة‌

به‌جا،‌رمزی‌اجتماعی‌است‌که‌به‌انتقال‌حال‌و‌هوای‌آن‌روزگار‌به‌مخاطب‌کمك‌می‌کند.

4. رمزگان ایدئولوژیک نظام ارتباط انسانی حضرت رسول )ص(
4. 1. مقاومت در برابر ترور و تحریم

یکی‌از‌مس��ائلی‌که‌در‌فیلم‌به‌آن‌اش��اره‌شده‌اس��ت،‌رابطة‌ترور‌و‌تحریم‌با‌ایستادگی‌است.‌کفار‌ابتدا‌با‌
ترور‌و‌خش��ونت،‌مس��لمانان‌را‌مورد‌آزار‌قرار‌دادند‌و‌قصد‌جان‌حضرت‌‌رس��ول‌)ص(‌را‌داشتند.‌پس‌
از‌ایس��تادگی‌مسلمانان،‌از‌تحریم‌اقتصادی‌اس��تفاده‌کردند‌و‌دوباره‌با‌مقاومت‌مسلمانان‌روبه‌رو‌شدند.‌
درنهایت،‌مقاومت،‌کفار‌را‌شکس��ت‌داد‌و‌آنها‌را‌مجبور‌به‌صلح‌با‌مس��لمانان‌کرد.‌فیلم،‌با‌نمایش‌تقابل‌



120

/ 2
رة 

شما
 / 

کم
ی وی

 س
ال

 س
/

)1
05

-1
28

(

... 
لله

ی ا
صل

دا 
ل خ

سو
ی ر

اط
رتب

م ا
ظا

ی ن
مای

ازن
ی ب

رس
بر

ان
دی

مه
ه 

یظ
حف

دو‌گفتمان‌"  ایمان" و‌" کفر"،‌سعی‌دارد‌مقاومت‌را،‌به‌عنوان‌رمزگان‌اصلی‌نظام‌ارتباط‌انسانی‌حضرت‌‌
رسول‌)ص(‌در‌این‌صف‌آرایی‌بازنمایی‌کند:‌ابتدا‌تبلیغ‌و‌اقناع؛‌‌اگر‌دشمن‌نپذیرفت،‌ایستادگی‌و‌پایمردی‌
تا‌پای‌جان.‌فیلم‌نشان‌می‌دهد،‌مسلمانان‌در‌شعب‌‌ابی‌طالب،‌در‌محاصرة‌اقتصادی‌و‌غذایی،‌زندگی‌بسیار‌
سختی‌را‌می‌گذرانند،‌اما‌همچنان‌به‌امید‌نصر‌الهی‌صبر‌می‌کنند.‌فیلم‌با‌اشاره‌هایی‌به‌کلیدواژه‌های‌خاص‌
مثل‌" تحریم"،‌روش‌دشمنی‌کفار‌را‌به‌کل‌تاریخ‌تعمیم‌می‌دهد‌و‌با‌نمایش‌نوع‌برخورد‌رسول‌اکرم‌)ص(‌
با‌کفار،‌شیوة‌برخورد‌صحیح‌با‌دشمنان‌را‌به‌مخاطب‌گوشزد‌می‌کند.‌فیلم،‌به‌صراحت‌بیان‌می‌کند‌که‌در‌

نظام‌ارتباطی‌حضرت‌‌رسول‌)ص(،‌صبر‌عامل‌ایجاد‌تفرقه‌میان‌دشمن‌و‌زمینه‌نصر‌است.
ابوطالب: سران مکه باور نمی کردند که محمد و یارانش چنین صبر و تحملی را از خود نشان دهند. استقامت 

مسلمانان باعث شد تا نشانه هایی از تفرقه در میان سران مکه به چشم بخورد.

بازنمایی‌مقاومت‌در‌مرکز‌نظام‌ارتباطی‌حضرت‌‌رسول‌باعث‌شده،‌ایشان‌فردی‌صرفاً‌رحمانی‌
و‌سازش��کار‌بازنمایی‌نش��ود.‌امام‌خمینی‌)ره(‌این‌مفهوم‌را‌با‌دو‌واژة‌"  اس��لام‌ناب" و‌" اس��لام‌
آمریکایی" به‌خوبی‌در‌عصر‌ما‌تئوریزه‌فرمود.‌حضرت‌‌رسول‌)ص(‌در‌مواجهه‌با‌مردم‌زمان‌خود،‌
به‌صورت‌فعال‌کُنش‌انجام‌دادند‌و‌هیچ‌گاه‌به‌معنایی‌که‌امروزه‌برخی‌روش��نفکران‌ادعا‌می‌کنند،‌

منفعلانه،‌کنشگری‌نکردند.‌ابوسفیان‌در‌دیالوگی‌به‌ابوطالب‌می‌گوید:
می خواهم بدانم او چه بهایی می پردازد تا ابوسفیان به آیینش درآید؟

ابوطالب: ایمان، مال التجاره نیست.
ابوسفیان: او برگزیدة خدا باشد، من هم مریدش. با هم، هم پیمان می شویم. چه عطری خوشبوتر از دستان 
بیعت کننده؟ می شود دل را از ایمانش سرشار کرد، اما جهان این مردم را نیاشفت ... کافی است محمد خدای 

خودش را در دلش نگه دارد و در رونق و عزت شهر سهیم شود.

یکی‌از‌ابعاد‌نظام‌ارتباط‌انسانی‌رسول‌اکرم‌)ص(،‌ارتباط‌عمومی‌است‌که‌ایشان‌در‌جایگاه‌رهبری‌
جامعه‌مسلمین‌با‌مسلمانان‌و‌نیز‌کفار‌برقرار‌کرده‌است.‌فیلم،‌مقاومت‌را‌در‌مرکز‌ارتباطات‌عمومی‌
حضرت‌رسول‌)ص(‌‌بازنمایی‌می‌کند.‌چنان‌که‌در‌فیلم‌دیده‌می‌شود،‌در‌نظام‌ارتباطی‌رسول‌‌‌اکرم‌
)ص(‌سازش��کاری‌منفعلانه‌از‌ترس‌تهدید‌و‌یا‌طمع‌س��ود‌دنیوی‌دیده‌نمی‌شود‌و‌ایشان‌جامعه‌را‌

به‌سمت‌مقاومت‌و‌صبر‌در‌برابر‌کفار‌هدایت‌می‌فرماید.

4. 2. توکل در میادین سخت

مؤلفة‌مهمی‌که‌فیلم،‌در‌حوزة‌ارتباط‌درون‌فردی‌حضرت‌‌‌رسول‌)ص(‌بازنمایی‌می‌کند‌" توکل" است‌
و‌همین‌توکل‌مبنای‌ارتباطات‌عمومی‌حضرت‌رسول‌را‌تشکیل‌می‌دهد.‌خداوند‌خطاب‌به‌رسول‌‌‌اکرم‌
‌العَرشِ‌العَظیم«‌)توبه/‌129(.‌ لتُ‌وَ‌هُوَ‌رَبُّ می‌فرماید:‌»فَانِ‌توََلَّوا‌فَقُل‌حَس��بیَِ‌اللهُ‌لآ‌الِهَ‌الِّا‌هُوَ‌عَلَیهِ‌توََکَّ
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توکل‌یکی‌از‌مهم‌ترین‌دستورات‌الهی‌به‌رسول‌‌اکرم‌است‌که‌به‌خوبی‌در‌نظام‌ارتباطی‌رسول‌‌اکرم‌در‌
فیلم‌بازنمایی‌ش��ده‌است.‌مقاومت‌فعال‌با‌وجود‌بسیاری‌از‌سختی‌ها‌و‌مشکل‌ها‌و‌توطئه‌ها،‌از‌توکلی‌
سرچش��مه‌دارد‌که‌حضرت‌‌رس��ول‌)ص(‌در‌ارتباط‌درون‌فردی‌ایجاد‌فرموده‌اند.‌زمانی‌که‌ابوسفیان،‌
ابوطالب‌را،‌به‌عنوان‌نماینده‌حضرت‌‌رس��ول‌)ص(‌،‌تهدید‌به‌جنگ‌می‌کند،‌ش��گرد‌ایش��ان‌همچنان‌
ایستادگی‌است‌که‌این‌ایستادگی،‌در‌توکل‌عمیقی‌ریشه‌دارد‌که‌در‌سیرة‌ایشان‌است‌و‌به‌دیگر‌مؤمنین‌
انتقال‌یافته‌است.‌فیلم‌برای‌بازنمایی‌این‌توکل،‌نقبی‌به‌دوران‌پیشین‌می‌زند‌و‌با‌استعاره‌ای‌از‌سپاه‌ابرهه،‌

توکل‌مادر‌و‌جد‌پیامبر‌اکرم‌)ص(،‌حضرت‌عبدالمطلب‌را،‌در‌مقابل‌سپاه‌حبشه‌نمایش‌می‌دهد.
ابوطالب: ایستادگی امکان ندارد. چندان مرد جنگی نمانده است. از تمام قبایل به تعداد انگشتان دو دست. 

عدیب هم خبر از گله شترانتان آورده. سپاه ابرهه همه آن ها را به غنیمت گرفته. 
عبدالمطلب: از آمنه بگو.

ابوطالب: قصد ماندن دارد.
عبدالمطلب: به همه کسانی که کعبه پناهشان است و می مانند رسیدگی کن. به آنان که می گریزند 

نیز یاری رسان.

فیلم‌با‌نمایش‌ایس��تادگی،‌ش��جاعت‌و‌توکل‌خاندان‌پیامبر‌اکرم‌)ص(،‌ای��ن‌صفت‌ها‌را‌به‌عنوان‌
صفت‌هایی‌ریش��ه‌دار‌در‌اعقاب‌ایشان‌بازنمایی‌می‌کند.‌زمانی‌که‌مردان‌جنگی‌از‌بین‌رفته‌اند‌و‌در‌
ظاهر‌هیچ‌امیدی‌در‌مقابل‌س��پاه‌ابرهه‌وجود‌ندارد،‌تعدادی‌معدود‌از‌جمله‌مادر‌حضرت‌‌‌رس��ول‌
)ص(‌و‌نی��ز‌عبدالمطل��ب‌با‌توکل‌بر‌خدای‌کعبه‌در‌مکه‌می‌مانند‌و‌دیار‌خود‌را‌از‌ترس‌جان‌خالی‌
نمی‌کنن��د.‌این‌توکل‌در‌دیالوگی‌که‌بین‌عبدالمطلب‌و‌ابرهه‌صورت‌می‌گیرد،‌به‌خوبی‌نش��ان‌داده‌
ش��ده‌اس��ت.‌زمانی‌که‌عبدالمطلب‌با‌ابرهه‌روبه‌رو‌می‌شود،‌ابرهه‌از‌او‌می‌خواهد‌خواهشی‌کند‌و‌

عبدالمطلب،‌شتران‌و‌شترسواران‌خود‌را‌طلب‌می‌کند:
ابرهه: از چشمم افتادی کلیددار کعبه. خواهش تو از سردار فیل سوار، نجات شترانت بود، نه نجات شهر و 

خانه خدایت؟
عبدالمطلب: خدای مرا چه حاجت به شفاعت من؟ من فقط مالک شتران هستم. شهر و  خانه، خود صاحبی 

دارد.

پس‌از‌پایان‌این‌گفت‌وگو،‌عبدالمطلب‌به‌کنار‌کعبه‌می‌رود،‌دستگیره‌در‌کعبه‌را‌در‌دست‌می‌گیرد‌
و‌می‌گوید:

خدایا! این خانه، خانه توست و ما همه عیال و ساکن حریم توئیم.

در‌این‌لحظه‌صدای‌پرندگان‌به‌گوش‌می‌رس��د‌و‌صحنه‌های‌پرقوتی‌از‌حضور‌پرندگان‌در‌طواف‌



122

/ 2
رة 

شما
 / 

کم
ی وی

 س
ال

 س
/

)1
05

-1
28

(

... 
لله

ی ا
صل

دا 
ل خ

سو
ی ر

اط
رتب

م ا
ظا

ی ن
مای

ازن
ی ب

رس
بر

ان
دی

مه
ه 

یظ
حف

کعبه‌و‌س��پس‌حمله‌به‌فیل‌سواران‌مشاهده‌می‌شود.‌طبق‌این‌فیلم‌در‌نظام‌ارتباطی‌حضرت‌‌‌رسول‌
)ص(،‌ایس��تادگی،‌مبارزه‌و‌توکل‌س��ه‌ضلع‌پیروزی‌هس��تند‌که‌هر‌س��ه‌در‌کنار‌هم‌می‌توانند‌در‌

سخت‌ترین‌و‌ناامیدکننده‌ترین‌شرایط،‌نصر‌الهی‌را‌به‌دنبال‌خود‌آورند.

4. 3. برابری افراد

برابر‌بودن‌افراد‌جامعه‌و‌شکستن‌بت‌اشراف‌سالاری‌از‌دیگر‌مؤلفه‌های‌نظام‌ارتباطی‌حضرت‌‌‌رسول‌)ص(‌
در‌بعُد‌ارتباطات‌عمومی‌است.‌برای‌مثال،‌زمانی‌که‌سران‌مکه‌در‌دارالندوه‌جمع‌شده‌اند‌و‌به‌خاطر‌بی‌اثر‌

بودن‌تحریم‌و‌تهدید‌شدن‌منافع‌خود،‌قصد‌دارند‌تحریم‌علیه‌مسلمانان‌را‌لغو‌کنند،‌ابوسفیان‌می‌گوید:
تو بگو عاص! حاضری سفره ات را با غلامانت تقسیم کنی؟

فیلم‌اش��اره‌می‌کند‌که‌شکس��ت‌نظام‌سلس��له‌مراتبی‌و‌برابری‌افراد‌در‌جامعه‌و‌حفظ‌کرامت‌همه‌
انس��ان‌ها،‌یکی‌از‌دستاوردهای‌رس��ول‌‌اکرم‌)ص(‌برای‌امت‌است‌که‌س��ران‌و‌اشراف،‌به‌شدت‌
از‌آن‌برح��ذر‌هس��تند.‌فیلم‌به‌غیر‌از‌دیالوگ‌با‌رمزگان‌دیگری‌نی��ز‌این‌مفهوم‌را‌به‌ذهن‌مخاطب‌
متبادر‌می‌کند.‌زمانی‌که‌عبدالمطلب‌به‌مناس��بت‌میلاد‌حضرت‌‌رس��ول‌)ص(‌،‌مردم‌شهر‌را‌ولیمه‌
می‌دهد،‌ابولهب‌به‌خاطر‌همسفره‌نشدن‌با‌برده‌ها،‌از‌شرکت‌در‌مهمانی‌میلاد‌فرزند‌برادرش‌عبدالله‌

خودداری‌می‌کند:
ابولهب: گفتند ولیمه خویشان و بزرگان!

ابوطالب: هنوز پدر ]عبدالمطلب[ را نشناختی؟
ابولهب: بشناسم که بنشینم سر ته ماندة سفره ریزه خواران؟ از هر عزتی می گذرم، خود را خوار نمی کنم.

4. 4. تکریم زن
یکی‌دیگر‌از‌مسائلی‌که‌فیلم‌در‌نظام‌ارتباط‌انسانی‌حضرت‌‌‌رسول‌)ص(،‌چه‌در‌بعُد‌میان‌فردی‌و‌چه‌در‌
بعُد‌عمومی،‌جای‌می‌دهد،‌تکریم‌شخصیت‌زن‌است.‌فیلم‌می‌گوید‌ظهور‌حضرت‌‌رسول‌)ص(‌باعث‌
شد،‌زنان‌از‌وضعیت‌سرکوب‌شده‌و‌ظالمانه‌جاهلیت‌نجات‌پیدا‌کنند‌و‌ارزش‌انسانی‌خود‌را‌بازیابند.‌

برای‌مثال،‌زمانی‌که‌ابوسفیان‌در‌حال‌اقناع‌سران‌قبایل‌برای‌دشمنی‌با‌پیامبر)ص(‌است،‌می‌گوید:
ابوسفیان: تو بگو شام! حاضری زنت به پشُت گرمی خدای محمد، حرف روی حرف تو بزند؟.

نجات‌نوزادی‌دختر،‌توس��ط‌حضرت‌‌رس��ول‌)ص(‌،‌که‌پدرش‌قصد‌زنده‌به‌گور‌کردن‌او‌را‌دارد،‌
صحنة‌مهم‌دیگری‌در‌فیلم‌اس��ت‌که‌نش��ان‌می‌دهد‌چگونه‌ایش��ان‌ارزش‌و‌احترام‌به‌زنان‌را‌وارد‌

فرهنگ‌جامعه‌خود‌کرده‌اند.‌
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احت��رام‌به‌مادر‌از‌دیگر‌مس��ائلی‌اس��ت‌که‌ب��ه‌عنوان‌بخش��ی‌از‌ارتباطات‌حضرت‌‌‌رس��ول‌
‌)ص(‌به‌تصویر‌کش��یده‌ش��ده‌است.‌بوسیدن‌دس��ت‌حلیمه‌و‌برآوردن‌خواس��تة‌حضرت‌آمنه‌از

این‌موارد‌است.
حضرت آمنه: بچه که بودم می خواستم دستم به آسمان برسد و نمی رسید. از بین میوه ها، میوة بلندترین شاخة 

درخت را می خواستم، آنکه به آسمان نزدیک تر است، درست مثل آن سیب. 

پس‌از‌چند‌لحظه‌می‌بینیم،‌حضرت‌‌رس��ول‌در‌حال‌بالا‌رفتن‌از‌ش��اخة‌بلند‌درخت،‌برای‌چیدن‌
سیب‌است.‌ایشان‌بلندترین‌سیب‌درخت‌را‌می‌چیند‌و‌برای‌مادر‌خود‌می‌برد.

در‌دیالوگی‌دیگر،‌زمانی‌که‌یکی‌از‌مسلمانان،‌فرزند‌تازه‌‌به‌‌دنیا‌آمدة‌خود‌را‌نزد‌پیامبر)ص(‌می‌برد،‌
ابوطالب‌می‌گوید:

پیامبر فرمود نوزاد دختر دری است از درهای بهشت بر روی شما. قدمش مبارک. او نام مادر خود 
را بر او گذاشت. آمنه. این خرما را به تبرک داده و فرمود شیر مادر را زیاد می کند.

احترام‌به‌مقام‌مادر‌و‌یاد‌کردن‌از‌او،‌بالا‌بردن‌مقام‌دختر‌و‌زن‌و‌نیز‌نگاه‌مراقبتی‌به‌زن‌
شیرده،‌همگی‌در‌این‌جملة‌کوتاه‌نهفته‌است.

4. 5. مودت و رحمت
یکی‌از‌اصول‌محوری‌ارتباطات‌میان‌فردی‌و‌نیز‌عمومی‌حضرت‌‌رس��ول‌)ص(،‌مودت‌و‌رحمت‌
اس��ت‌که‌به‌خوبی‌در‌فیلم‌روی‌آن‌تمرکز‌ش��ده‌است.‌حضرت‌‌رس��ول‌)ص(‌در‌فیلم،‌شخصیتی‌
مهربان‌و‌رقیق‌القلب‌به‌تصویر‌کش��یده‌ش��ده‌اس��ت.‌فیلم‌برای‌بازنمایی‌این‌شخصیت‌از‌ایشان‌از‌
رمزگان‌فنی‌و‌ایدئولوژیك‌بسیاری‌مدد‌گرفته‌است.‌در‌صحنه‌ای‌حضرت‌‌رسول‌)ص(‌را‌از‌پشت‌
س��ر‌مشاهده‌می‌کنیم‌که‌نشس��ته‌است‌و‌با‌صدای‌هر‌ضربه‌ای‌از‌ش��لاق‌که‌بر‌بدن‌برده‌ها‌کوبیده‌
می‌ش��ود،‌بدن‌مبارکشان‌درد‌را‌احساس‌می‌کند.‌این‌یگانگی‌ایشان‌با‌دردمندان‌و‌فهم‌عمیق‌ایشان‌
از‌غم‌و‌رنج‌مستضعفان،‌بارها‌در‌فیلم‌نمایش‌داده‌شده‌است.‌در‌صحنه‌ای‌دیگر،‌ایشان‌به‌بردگان‌
تشنه‌آب‌می‌رسانند.‌نوع‌زاویه‌دوربین‌و‌نورپردازی‌به‌گونه‌ای‌است‌که‌معنای‌رحمت‌را،‌به‌خوبی‌
ب��ه‌بیننده‌منتقل‌می‌کند.‌نجات‌نوزاد‌دختر‌و‌منصرف‌ک��ردن‌پدرش‌از‌زنده‌به‌گور‌کردن‌او،‌عطای‌
خرما‌به‌زن‌ش��یرده،‌نجات‌همس��ر‌یکی‌از‌بردگان‌از‌فروخته‌شدن‌و‌بازگرداندن‌وی‌به‌همسرش،‌
س��رازیر‌کردن‌ماهی‌از‌دریا‌به‌س��مت‌مردم‌قحطی‌زده‌ای‌که‌مدت‌ها‌از‌صید‌ماهی‌محروم‌بوده‌اند،‌
نجات‌یك‌مادر‌و‌فرزندانش‌که‌مردم‌به‌خاطر‌فروکش‌کردن‌خش��م‌خدایان‌درصدد‌قربانی‌کردن‌
آن‌ها‌بودند،‌از‌دیگر‌نمونه‌هایی‌اس��ت‌که‌بازنمای‌مودت‌و‌رحمت‌حضرت‌‌رس��ول‌)ص(‌نسبت‌

به‌مردم‌است.
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4. 6. حیا
همان‌طور‌که‌در‌روایات‌نیز‌آمده‌است،‌حیا‌یکی‌از‌ویژگی‌های‌بارز‌نظام‌ارتباط‌انسانی‌حضرت‌
‌رسول‌)ص(‌بوده‌است.‌در‌فیلم‌نیز‌نوع‌سخن‌گفتن،‌مراوده‌با‌اطرافیان‌و‌به‌خصوص‌با‌مادر،‌این‌
حیا‌مش��اهده‌می‌ش��ود.‌برای‌مثال‌در‌یکی‌از‌صحنه‌ها،‌کودکان‌را‌می‌بینیم‌که‌دامن‌عربی‌خود‌را‌
بالا‌زده‌و‌میوه‌های‌درخت‌را‌جمع‌می‌کنند.‌رسول‌‌اکرم‌)ص(‌که‌در‌دوران‌کودکی‌به‌سر‌می‌برد،‌
به‌جای‌این‌کار،‌لباس‌رویین‌خود‌را‌برعکس‌به‌تن‌کرده‌و‌از‌آن‌به‌عنوان‌کیس��ه‌ای‌برای‌حمل‌
میوه‌های‌درخت‌اس��تفاده‌می‌کند.‌بنابراین‌هرچند‌با‌کودکان‌هم‌بازی‌می‌شود،‌اما‌حیا‌را‌به‌عنوان‌

یك‌اصل‌در‌روابط‌اخلاقی‌و‌انسانی‌رعایت‌می‌فرماید.

4. 7. تعاون و همکاری
تع��اون،‌همکاری،‌کار‌جمعی،‌ش��رکت‌در‌اجتماع‌های‌مردمی‌و‌همرنگ‌ش��دن‌ب��ا‌آنها‌از‌دیگر‌
مؤلفه‌هایی‌است‌که‌فیلم‌در‌نظام‌ارتباط‌انسانی‌رسول‌‌اکرم‌)ص(‌گنجانده‌و‌آن‌را‌برجسته‌کرده‌
اس��ت.‌در‌سکانس��ی‌که‌ایش��ان‌به‌همراه‌مادر‌بزرگوارشان‌به‌یثرب‌س��فر‌کرده‌اند،‌فیلم‌با‌وقایع‌
مختلفی‌این‌تعاون‌و‌همکاری‌را‌بازنمایی‌می‌کند.‌زمانی‌که‌مردم‌در‌باغ‌ها‌مش��غول‌چیدن‌میوه‌ها‌
و‌شس��تن‌آن‌ها‌هستند،‌رس��ول‌‌اکرم‌)ص(‌و‌مادر‌بزرگوارش��ان‌نیز‌پابه‌پای‌دیگران‌مشغول‌کار‌
می‌ش��وند.‌در‌صحنه‌ای‌دیگر‌می‌بینیم‌ایش��ان‌به‌همراه‌سایر‌فرزندان‌حلیمه،‌مشغول‌کار‌در‌خانة‌

ایشان‌است.
فیلم،‌با‌بیان‌این‌نوع‌شخصیت‌از‌ایشان‌سعی‌دارد‌بگوید،‌رسول‌‌اکرم‌)ص(،‌فردی‌عزلت‌جو‌
و‌کناره‌گیر‌از‌جامعه‌نبودند،‌بلکه‌از‌بدو‌کودکی‌با‌رنج‌های‌انس��ان‌روبه‌رو‌ش��دند‌و‌مانند‌دیگر‌

انسان‌ها‌به‌کار‌و‌تلاش‌در‌دنیا‌می‌پرداختند.

4. 8. تعهد و مسئولیت پذیری
در‌نظام‌ارتباط‌انس��انی‌رس��ول‌‌‌اکرم‌)ص(‌،‌هر‌فرد‌در‌قبال‌جامعة‌خویش‌متعهد‌اس��ت.‌س��لوک‌
فردی‌و‌انزوا‌معنایی‌ندارد‌و‌هر‌انس��انی‌در‌جامعه،‌مس��ئول‌اس��ت.‌فیلم‌نیز‌در‌جای‌جای‌خود،‌به‌
این‌بخش‌از‌ش��خصیت‌رس��ول‌‌اکرم‌)ص(‌توجه‌کرده‌اس��ت.‌در‌صحنه‌ای‌می‌بینیم،‌رسول‌‌‌اکرم‌
)ص(‌مش��غول‌چوپانی‌هس��تند‌که‌ناگاه‌صدای‌شیون‌زنی‌را‌می‌ش��نوند.‌ایشان‌به‌سرعت‌از‌جای‌
برمی‌خیزند‌و‌به‌س��مت‌صدا‌می‌ش��تابند.‌مردی‌بادیه‌نشین،‌می‌خواهد‌دختر‌خود‌را‌زنده‌به‌گور‌کند‌
و‌مادر‌نوزاد‌مقاومت‌می‌کند.‌پیامبر‌)ص(‌که‌می‌رس��د،‌زن‌در‌اثر‌گلاویز‌ش��دن‌با‌شوهر،‌بی‌هوش‌
روی‌زمین‌افتاده‌اس��ت.‌رس��ول‌‌‌اکرم‌)ص(‌کودک‌را‌برمی‌دارد‌و‌با‌زنگوله‌ای‌که‌در‌دست‌دارد‌با‌
کودک‌بازی‌می‌کند.‌با‌چند‌جمله‌دلنش��ین‌از‌رسول‌‌‌اکرم)ص(،‌دل‌مرد‌تکان‌می‌خورد‌و‌از‌کشتن‌

نوزاد‌منصرف‌می‌شود.‌
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در‌صحنه‌ای‌دیگر‌می‌بینیم،‌ابولهب،‌عموی‌حضرت‌‌رسول‌)ص(،‌‌قصد‌دارد‌به‌جای‌بدهی‌
که‌یکی‌از‌غلامان‌تازه‌آزاد‌‌شده‌اش‌به‌او‌دارد،‌همسر‌غلام‌را‌به‌کنیزی‌بفروشد.‌التماس‌های‌غلام‌
بی‌فایده‌است‌و‌ابولهب‌او‌را‌از‌خانه‌اش‌بیرون‌می‌اندازد.‌در‌این‌زمان،‌رسول‌‌اکرم‌)ص(‌در‌قامت‌
نوجوانی‌نورانی‌سر‌می‌رسد‌و‌به‌ابولهب‌می‌فرماید:‌‌»زن‌غلام‌را‌آزاد‌کن‌من‌بدهی‌او‌را‌می‌پردازم.«‌

4. 9. مقابله با سنتّ های خرافی
یکی‌دیگر‌از‌مؤلفه‌های‌مهم‌در‌ارتباطات‌عمومی‌حضرت‌‌رس��ول‌)ص(‌که‌فیلم‌به‌آن‌توجه‌کرده‌
اس��ت،‌سنتّ‌شکنی‌و‌مبارزه‌با‌رسوم‌جاهلی‌است.‌هر‌جامعه‌ای‌مملو‌از‌سنتّ‌ها‌و‌رسوم‌درست‌و‌
غلط‌است‌که‌وجهی‌تابوگونه‌دارند.‌زیرپا‌گذاشتن‌سنتّ‌های‌غلط‌جامعه‌و‌سنتّ‌‌شکنی،‌شجاعت‌
و‌سعة‌‌صدر‌قابل‌توجهی‌را‌می‌طلبد.‌در‌فیلم‌می‌بینیم‌حضرت‌‌‌رسول‌)ص(‌در‌نظام‌ارتباط‌انسانی‌
خود،‌ابایی‌از‌زیرپاگذاش��تن‌س��نت‌های‌غلط‌ندارد‌و‌برای‌جلب‌توجه‌دیگران،‌از‌س��نتّ‌های‌غلط‌
آن‌ها‌پیروی‌نمی‌کند.‌فیلم،‌این‌سنتّ‌ش��کنی‌و‌یگانه‌بودن‌را‌از‌بدو‌تولد‌ایش��ان‌و‌با‌اس��تعاره‌ای‌از‌
نامش��ان‌نمایش‌می‌دهد.‌زمانی‌که‌عبدالمطلب‌در‌مراس��م،‌نام‌ایشان‌را‌"محمد" می‌نامد،‌ابتدا‌مردم‌

می‌آشوبند.‌ابوطالب‌حوادث‌آن‌روز‌را‌این‌چنین‌تعریف‌می‌کند:
آن‌روز‌هرکس‌نام‌بت‌قبیله‌خود‌را‌بر‌روی‌فرزند‌خود‌نهاد.‌اما‌عبدالمطلب‌به‌کنار‌حجرالاسود‌
رفت‌و‌به‌این‌سنگ‌آسمانی‌که‌یادگار‌زمان‌ابراهیم‌بود‌تبرک‌جست.‌‌سپس‌از‌کعبه‌بیرون‌آمد‌و‌

مولود‌را‌محمد‌نامید.‌واکنش‌مردم‌چنین‌بود:
محمد؟ محمد دیگر چه نامی است؟

این نام از کجا آمده؟
این نام نه تبرک خدایان است و نه یادکرد پدران.

در این نام یادی از خدایان نیست.
نام هیچ پسری محمد نبوده.

در‌صحنه‌ای‌دیگر‌می‌بینیم‌حلیمه‌سخت‌بیمار‌می‌شود‌و‌مردم،‌جادوگرانی‌را‌برای‌شفا‌بر‌بالین‌او‌
می‌آورند.‌وقتی‌رسول‌‌اکرم‌)ص(‌وارد‌می‌شود،‌بدون‌توجه‌به‌واکنش‌های‌تند‌و‌متعجبانه‌اطرافیان،‌
تمام‌مظاهر‌خرافه‌و‌جادو‌را‌از‌روی‌بدن‌حلیمه‌برمی‌دارد‌و‌با‌دس��تی‌که‌روی‌س��ینه‌او‌می‌گذارد،‌

شفایش‌می‌دهد.‌

جمع بندی 
یکی‌از‌مس��ائل‌مهمی‌که‌س��ینمای‌جهان‌روی‌آن‌دست‌گذاش��ته،‌بازنمایی‌وحی‌و‌پیامبری‌است‌
که‌س��بقة‌طولانی‌در‌س��ینمای‌جهان‌دارد‌و‌بیشتر‌آلوده‌به‌مفاهیم‌سکولار،‌تحریف‌گونه‌و‌غیردینی‌
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اس��ت.‌برای‌نمونه‌می‌توان‌به‌وحی‌و‌پیامبری‌در‌نگاه‌یهودی‌و‌س��ینمای‌تاریخ‌مقدس‌اشاره‌کرد.‌
مث��لًا‌‌حضرت‌موس��ی‌در‌فیلم‌ش��اهزادة‌مصر‌)س��ایمون‌ولز‌و‌برندا‌چپم��ن/‌1998(،‌به‌صورت‌
جوانی‌لاابالی‌و‌غیرمعصوم‌بازنمایی‌شده‌است،‌»فردی‌خوش‌گذران،‌لذت‌گرا،‌متمایل‌به‌بت‌های‌
فرعونیان‌و‌چندگانه‌گرا‌...‌که‌نه‌تنها‌قبل‌از‌رس��الت‌موحد‌نیس��ت،‌بلکه‌اساساً‌خدا‌در‌زندگی‌اش‌
نقش��ی‌ندارد«‌)فرج‌نژاد‌و‌دیگران،‌154‌:1396(‌فیلم‌س��ینمایی‌نوح،‌نیز‌این‌پیامبر‌اولوالعزم‌را‌به‌
ش��یوه‌ای‌مضحك‌و‌غیرمعصوم‌بازنمایی‌می‌کند.‌به‌طور‌کلی‌پیامبران‌در‌س��ینمای‌یهودی،‌افرادی‌
منزه‌و‌معصوم‌نیس��تند،‌بلکه‌افرادی‌صرفاً‌منتخب‌هس��تند‌که‌قرار‌اس��ت‌بهش��ت‌زمینی‌را‌برای‌
قوم‌یهود‌به‌ارمغان‌آورند.‌س��ینمای‌مس��یحی‌نیز‌چندان‌تفاوتی‌با‌سینمای‌یهودی‌ندارد.‌بازنمایی‌
مس��یح‌در‌س��ینمای‌مس��یحی‌بازنمای��ی‌تحریف‌گون،‌متعارض‌ب��ا‌متون‌مقدس‌و‌آل��وده‌به‌انواع‌
تحریف‌ها‌اس��ت.‌به‌عنوان‌نمونه‌در‌فیلم‌آخرین‌وسوس��ه‌مس��یح‌)مارتین‌اسکورسیزی/‌1988(،‌
مس��یح‌»بین‌انس��ان‌بودن‌یا‌خدا‌بودن‌متلاطم‌است‌و‌از‌طرفی‌مکاش��فات‌رحمانی،‌او‌را‌به‌سوی‌
فدا‌و‌تصلیب‌می‌کش��اند‌و‌از‌طرفی‌وسوس��ه‌های‌ش��یطانی‌و‌زمینی،‌او‌را‌به‌س��وی‌قدرت‌و‌زن‌
‌و‌دنیا‌می‌کش��اند.‌مس��یح‌در‌این‌فیلم‌کاملا‌زمینی‌ش��ده‌و‌بدون‌تقدس‌به‌نمایش‌درآمده‌اس��ت.«

)فرج‌نژاد،‌106‌:1385(
در‌مقابل،‌س��ینمای‌ایران‌س��عی‌کرده‌برخلاف‌موج‌جهانی‌س��ینما،‌چهره‌ای‌واقعی‌از‌رسالت‌
را‌بازنمای��ی‌کن��د.‌به‌تصویر‌کش��یدن‌انبیا،‌در‌چارچ��وب‌مبانی‌قرآنی‌و‌حداق��ل‌نزدیك‌به‌مبانی‌
وحیان��ی‌را‌در‌فیل��م‌های��ی‌چون‌ایوب‌پیامبر‌)سلحش��ور/‌1372(،‌بش��ارت‌منج��ی‌)طالب‌زاده/‌
1383(،‌مل��ك‌س��لیمان‌)بحران��ی/‌1387(‌و‌...‌می‌بینی��م.‌فیلم‌محمد‌رس��ول‌الله‌در‌ای��ن‌پارادایم‌
فکری‌س��اخته‌ش��ده‌اس��ت.‌از‌س��وی‌دیگر،‌موضوع‌فیلم،‌موضوعی‌متناس��ب‌با‌عصر‌ماس��ت.‌
در‌زمانه‌ای‌که‌رس��انه‌های‌جهانی،‌س��عی‌در‌ترس��یم‌چهره‌ای‌دهش��تناک‌از‌اس��لام‌و‌خاتم‌النبیین‌
دارد،‌مجیدی‌س��عی‌می‌کن��د‌بازنمایی‌صحیحی‌از‌ش��خصیت‌"رحمه‌للعالمین" انج��ام‌دهد.‌فیلم‌
محمدرس��ول‌الله،‌با‌نمای��ش‌چهره‌ای‌مهربان‌و‌مقدس‌از‌رس��ول‌‌اکرم‌)ص(‌توانس��ته‌چهره‌ای‌را‌
بازنمای��ی‌کن��د‌ک��ه‌منطبق‌بر‌متون‌دینی‌ب��وده‌و‌از‌تحریف‌ها،‌س��وء‌نیت‌ها‌و‌ذهنی��ات‌غلط‌مبرا‌
‌باش��د.‌نظ��ام‌ارتباط‌انس��انی‌رس��ول‌الله‌)ص(‌‌در‌ای��ن‌فیلم‌بر‌اس��اس‌این‌مؤلفه‌ه��ای‌به‌تصویر

کشیده‌شده‌است:
مقاومت‌فعال‌در‌برابر‌ترور‌و‌تحریم،‌توکل‌در‌میادین‌سخت،‌برابری‌افراد،‌تکریم‌زن،‌مودت‌
و‌رحمت،‌حیا،‌تعاون‌و‌همکاری،‌تعهد‌و‌مس��ئولیت‌پذیری،‌مبارزه‌با‌س��نتّ‌های‌خرافی.‌هر‌کدام‌
از‌این‌مؤلفه‌ها‌در‌بعُدی‌از‌ابعاد‌نظام‌ارتباطی‌حضرت‌رس��ول‌بازنمایی‌ش��ده‌اس��ت.‌هرچند‌ابعاد‌
ارتباطات‌انس��انی‌به‌طور‌واضح‌از‌یکدیگر‌قابل‌تفکیك‌نیست‌و‌دارای‌همپوشانی‌است‌و‌هر‌یك‌
در‌دیگری‌مؤثر‌اس��ت،‌اما‌در‌ش��کل‌‌‌1سعی‌شده،‌ابعاد‌ارتباطات‌رسول‌اکرم‌در‌فیلم‌تا‌حدودی‌به‌

تفکیك‌نشان‌داده‌شود.‌
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 نظام ارتباط انسانی رسول اکرم در فیلم محمد رسول الله 

 ارتباط عمومی فردیمیانارتباط  فردیارتباط درون

 توکل در میادین سخت

 تکریم زن 

 و رحمت تمود

 حیا        های خرافیمقابله با سنت

 تعاون و همکاری

 تعهد و مسئولیت

 تعهد و مسئولیت

 

 مقاومت در برابر 

 ترور و تحریم

 برابری افراد

شکل 1.

منابع
قرآن‌مجید

احمدی،‌بابك‌)1388(،‌از‌نشانه‌های‌تصویری‌تا‌متن؛‌به‌سوی‌نشانه‌شناسی‌ارتباط‌دیداری،‌مرکز،‌تهران.
آسابرگر،‌آرتور‌)1379(،‌روش‌های‌تحلیل‌رسانه‌ها،‌ترجمة‌پرویز‌اجلالی،‌مرکز‌مطالعات‌و‌تحقیقات‌رسانه‌ها،‌تهران.

استریناتی،‌دومینیك‌)1388(،‌مقدمه‌ای‌بر‌نظری‌های‌فرهنگی‌معاصر،‌ترجمة‌ثریا‌پاک‌نظر،‌گام‌نو،‌تهران.
اسماعیلی،‌رفیع‌‌الدین‌)1393(،‌بازنمایي‌الگوی‌شخصیت‌مَرد‌و‌زن‌در‌سینماي‌ایران‌)ارزیابی‌آن‌بر‌اساس‌آیات‌و‌

روایات(،‌مؤسسه‌امام‌خمینی،‌قم.
برکو،‌ری‌ام؛‌آندرودی‌ولوین‌و‌‌دارلین‌آر‌ولوین‌)1386(،‌مدیریت‌ارتباطات،‌ترجمة‌سیدمحمد‌اعرابی‌و‌داوود‌ایزدی،‌

دفتر‌پژوهش‌های‌فرهنگی،‌تهران.
چندلر،‌دانیل‌)1386(،‌مبانی‌نشانه‌شناسی،‌ترجمة‌مهدی‌پارسا،‌سوره‌مهر،‌تهران.
حرعاملي،‌محمدبن‌حسن‌)1409ق(،‌تفصیل‌وسائل‌الشیعه،‌جلد3،‌آل‌بیت،‌قم.

دانسی،‌مارسل‌)1388(،‌نشانه‌شناسی‌رسانه‌ها،‌ترجمة‌گودرز‌میرانی‌و‌‌بهزاد‌دوران،‌چاپار،‌تهران.
راودراد،‌اعظم‌)1382(،‌‌"سینما‌رسانه‌فراموش‌شده"،‌فصلنامة‌رسانه،‌شماره54.‌
رستگار،‌ایرج‌)1388(،‌‌مبانی‌ارتباطات‌)انسانی‌�‌جمعی(،‌مبنای‌خرد،‌تهران.
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رضایی،‌محمد‌و‌عباس‌کاظمی‌)1387(،‌"بازنمایی‌اقلیت‌های‌قومی‌در‌سریال‌های‌تلویزیونی" ،‌فصلنامة‌‌تحقیقات‌
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