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  چکیده

 ۀشود که نتیج ـ اثر هنري منجر به ایجاد فضایی پویا می در برخی از هنرهاي جدید، محلِّ عرضۀ
 ـاز هناي گونه» ویژه مکان«. هنر بیشتر مخاطبان با اثر هنري است آن تعاملِ ت آن در ر است که ماهی

سازي خشت است. در سمپوزیوم مجسمه است گره خوردهفرم و معنا با مکانی که در آن قرار گرفته 
-است. بررسی سـمپوزیوم مجسـمه  خام یزد، این شهر به عنوان مکان اجراي اثر با هنر پیوند خورده

و اقلیمی شهر یزد، مخاطبِ  هاي فرهنگیدهد که علاوه بر نمایش ویژگیسازي خشت خام نشان می
کند. ایـن آثـار   اثر خود را به چالشی فکري براي ادراك جدیدي از آثار تاریخی شهر یزد دعوت می

ویژه قرار گیرند، زیرا آثار و محلِّ ارائۀ آنها به کمک یکدیگر معناي اثـر   توانند در دستۀ هنر مکانمی
ن مسأله است کـه چگونـه مکـان اجـراي سـمپوزیوم      کنند. این مقاله به دنبال بررسی ایرا منتقل می

ویژه تحـت تـأثیر قـرار دهـد.     هاي این آثار را به عنوان آثار مکان تواند ویژگیسازي یزد میمجسمه
هـاي سـمپوزیوم خشـت    دهد که بسیاري از ویژگیویژه نشان می هاي هنر مکانفهلّؤنتیجۀ بررسی م
اجـراي آثـار   ی یـزد، آزادي مخاطـب و   تان مصـالح سـنّ  استفاده از خشت خام به عنـو خام از جمله 
 ـ  مطابقت دارد. بنابراین، ویژه بازة زمانی مشخّص با هنر مکانسمپوزیوم در هـاي  گونـه از ی بـا ترکیب
تـوان  ، مـی مخاطـب و مکـان   میـان   و واکـنش   کـنش گیري هاي شهري و شکلدر فضاهنري جدید 

  .عاملی تبدیل کردرا به بسترهاي ت شهرهاي تاریخی فضاهاي ساکنِ
  

 سازي خشت خام.مهسسازي، یزد، سمپوزیوم مجویژه، مجسمههنر مکان  :کلیدواژگان
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
دانشیار رشتۀ پژوهش هنر و عضو هیأت علمـی دانشـگاه هنـر، دانشـگاه الزّهـرا، تهـران، ایـران. (نویسـندة مسـئول)           -1
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مهمقد  

دهد که هنرها همواره با فرض حضور مخاطب در کنار هنرمند و اثـر  تاریخ هنر نشان می
گیري جریان هنرهاي جدید، حضور مخاطب و دیدن آثار شوند. پیش از شکلهنري خلق می

هاي عمومی مقدور بود، به مـرور دسترسـی بـه    هنري تنها در کلیساها، مساجد یا سایر مکان
ها ها ارتباط با آثار هنري در موزهآثار هنري به طبقات خاصی اختصاص یافت و پس از قرن

ها میسر گردید. در هنرهاي جدید، هنرمندان زیادي تلاش کردند تا هنر را به شهر و و گالري
هاي هنـر معاصـر در   می منتقل کنند. چیدمان، پرفورمنس، ویدئوآرت و سایر گونهمحیط عمو

  شوند.فضاي شهري و در مجاورت زندگی شهري اجرا می
گیري اثر و به مخاطبان در ادراك این اهمیت دادن به مکان اجراي اثر، به هنرمند در شکل

با یک پروژة تمام شده مواجه دهد. در آثار معماري تاریخی شهر یزد، مخاطبان آن جهت می
شوند که در این حین مخاطبِ آگاه پیرامون اثر اطّلاعاتی کسب کرده و گروهی نیز بـدون  می

ها پـیش ایـن آثـار را خلـق کـرده، در زمینـۀ       کنند. هنرمندي که قرنآگاهی از آثار بازدید می
اما بـا وجـود    ،اثر استیگانۀ  است که در آن هنرمند، خالق اي قرار داشتهتاریخی و فرهنگی

شدند، زمینۀ ایجاد ارتباط بـا  این، هنرها به دلیل آنکه اغلب در جهت نیازهاي مردم خلق می
ه و مـردم  هـایی از زنـدگی روزمـرّ   کردند. به عنوان نمونه صـحنه مخاطب را بیشتر فراهم می

ارتباط ایـن   ةدهند است که نشان شدهفام و ظروف فلزي نقش میهاي زرینعادي بر سفالینه
با وجود باقی بـودن ایـن    بدیهی است). 38: 1397 (رایگانی،خود است  ۀهنرها با مردم جامع

دهی معناهاي جدید داد. در واقـع،  توان به مخاطب امکاناتی در شکلآثار تا دورة معاصر، می
 تواننـد تنهـا در معـرض دیـدن    آثار هنريِ گذشتۀ یک فرهنگ با در نظر گرفتن تهمیداتی می

اي از به گونه 1ویژهمخاطب نبوده، بلکه در گسترة هنرهاي جدید نیز نقش ایفا کنند. هنر مکان
-شود که در آنها ماهیت اثر هنري به مکانی که اثر درآن واقع شده گره خوردههنرها گفته می

م سـمپوزیو  .دهـد است و این به معناي این است که تغییر محلِّ ارائه، معنی اثر را تغییـر مـی  
معماري سنّتی اي از برخورد متفاوت با عناصر سنّتی در هنر و هاي خشتی یزد نمونهمهسمج

  معاصر با نگـاهی ایرانی است. این مقاله در نظر دارد جایگاه این سمپوزیوم را در گسترة هنر 
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1- Site-specificart 



 

 

98    

  2سال اول، شماره 
 1398تابستان 

فه
مؤلّ

ی 
رس

بر
نر 

ي ه
ها

»
ژه

 وی
ان

مک
 «

مه
جس

م م
زیو

مپو
ر س

د
زد

م ی
خا

ت 
خش

ي 
ساز

  

  ویژه مورد تحلیل قرار دهد.  مکان خاص به هنر

  تحقیق پیشینۀ
زبـان مـورد بررسـی    اصلی این پژوهش، در منابع فارسی ویژه به عنوان موضوعهنر مکان

انـد  ویژه پرداختههنر مکانانگلیسی به معرفی  تو مقالا ها،برخی از کتاباست.  قرار نگرفته
ویژه در اي با بررسی هنر مکاندر مقاله 1. گایگرشودها در ادامه اشاره میکه به مواردي از آن

(گـایگر،   شناسـی ایـن هنـر اسـت    دد بررسی وجوه زیبـایی آثار یک هنرمند این حوزه، در ص
ویـژه، بـه بررسـی    یابی تاریخی هنر مکانبا ریشه» ویژههنر مکان«در کتاب  . نیک کایه)2009

ویـژه را  پردازد و آثار هنرمنـدان مکـان  می مفاهیم مکان، مواد و چارچوب در این گونۀ هنري
ویـژه و  پردازانی است که به هنر مکاناز نظریهیکی  . میون کوون2)2014گایه، ( کندتحلیل می

یک مکان بعـد  «است. او در کتاب در هنر معاصر توجه زیادي داشته بحث هویت مکانی آثار
داري و کالایی شدن هنـر بیـان   ویژه را در واکنش به جهان سرمایهبروز هنر مکان» از دیگري

  .3)2004(کوون،  کندمی

 روش تحقیق

هایی براي درك بهتر از نظـر  تحلیلی است، در بخشـ  وهش توصیفیروش انجام این پژ
 یکپژوهش  ینا شود.یابی موضوع پرداخته شده و نمونه آورده میتاریخی به مطالعه و ریشه

سـازي خشـت   ویژه در سمپوزیوم مجسمههنر مکان هايویژگیاز  یلیتحلـ  یفیتوص یبررس
به علّت عـدم بررسـی آن در منـابع فارسـی نیازمنـد      ویژه هنر مکان .دهدخام یزد را ارائه می

تعریف و مشخص شدن حدود و ثغور آن بوده که این امر با رجوع بـه منـابع غیرفارسـی و    
منابع بـرخط انجـام گرفتـه اسـت. روش تجزیـه      اي و کتابخانه روش بهلاعات گردآوري اطّ

وزیوم در چـارچوب  تحلیل آثار سمپوزیوم کیفی بوده و به صورت نقد ساختاري آثـار سـمپ  
  است. مکان اجراي آن صورت گرفته

  

  ویژههنر مکان
 ـ قرارگیــري اســاس محـلِّ هسـتند و بر  یعیوس ـ دیــد دانی ـم يدارا يشــهر يهـا مهمجس  

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1- Jason Gaiger 
2- Kaye 
3- Miwon Kwon 
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محلِّ استقرار . کندیم رییتغ دید دانیوسعت م ،هامهمجساز بافـت   یتابع يشهر يهامهمجس

فـرم   لی ـدل نیو به هم است مهمجس يریقرارگ محلِّ يهاابانیخ ها وکوچه، نیادیم ،يمعمار
و هو شودیم فیآن تعر يریقرارگ با محلِّ يشهر ۀممجسـپ تی   کـه  یدر حـال ؛ کنـد یم ـ دای
یدرسـت  یابی ـمکان د. اگرننصب باش مستقل از محلِّ يد اثرنتوانیبسته م يفضا يهامهمجس 

نخواهـد   خـود  اطراف طیبا مح یتیسنخ چیشود که هیم ییمه عنصر نابجامجس رد،یانجام نگ
             آثـارِ شـود.  . این وابستگی به مکان در گونۀ هنـر مکـان ویـژه بـه روشـنی یافـت مـی       داشت
این  .شوندساخته می مهبا عناصر مجسمحیط اطراف  از ترکیبِباز اغلب  يدر فضا ویژهمکان

هـاي  از نمونـه  .هستندتباط در ار یستیزطیبا هنر مح هاي اخیر در بسیاري مواردآثار در دهه
است. اسمیتسـون در آثـار خـود     1شناخته شدة این ترکیب، آثار هنرِ زمینی رابرت اسمیتسون

در مکانی دور افتاده  البتهّ هنر زمینی معمولاً دهد.محیط طبیعی را بستر ارائۀ اثر هنري قرار می
 شده است.و دور از دسترس مردم اجرا می

اثر هنري و فضـایی  » رویداد«یا » موضوع«یندي است که در آن ویژه حاصل فراهنر مکان
. هنر شوندکه موضوع اثر هنري در آن قرار گرفته است، منجر به ایجاد معنی و مفهوم اثر می

ویژه از ویژگیِ ارتباط با موقعیت مکانی اثر هنري در مقابـل ادعـاي موقعیـت ثابـت و     مکان
اسـت. مجسـمۀ    2ویژه اثري از ریچارد سـرا هم هنر مکانکند. مثال ماصیلِ اثر هنري دفاع می

متـر) بـود کـه در     36(عـرض   ، یک سازه فولادي عظـیم 3ب) با عنوان کمان مور1981سرا (
بـه علّـت اعتـراض     1989). این اثر در سال 1 (تصویر میدان فدرال نیویورك نصب شده بود

تغییر مکان اثر «گیري کرد که ین نتیجهساکنان منطقه برچیده شد. ریچارد سرا از این اقدام چن
      ویژه بـه مثابـۀ جـایگزینی آن    بدین معنا جابجایی اثرِ مکان». هنري به معناي تخریب اثر است

. )4ـ ـ5: 2013(کایـه،   سـازد با یک چیز دیگر است که اثر را از هویت اصلی خود خـارج مـی  
سازي و عدم مهماهیت عمومی مجس اي که در مثال ریچارد سرا وجود دارد آن است کهنکته

شـود. در اثـر   توجه هنرمند به بستر اجتماع، گاه منجر به عدم اقبال عمومی به اثر هنـري مـی  
ستدلال هنرمند این بود که این مجب، اکمان موری اثري اساسی درمۀ خاص در چنان محلّس  

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1- Robert Smithson 
2- Richard Serra 
3- Tilted Arc 
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 .)34: 1389(گات، است  روح میدان دادهزندگی هنري وي بوده که شکل خاصی به فضاي بی

 
   1 1981ب، ریچارد سرا، کمان مور -1 ریتصو

  
گونه نیت شخصی هنرمند در خلق اثر هنري بر نتیجۀ کار او در یک میـدان شـهري   بدین

اثر گذاشت، در حالی که اجراي این اثر در گالري با بازخورد مثبت یا منفـی مـردم تغییـري    
ثیرِ مستقیم بازخورد مخاطب در اثر هنـري  أویژه تهاي هنر مکانپس یکی از ویژگیکرد. نمی

 است. 

گوینـد، فضـاي فیزیکـی بـه صـورت      ویـژه از آثارشـان سـخن مـی    وقتی هنرمندان مکان
 پـذیر شـده  ط این رسـانه امکـان  اي که توسگیرد. تجربیات غنی تعاملیاي جان میغیرمنتظره

    تعـاملی توصـیف   - کان و مشارکت در فراینـد پیچیـدة پویـایی   است، به صورت گفتگو با م
 پسـت  هـا و ویـژه را در آثـار مینیمالیسـت   ریشـۀ هنـر مکـان    2.)240: 2009(لـوین،   شـود می

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1-https://www.tate.org.uk 
2- Levin 
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شناسـانه  ویـژه در پـارادایمِ هسـتی   هنر مکـان . توان یافتمیلادي می 60هاي دهۀ مینیمالیست

کنند که در می بتدا مکان را یک مکان واقعی معینبیانگر آن است که هنرمندان و منتقدین در ا
و  1شود. هنرمندانی چـون دونالـد جـاد   به وسیلۀ شخص تجربه می» در زمان حال«و » اینجا«

ناپذیر بودن اثر از شرایط زمانی و تأکید زیادي بر محیط نمایش اثر و جدایی 2رابرت موریس
رِ موفّق، اثري خودمختار و خودکفا و فارغ مکانی آن دارند. آنها این فرضیۀ مدرنیسم را که اث

روابط یک اثـر هنـريِ برتـر،    : «کنند. موریس معتقد استاز محیط اطراف خود است، رد می
عـلاوه اینکـه   دید بیننده است؛ ب ۀپیوندد و تابعی از فضا، نور و زمینمی خارج از اثر به وقوع 

. بینندة فعلی دیگر یک نـاظر  )3: 2009 (گایگر، »در زمان وجود دارد تجربۀ اثر هنري ضرورتاً
شناسـانۀ خـود، پویـا،    ا از اثر نیست که تنها جذب اثر شود، بلکه در حین تجربۀ زیبـایی مجزّ

میلادي وجـود نداشـت تـا زمـانی کـه       60اواخر دهۀ  درگیر و ملتفت است. این موضوع تا
. در )4(همـان:   رك کردنـد ناپذیر از مکان اثر دهنرمندان، اثر هنري را به عنوان بخشی جدایی

ئ بودن اثر هنري توجه غیر از شی کردند به عواملیواقع، هنرمندان پس از مدرنیسم تلاش می
  کنند که یکی از این عوامل، مکان اجراي اثر هنري بود.

 ـگیـرد. مج هاي گوناگون هنري در آثار خـود بهـره مـی   ویژه از فرمهنر مکان سـازي،  مهس
هاي سازي یکی از فرمویژه هستند. مجسمههاي هنر مکانمهمترین فرمچیدمان و هنر اجرا از 

است. از زمانی که چیـدمان بـه    هنري است که وجه هنر عمومی همواره در آن وجود داشته
گونه براي بیانگري سازان از اینعنوان یک گونۀ جدید هنري شناخته شد، بسیاري از مجسمه

بسته به مکان هستند و اغلب در حیطـۀ هنـر عمـومی قـرار     ها واخود استفاده کردند. چیدمان
(رهبرنیـا،   گیرند. هنر اجرا نیز بر اجرا در میان مردم و ارتباط مستقیم بـا مـردم تأکیـد دارد   می

1396 :73(.  
شـده اسـت. بـه طـور      جـاد یا یوجود در مکان خاص ياست که برا يهنر ویژهمکانهنر 

 ـ، موقعياثر هنر ادجیو ا يزیرمعمول، هنرمند ضمن برنامه ردی ـگیرا در نظـر م ـ  یمکـان  تی .
هاي مدرنیسم بودند. زیرا آثـار مدرنیسـتی   هنرمندان به دنبال راهی براي خروج از محدودیت

 بازار جهـانی هنـر بـه شـمار      موضوعموزه وجود داشته باشند و  يند در فضاستتوانیفقط م
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1- Donald Judd 
2- Robert Morris 
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 ـپ تیوضع نیخروج از ا يبرا یا راههنرمندان در تلاش بودند ت، 1960. از سال آمدندمی  دای
جلـب   مکانِ اثر هنري نظـر آنهـا را   اطراف يهانهیو زم مکانه به توج لیدل نیکنند و به هم
 ـ ییامکان جابجا یطیشرا نیشده و در چن جادیا مکانی خاصدر  يکرد. اثر هنر  ـتغ ای آن  ریی

عمق، طول، مانند  یکیزیر فمنحصر به فرد از عناص یبیاست که ترک محلّیوجود ندارد. مکان 
. این عناصر بـه نـوع و   )4ـ5: 2013(گایه،  شودرا شامل می دماو  وارهایوزن، ارتفاع، شکل، د

محلِّ اجراي اثر بستگی دارد. گاهی اثر در خود گالري پیوند خاصی با مکـان اجـرا دارد کـه    
اثـر در محلّـی غیـر از     کند. اغلب اما این نوع توجه به مکان اجـراي محل اجرا را متمایز می

  شود.ها به اجرا گذاشته میها و موزهگالري
هـا،  با دیدگاه انتقادي به جایگاه و نقش مـوزه  ـ هنرمند مینیمالیست آلمانیـ  هانس هاکه

 داند. آثار او ارتباط زیادي با محـلِّ اجـراي آنهـا دارنـد.    نقش مکان را در آثار هنري مهم می
یکی از نخستین هنرمندانی است کـه هنـرش بـه عنـوان هنـر       ـ (هنرمند مفهومی مایکل اشر

شـده اسـت،    فیتوص ـ قی ـدق ی. کار او، که به عنوان عمل جراحاستویژه شناخته شدهمکان
 یمکان ایسه سؤبه نام م یاغلب عنوان . آثار اوستشده ا لیتشک یموقتهاي چیدمانعمدتاً از 
 نظریۀ هنري خود را اشر . )19: 2004(کاون،  ، نداردباشدآن در نظر گرفته شده  يکه کار برا

  ت موقعیت اثر هنري و ناپایداري اثر هنري پایه گذاشت.بر اهمی
  

  تعامل هنر و مکان
است. هر کـدام   هاي دورة خود بودهآثار هنري تاریخی شهر یزد، بخشی از زندگی انسان

در روزگار خود با زنـدگی  آیند، از عناصري که اکنون بخشی از هویت شهر یزد به شمار می
ل تاریخ هنر در دوران گونـاگون  واست. در واقع، این سیر تحها آمیزش داشته روزمرة انسان

هـا در ارتبـاط   هـا و سـایر مکـان   است. هنر پیش از دوران مدرن با حضور در مساجد، خانه
ان و مـردم  رسد با شروع دوران مدرن، شـکافی میـان هنرمنـد   مستقیم با مردم بود. به نظر می

آید. بسیاري از هنرهاي سنّتی ایرانی که به دلیل وابستگی به معماري و صنایع دستی  پدید می
گراییِ حاصل از آن، بین است. با تسلّط مدرنیسم و فرد در پیوند با اقشار گوناگون مردم بوده

ام جدا و بیم اي هنرمند را از مخاطب عاندازد. چنین فاصلههنرمندان و عموم مردم فاصله می
هـاي اخیـر هنرمنـدان    کند. در دههمحدویت مخاطب و به انزوا کشیده شدن هنر را ایجاد می
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اند به جاي اقتدار هنرمند و مؤلفّ تام بودن او، ارتباط اثـر هنـري و مخاطـب را    تلاش کرده

هـاي  ل تاریخ هنر در دوران گوناگون است. یکی از بارقـه وبیشتر کنند. در واقع، این سیر تح
است که در آن واگنـر کـه دغدغـۀ مشـارکت      1»اثر هنري آینده« این ارتباط مقالۀ واگنر با نام

اثر هنري خود از مـردم کمـک    خواهد در تعریفمردم در اثر هنري را دارد، از هنرمندان می
2.)2001(واگنر،  بگیرند

  

شی بـراي  سازي خشت خام یزد، به عنوان تلادر پژوهش حاضر، آثار سمپوزیوم مجسمه
   شود.تعامل هر چه بیشتر مخاطب با آثار معماري شهر یزد، تحلیل می

را  هـاي مشـترك اجتمـاعی   که عموماً ارزش ییهنر شهري از طریق فرایندها و رویدادها
 یو عمل ـ یپژوهش مهمِّ يهااز عرصه گرید یکی. سازندمعانی جمعی را می ،کنندمنعکس می

ناکارآمـد اسـت.    يهـا بافت ینۀدر زم ژهیوه ب يشهر ۀدر توسعاستفاده از هنر  ر،یاخاي هدهه
 ینیبـازآفر  ندیهنر در فرا یو مشارکت یبر نقش اجتماع شتریب نه،یزم نیدر ا ریاخ يهاپژوهش

: 2001(هـال،   داننـد یشهروندان م مشارکت جلب يبرا یتمرکز داشته و هنر را محرک يشهر
ی است که همچـون معمـاري ماهیـت عمـومی     سازي از معدود هنرهایمهساز سویی مج 3.)7

  سازي با معماري متفاوت است. اما کارکرد عمومی مجسمه ،دارد
بندي فضاي متناسـب  سازي برخلاف معماري وظیفۀ فراهم کردن سرپناه یا بخشمجسمه

سازي عمومی، در شرایط آرمانی، چه بسا ایجاد وحـدت در  را ندارد. هدف مجسمه با نیازها
        هـاي مـورد توافـق    دم از طریق آرمانی کردن احساسات جامعـه یـا توجـه بـه حـوزه     میان مر

دوره طـیِّ دو   یـزد در  خشت خام سازيمهمجس سمپوزیوم .)383: 1389(گات، همگان است 
از نکات مهم در انتخـابِ  است.  بودهایرانی سازان مهمیزبان مجس 1397و  1396هاي در سال

مکان دید و بازدید گردشگران و مردم از بافت تاریخی بود. عـلاوه بـر ایـن،    محلِّ ارائۀ اثر، ا
مردم و مخاطبان در کنار کارگاه (همان محلِّ ارائـۀ آثـار)، امکـان مشـاهدة رونـد سـاخت و       

  )2 ة(تصویر شمار پیشرفت آثار را داشتند.

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1- The art work of the future 
2- Wagner 
3- Hall 
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   1)، اثر حسین قائم مقامی (در مرحلۀ ساخت2 ریتصو

  

  

 سمپوزیوم از یونان باستان است. سمپوزیوم در یونان باستان به معناي بـا هـم   ةواژ ۀریش
مراسمی متداول در میان مردم آتن بود که در آن مردان بـه تفـریح،    نوشیدن است. سمپوزیوم

اتاقی جداگانـه بـا امکانـات     در هر خانه اي کهگونهبه ؛پرداختندمی نوشیدن و بازي، خوردن
 ـ  هاي مردانه در نظر گرفته میمیهمانی ها وبراي گردهمایی لازم شد. یونانیان باسـتان بـا نیت 

این  2.)47: 2001(تاپلین،  کردندتی برگزار میهاي سنّروش خدادوستی این مجالس باصفا را با
ها از ابتـدا بـراي برقـراري ارتبـاط و تعامـل بیشـتر       دهد که سمپوزیومریشۀ معنایی نشان می

  ایجاد شدند. ها با یکدیگرنانسا
در سـال   شیدر اتر 3توسط کارل پرانتل يسازمهمجس ومیسمپوز یالمللنیجنبش باولین 

 ـ    لِیاز لزوم تسـه  نوآوري نیشد. ابرگزار  1959        جامعـه   ياعضـا  نیارتبـاط و تبـادل نظـر ب
جنـگ   ناشـی از  يهـا در تنش ۀ آن راشیر نیهمچن گرفت.منشأ می يسازمهمجس یِالمللنیب

ها را بـیش از پـیش کـرده    میان فرهنگ متقابلي که ضرورت گفتگو توان دانستنیز می سرد
 لنـد متروکـه در بـورگن   یمعدن سـنگ  کیدر  يسازمهمجس یالمللنیب ومیسمپوز نیل. اوبود

 هـاي از سـنگ  ياثـر هنـر   کی دیتول يسازان از سراسر جهان برامهمجس برگزار شد. اتریش
گردیـد. سـمپوزیوم   هـا  ومیاز سـمپوز  ياریبس يالگو این حرکت، .وستندیپ گریکدیه ب یمحلّ

(اسمدلی،  هستند ریناپذکیو فضا تفک يسازمهمجسسازي در تلاش است نشان دهد، مجسمه
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1- http://sasyazd.com 
2- Taplin 
3- Karl Prantl 
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1975 :199(.1 و کردندیکار م ییویاستود طیخارج از مح خلق آثار خود، يسازان برامهمجس 

و  دینور خورشها، شان است. آنترکیب فضاي اطراف با اثر هنريهدف اصلی آنها چگونگی 
محور بستر یک اثر هنري مخاطبکنند تا می بیبا فرم ترک هر آنچه در محیط اطراف است را

  را فراهم کنند.
  سازي خشت خام یزدمعرفی و تحلیل آثار سمپوزیوم مجسمه

در  - 97و  96هـاي  سـال  - سازي خشت خام یزد که در دو دورهدر سمپوزیوم مجسمه
            شهر یزد برگزار گردید، هنرمندان آثار خـود را کـه برگرفتـه از میـراث تـاریخی و فرهنگـی       
شهر یزد بود، با استفاده از خشت خام به نمایش گذاشتند. برخی از این آثار، نمونۀ کوچـک  

هـا بـا   و برخـی از آن اي از بناهایی است که وابسته به هویت هنري شـهر یـزد هسـتند    شده
تر، امکان بازدید از اثر و شـناخت آن را  هاي بناهاي اصلی در اندازة کوچکتعریف شاخصه

مۀ خشتی س) براي نمونه ساختار مج2 ةر شمارکنند. (تصویاز نزدیک براي مخاطب فراهم می
برگرفته از عنصر طاق در معماري اسلامی است کـه در سـاباط موجـود در بافـت      2تصویر 

  شود.تاریخی شهر یزد دیده می

 
  2د بهاآبادي، اثر محم3 ریتصو

  

اي متفاوت از مواجهه بـا  ها تجربۀ گونهها و موزهخارج از فضاي گالري تجربۀ نمایشگاه
دهد. مخاطب اثر هنري در گالري و مـوزه بـه علّـت    اثر هنري را در اختیار مخاطب قرار می

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1- Smedley 
2- http://sasyazd.com 
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شود و کننده وجود دارد، به آثار نزدیک نمی اي که همواره میان اثر هنري و بازدیدمانعِ ذهنی
تـر  شود. در آثاري که در فضاي باز قرار دارند این مانع کمرنـگ به نوعی وارد حریم اثر نمی

هاي شـهر و در دسـترس   سازي یزد که آثار در یکی از خیابانشود. در سمپوزیوم مجسمهمی
 ۀدر حاشـی ند، تجربۀ برقراري ارتباط با این آثار حائز اهمیت است. این آثـار  عموم قرار داشت

هاي هایی از این مجسمهاي که نشانهبه نمایش گذاشته شدند. بازدید کنندهبرج و باروي شهر 
شهري را پیش از این در شهر یزد دیده است، با ذهنیتی از پیش آشنا، با آثار ارتبـاط برقـرار   

اسـت. از   اي است که با هویت تـاریخی شـهر یـزد پیونـد خـورده     هت خام مادخش«کند. می
  است. هاي هویتی مهمِّ شهر یزد بودهدیرباز، خشت خام یکی از نشانه

ها دارد. در مخاطب آثار سمپوزیوم علاوه بر ارتباط ذهنی با آثار، ارتباط فیزیکی نیز با آن
شـود  ط هنرمند و مخاطبان به چالش کشیده میوسهاي معاصر، تمامیت کار هنري تنمایشگاه

تنیـدة   هـاي درهـم  یابند تا کار هنري را به رویدادي مبدل سازند که با کنشها اجازه میو آن
  :1396(رهبرنیا، هنرمند اجراگر و مخاطب در کنار یکدیگر، فضایی براي مشارکت فراهم آورد 

89(.  
اند که با استفاده از خشت خام بـه ابعـاد   بوده هایی در ابعاد کوچکها، ماکتاین مجسمه

هـاي خشـتی در محلـۀ    سـمپوزیوم مجسـمه   انـد. ذکر شده در فراخـوان سـمپوزیوم درآمـده   
هـاي تـاریخی   دگلسرخ یزد برگزار شد. این محلهّ در مجاورت محلۀّ فهادان، یکی از محلهّسی

  شود.یزد است که به لحاظ یکپارچگی بافت تاریخی شناخته می
متفـاوت و سـطح    يهـا همگان است و رهگذران با فرهنـگ  دیدر د يشهر يهامهجسم

 ـاین، بنـابر . کننـد ها بازدیـد مـی  از آن متفاوت ياقتصاد سواد و طبقات يشـهر  يهـا مهمجس 
 ـانـد. عـلاوه بـر ا   بهـره یبسته از آن ب يفضا يهامهمجس دارند که یتّیعموم در هنرهـاي   ،نی

            قـرار  اثـر هنـري   که در آن مخاطب در مجـاورت و در میـان   شود فراهم میفضایی تعاملی، 
 اشـیا راه   اطـراف و در میـان ایـن    هاي خشتی مورد بررسی، مخاطب دردر مجسمه. گیردمی
مخاطـب بـرخلاف    .کنـد نگـاه مـی   اثـر  به ،گیردمیکه خود تصمیم  اياز آن زاویهرود و می

هاي بصـري،  اي از حسبلکه با آمیخته کند؛سنده نمیگري در آثار هنري تنها به دیدن بنظاره
              خـود در میـان ایـن     یـابی خـاصِّ  به مکان شنیداري، بویایی و لمس، همراه با امکان حرکتی،
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بلکـه  خـاص،   ه تنها اشخاصن ،شدن هنر ا عمومی) ب3 ة. (تصویر شمارپردازدمی آثار هنري

  .شوندهنر می فضا، مخاطبِ کننده از تفادهاس گوناگونِ ها و اقشار اجتماعیگروه
ایـن   شـود. برقـرار مـی   دو پدیده ارتبـاط این  میانفضاهاي شهري  ۀا ورود هنر به عرصب

تواند به این صورت باشد که محیط جزئی از اثر هنري باشد و یا به طور کلّـی در  ارتباط می
 ـمحـیط و جز  حـاق بـه  طیف السوي تواند بین دو این ارتباط می یکدیگر ادغام شوند. ی از ئ

که عملکرد اثر هنري در فضاي شهري به طـور قطـع    ه داشتا باید توجام ،محیط قرار گیرد
معنایابی بایستی با فضاي پیرامـون   بلکه در فرایندهاي ،آویخته به دیوار نیست ئیک ش مانند

  .)9: 1397(اریس،  خود در تعامل باشد

 
  1اثر محمود بخشی، 4 ریتصو

  

  

هـاي هنـر   صدا با سـایر گونـه  گیري اثر، همویژه با اهمیت دادن به فضاي شکلهنر مکان
صدایی در هنر است. پیدایش هنر مفهومی، چیـدمان و سـایر   معاصر در پی از میان بردن تک

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1- http://sasyazd.com 
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را  هاي هنري گردید. هنر معاصر خـود هاي معاصر منجر به از بین رفتن مرز میان رسانهگونه
سازي خشت خام در دورة اول تنهـا  کند. سمپوزیوم مجسمهبه نقّاشی و مجسمه محدود نمی

گل استفاده از خشت خام را براي هنرمندان مجاز دانست و در دورة دوم عناصر چوب و کاه
گـراي هنرهـاي جدیـد همخـوانی     نیز اضافه گردید. گرچه این محدودیت با فضـاي نسـبیت  

ه و محلِّ اجـراي خـاصِّ آن   قابل توجه آن است که هنرمند با انتخاب این ماد ندارد، اما نکتۀ
گیرد که بازتاب آن در آثار قابل مشاهده است. در چارچوب فرهنگ و هویت خاصی قرار می

بودن آثار توجه دارنـد و   ئهنرمندان این سمپوزیوم گاه همچون هنرمندان مینی مالیست به ش
اي از این گونه آثار است. تی مجسمه نیستند، اثر محمود بخشی نمونهدر پی اجراي مفهوم سنّ

هـاي  اند کـه ویژگـی  هایی خلق کردهگل حجمها با مفهوم خشت و کاه) آن4(تصویر شماره 
سازي خشت خـام را بـه   ها نهفته است. آنچه آثار سمپوزیوم مجسمهبیانگري این مواد در آن

علاوه بر کیفیت ظـاهري آثـار، خلـق آثـار در همـان محـلِّ       کند، تر میویژه نزدیکهنر مکان
ثیر فضاي أرو، با وجود طرح اولیه در ذهن هنرمند براي ایجاد اثر، تها ست. از ایناجراي آن

  خلق اثر بر هنرمند انکارناپذیر است. 
  ویژههاي هنر مکان، ویژگی1جدول 

  سازي خشت خام یزدمهسمپوزیوم مجس  هنر مکان ویژه
  استفاده از خشت خام به عنوان مصالح سنتّی در معماري شهر یزد  ارتباط با موقعیت مکانی اثر هنري

  آزادي مخاطب در بازدید از تمام جوانب اثر هنري  امکان مشارکت در اثر هنري
  اجراي آثار سمپوزیوم در بازة زمانی مشخص  تجربۀ اثر هنري در زمان

  

  یريگنتیجه
اي از انواع هنرهاي جدید است که علاوه سازي خشت خام یزد نمونهسمپوزیوم مجسمه

بر توجه به شهر و حوزة عمومی در هنر، به مکـان اجـرا نیـز وابسـته اسـت. اثـر هنـري در        
شود. اثرِ هنري تعاریف گوناگون، با وجوه غالبی چون مخاطب، هنرمند و یا جامعه تحلیل می

تواند تعریـف  ص زمانی که در شهري با هویتی تاریخی یزد اجرا گردد، میویژه، بخصومکان
هایی چون ارتبـاط بـا موقعیـت    ویژه با ویژگیجدیدي از هویت شهر را ارائه دهد. هنرِ مکان

مکانی اثر و تجربۀ اثر هنري در مدت مشخص سعی در برقراري پیوندي میـان مکـان و اثـر    
است، اما توجه  یزد همواره مورد توجه هنرمندان قرار گرفتههنري دارد. گذشتۀ شهر تاریخی 
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به این گذشته در فضاي شهر و با زبانی نـو، امکـانی اسـت کـه هنرهـاي جدیـد در اختیـار        

هاي خشـتی اسـت   اي از مجسمهسازي مجموعهاست. سمپوزیوم مجسمه هنرمندان قرار داده
کند. اهمیت دادن به مکان اجراي اثر، به میکه با درگیر شدن با فضاي شهري خود را تعریف 

دهد. مخاطبان با یـک پـروژة   گیري اثر و به مخاطبان در ادراك آن جهت میهنرمند در شکل
ها روبه رو گیري، با آثاري برگرفته از آنتمام شدة تاریخی مواجه نیستند، بلکه در بطن شکل

ند مستقل از موقعیت مکانی خود با آثار تواگیرد که نمیشوند. مخاطب در مکانی قرار میمی
ارتباط برقرار کند و در نهایت هنرمند در همین فضا و زمانِ خاص اثر را خلق کرده و اجـرا  

روند تولید و ساخت اثر هنري توسط مردم و  رسد امکان مشاهدةبنابراین به نظر می کند.می
-شناسـانه و جامعـه  د از بعـد روان هاي مرکز شهر یزقرارگیري آثار در نزدیکی یکی از محلهّ

شناختی، مردم با آگـاهی از فراینـد سـاخت اثـر     ت است. از نظر روانشناسانه نیز حائز اهمی
شناختی، ارتباط هنري به آن احساس نزدیکی و تعلّق خاطر بیشتري دارند و از نظرگاه جامعه

اجتمـاعی آن مـردم بـا     ي سطوح، منجر به پیوند هرچه بیشتر زندگیاز همه واسطۀ مردم،بی
خام بیانگر بخشی از هویت سرزمین  سازي خشتمهساز آنجا که سمپوزیوم مج شود.هنر می

ایران است و تنها وابسته به ناحیۀ جغرافیایی شهر یزد نیست، پیشنهاد این پژوهش آن اسـت  
  .هاي مشابه آن در سایر شهرهاي تاریخی و خشتی ایران برگزار گرددکه طرح

  
  :و مآخذ منابع

 يهنـر و فضـا   ییارتبـاط معنـا   یمـدل مفهـوم   ،)1397و مهـرداد مشـاور (   یکریم ـبهـاره،   ،اریس 
   .5-16 ،)66(15 نظر، باغ  ي،شهر

 يفام و ظـروف فلـز   نیزر يهانهینقوش سفال یبررس ،)1397باز کتج، (داود پاك و میابراه ،یگانیرا 
 .28-45)، 47(13، نگره ۀفصلنام آن عصر، یاجتماع یو بازتاب زندگ یلخانیو ا یسلجوقة دور

 هرا.، تهران: دانشگاه الزّت نمایشگاهی هنرتحولاّ ،)1396( رهبرنیا، زهرا 
 چاپ چهارم، تهران: فرهنگستان هنر.شناسیدانشنامه زیبایی ،)1389( گات، بریس ، 
  

 Gaiger, J. (2009). Dismantling the frame: site-specific art and aesthetic 
autonomy. The British Journal of Aesthetics, 49(1), 43-58. 

 Hall, T., & Robertson, I. (2001). Public art and urban regeneration: 
advocacy, claims and critical debates. 
DOI:10.1080/01426390120024457. 



 

 

110    

  2سال اول، شماره 
 1398تابستان 

فه
مؤلّ

ی 
رس

بر
نر 

ي ه
ها

»
ژه

 وی
ان

مک
 «

مه
جس

م م
زیو

مپو
ر س

د
زد

م ی
خا

ت 
خش

ي 
ساز

  

 Kaye, N. (2013). Site-specific art: performance, place and 
documentation. Routledge. 

 Levin, L. (2009). Can the city speak? Site-specific art after 
poststructuralism. In Performance and the City, Palgrave Macmillan, 
London, 240-257. 

 Smedley, G. (1975). On My Sculptural Array at the 'Forma Viva' 
Sculpture Symposium, Lucija, Yugoslavia, 1971. Leonardo, 8(3), 
197-202. 

 Taplin, O. (Ed.). (2001). Literature in the Greek world. Oxford 
University Press, USA. 

 Wagner, R (2001) "" Outlines of the Artwork of the Future," The 
Artwork of the Future (1849)." Multimedia: From Wagner to virtual 
reality, 3-9. 

 Kwon, M. (2004). One place after another: Site-specific art and 
locational identity. MIT press. 

 http://sasyazd.com(28/10/2019) 
 https://www.tate.org.uk/art/artists/richard-serra-1923/lost-art-richard-

serra.11/27/2019 
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 

 

124    

  2سال اول، شماره 
 1398تابستان 

 
 
 
 
 

Investigation of Site-Specific Art Elements in the Symposium of 
Adobe Sculpture of Yazd  

Forough Khabiri, Zahra Rahbarnia 
Abstract 

In some of the new arts, the place where the artwork is displayed 
becomes a dynamic space in which the audience interacts more with the 
artwork. The symposium of Adobe Sculpture in Yazd invites the audience 
to a challenge for a new comprehension of Yazd's historical monuments in 
addition to displaying the cultural and climatic features of Yazd. These 
artworks can be defined in the Site-specific art category because the 
artworks and their place of presentation together convey the meaning of 
the work. Site-specific art is a type of art whose nature is tied to the form 
and meaning of the place where it is located. A significant feature of 
sculpture art is its general nature. The city has been linked to art as a place 
of presentation in The Symposium of Adobe sculpture. The cultural nature 
of Yazd is evident in the sculptures. The purpose of this study is to 
investigate the relationship between the public domain of Yazd city as a 
place of performing The Symposium of Adobe sculpture and the nature of 
these Artworks. The question posed in the research is how location affects 
the characteristics of an Artwork. The result of the examination of the 
components of Site-specific art shows that it corresponds with many of the 
features of The Symposium of Adobe sculpture. The artists can transform 
existing living spaces into interactive platforms by combining new types 
of art in urban spaces and shaping the actions and reactions of audiences 
and places. 
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