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Abstract 
The literary term of contradiction has been the most controversial concept in literature. Some of the main 

literal and rhetorical techniques such as contradiction, confrontation, paradox, ambiguity, and probability 

implicit in contradictory words, failures ... are mostly based on contradiction and confrontation. In this 

article, which is done based on the descriptive-analytical method, with a content analysis approach, first, we 

review the contradiction and paradox in rhetorical books, and then we explain the application of such 

techniques in Molavi's 50 lyric poems. The results show that in most of the newly written rhetoric books, 

there are more accurate definitions and segmentations about the literal symbol of contradiction; besides, its 

importance has been taken into account more seriously than before, while paradox has been noticed only in 

some of the recent rhetorical books. 

The contradictions are of high frequency in Molavi's lyric poems based on the documentary method. The 

relatively high use of paradox in Molavi's sonnets reflects his innate genius, creative thinking, artistic and 

rhetorical deep understanding of the artistic capabilities and rhetorical techniques, and is commensurate with 

his mystical attitude, and ecstasy. The Research process on the contradictions and paradox of the view of 

rhetoric books is as follows: 

 

1. Introduction: the artistic and creative works of Iran and the world have been using contradiction and 

contrast in their foundation. Contradiction and paradox are the two most important concepts of Molavi's 

work that have not yet been the subject independently. 

1-1. Statement of the Issue: Firstly, how have these contradictions and contradictories (paradox) been 

used in rhetorical books? And secondly, how did Molavi use them in Divan-e Shams in a rhetoric way?   

1-2. Background Research: there had been some researches done to study contradiction and paradox such 

as: "Reflection of contradiction in Masnavi"; "Contradiction and its types in Persian Literature"; "Contradiction at 

the same time of unity"; "Study of the components of mystical paradox in Hakim Sanai's Ghazals"; "Paradox 

language"; "Contradictory phenomena of aesthetics"; "Paradoxical critique and analysis of historical and 

rhetorical process"; "Mystical experience and paradoxical expression"; "Content paradox in Persian Poetry"; but 

the surveys show that there has been no research yet on the role of contradiction and paradox in Divan-e Shams. 

1-3. Necessity and Importance: Considering the importance of contradictions and paradox in Molavi's 

sonnets and the fact that these two concepts and their types in rhetorical resources, including the different 

species of contradiction and paradox in Molavi's ghazals, have not been discussed in the researches 

mentioned above, it seems like that is necessary to investigate in this regard. 

1-4. Research Method: in this study, the library research method has been used, and the data collection 

was descriptive-analytical. 
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2. Discussion  

2-1. Contradiction and paradox in rhetorical books  
2-1-1. Contradiction: firstly, the development of contradiction in rhetoric books is explained in a timely 

order from Tarjoman Al-balaghe (from the end of the 5th century) to Naghd-e Badi’ (1379). The research 

shows that "contradiction" has been named one of the most beautiful and efficient literary arts as tazad, 

motabeghe, takafu, motabegh, tabagh, etc. Rhetorical scholars believe that the basis of contradiction is the 

usage of contrary words. Some of them has only confined to define the meaning of paradox by providing a 

few examples, while others believe that "the presence of beauty" is the necessity of using this array, and 

some others believe that the presence of a sense of contradiction – even without using contradictory words- 

can be named "contradiction". Others have only mentioned examples for "contradiction" without explaining 

its different species. Although some scholars, especially more recent scholars, have paid more attention to 

explaining the various species of contradiction and their definition, divisions, and their aesthetic aspects, they 

divide it into a contradictory noun, verb, aphesis, opposition, the ambiguity of contradiction, eftenan, 

paradox and sensational. 

 2-1-2. Paradox: It has not been mentioned as an array in rhetoric books because it has been introduced 

to us by western literature.  

In this article, 50 lyrical poems of Ghazaliyat by Shams-e Tabrizi have been randomly selected and 

studied based on the content analysis to explain the rhetorical contradiction and paradox in Molavi's sonnets. 

The conclusion of the study of Molavi's ghazals, based on the divisions in rhetoric books, shows that paradox 

has appeared in 9 ways in Molavi's ghazals. The frequency of types of contradictions in this study is as 

follows: 
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Percentage 30.3 25.2 17.8 14.9 4.4 4.4 1.5 0.75 0.75 

 

2-1-3. Opposition (18%): this type of contradiction has third place in Molavi’s work because his 

forethoughtfulness dissuades him from prejudice; in a way that he displays every aspect in addition to its 

contradiction.  
Half 

hemistich 

Three half 

hemistich 

One 

redoubled 

hemistich 

One 

hemistich 

One 

couplet 

Two 

couplets 

Types of 

Opposition 

11.1 5.5 33.33 16.6 27.7 5.5 Percentage 

 

Conclusion: contradiction has been more and more attractive to rhetorical scholars by the day. Most of 

the newly written rhetoric books have paid more attention to the divisions of contradiction, its aesthetic role, 

and rhetoric effect. "Contradiction” has a high frequency and different types and styles in Divan-e Shams 

attributed to Molavi. Every type of contradictions displays the meaningful relation between contradictions 

and inherent genuine, intelligence, and mystical ecstasy of the poet's mind. The paradox with 31% usage 

shows his mystic language.  

The "explicit contradiction" with 26%, because of its persuasive nature, and the "opposition" with 18% 

displayed in 6 different styles, show his intelligence and creativeness. For example, using contradiction in 

one redoubled hemistich, the confrontation of one side of contradiction in three half hemistich with its other 

side in one-half hemistich causes transferring excitement and spiritual feelings to the audience that makes 

them more enthusiast to understand the meaning of the poem. You can say that in this regard to the 

opposition, one army battles with three armies. "Inexplicit" contradictions with 15% show his open and 

creative mind for displaying spiritual concepts. 

The rest of the contradiction types are not highly frequent. This characteristic is due to that they don't give 

the audience help understanding the meaning. The reason for this factor can be the concepts discussed further: 
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First of all, Molavi's great interest in the use of much contradiction rooted in his mystical and philosophical 

insight; Second, the widespread use of paradox is due to his mystic skepticism and the natural homogeneity of 

paradox with the specific language of mysticism; Thirdly, the frequent use of the "inexplicit" contradiction 

expresses his genius, creative mind, and literary taste, and all this is one of the factors of Molavi's sonnet's charm 

and verbal and spiritual value which shows the rhetoric of the contradiction in his ghazals. 
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 چکیده

بحث تضاد و تقابل در آثار ادبی از اهمیت زیادی برخوردار است و برخی از شگردهای مؤثر ادبیی و بغییی م یل تضیاد،     

 -قالیه بیا شییوو توییی ی    در ایی  م  )پارادوکس(، ایهام تضاد و ... بر بنیاد تضاد و تقابل بنا نهاده شده است. نمامقابله، متناقض

، سیسس  شیده  یبررسی  یبغیی  یهیا کتاب در)پارادوکس(  نمامتناقضو  تضاد ةیآرا نخست محتوا،تحلیلی و با رویکرد تحلیل 

هیای بغییی متی،خر،     یزل از یزلیات مولوی بررسی و تبیی  شده است. نتیجه ای  است کیه در کتیاب   50کاربرد ای  فنون در 

تری از شگرد ادبی تضاد ارائه شیده و گسیترو آن فراتیر از گهشیته دانسیته شیده اسیت و آراییة          دقیقها  بندی تعاریف و تقسیم

های بغیی مت،خر بحث شده است. مولوی در است اده از ای  شگرد ادبی مقلد یرف نیست، نما تنها در برخی از کتابمتناقض

وی بسیار و از نوع اسنادی اسیت. اسیت ادو نسیبتای زییاد از     نماهای یزلیات مولاقتضای حال نوآوری کرده است. متناقضبلکه به

های هنری فنیون بغییت اسیت،    دهندو فهم عمیق هنری و بغیی او از قابلیتآفرینی در یزلیات مولوی ضم  اینکه نشانتقابل

وان گ یت اسیت ادو   تی به ای  واقعیت هم اشاره دارد که تعبیرات پارادوکسیکال با فضاهای عرفانی متناسب است. درمجموع میی 

 نما در نبوغ ذاتی و اندیشة خغق و وجد و حال عرفانی او ریشه دارد. مولوی از شگرد تضاد و متناقض

 مقابله)پارادوکس(، ا نممتناقض تضاد، ،یمولو شمس، اتییزل بغیت،: ها دواژهیکل

 

 . مقدمه1

اند و همی  امر توانسته بر ایجیاد ییا   ل و تضاد بهره بردهبیش از نوعی تقابوآثار هنری خغق ایران و جهان در بنیاد خود کم

در هنرها نیز است اده از م اهیم  تقویت زیبایی و جهابیت و درنتیجه قدرت ایصال و رسانندگی آنها و ت،ثیر در مخاطبان بی زاید.

نمونیه در نقاشیی اسیت اده از     کنید، بیرای   ای در ایجاد یک اثر هنری ای ا می و اشیا و مصالح هنری و فکری متضاد، نقش عمده

 های متضاد عامل ایلی ایجاد زیبایی است.  ها و شکل های سرد و گرم و حجم ویژگی متضاد رنگ

ویژه در یزلیات های هنری اشعارش بهبه تضاد و ارزش آن در آثار هنری واقف بوده و در ایجاد یا تقویت جهابیت مولوی
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زند و تصیویری بیه وسیعت    هم پیوند میچنان گسترده است که ازل و ابد را بهی آنتخیل مولو ها برده است.شمس از آن بهره

آفریند و م اهیمی ازقبیل مرگ و زندگی، ازل و ابد و دریا و کیوه از عناییر سیازندو تصیاویر ممتیاز شیعری او بیه        هستی می

ن، پای در نیسیتی دارد، نیسیتیی کیه    خواند، جهانی که در عی  بودمی« جهان هست و نیست»آیند. مولوی جهان را حساب می

 اتیی یزل در تیی بااهم موضیوعات  از کیه  پیارادوکس  و ضادموضوع ت هجده(.-خود هستی دیگر است)ش یعی کدکنی،: شانزده

 کند.  لیو تحل یموضوع مهم را واکاو  یا کوشدیممقاله   ی. ااست نشده یبررس مستقل یورتبه تاکنون است یمولو

 . بیان مسئله1-1

سیؤال پاسیخ داده شیودخ نخسیت اینکیه تضیاد و        شیود بیه دو  شده در مقدمه، در ای  مقاله سیعی میی  بر مطالب بیان بنابر

های بغیی چگونه مطرح شده و دیگر اینکه مولوی چگونه از ای  دو شگرد بغییی  تری  کتابنما )پارادوکس( در مهم متناقض

 است اده کرده است؟ شمس وانیددر 

 پیشینة تحقیق. 2-1

« یم نیو بازتیاب تضیاد در   »شیوندخ در مقالیة   دربارو تضاد و پارادوکس، مقالاتی نوشته شده است که در ادامه معرفیی میی  

 شمس وانیدبررسی شده و به تضاد در  یم نوورزی و دیدگاه عرفانی در ( تضاد از نظرگاه اندیشه1390)حصارکی و گهشتی، 

(، تضاد را ازمنظر دستور زبان بررسی کیرده  1391)یوس ی و ابراهیمی، « فارسی تضاد و انواع آن در ادب»نسرداخته استخ مقالة 

بررسیی  »( نیز از دیدگاه معنایی و عرفانی به مقولة تضاد پرداخته است. 1390)واعظ و مستعلی،« تضاد در عی  وحدت»و مقالة 

پیارادوکس را در یزلییات حکییم سینایی از      (، انواع1397)کریمی پناه، « های پارادوکس عرفانی در یزلیات حکیم سناییمؤل ه

)اشیرفیان  « زبیان پیارادوکس  »نمیا را توضییح داده اسیت. مقالیة     های واژگانی متناقضدیدگاه دستور زبان بررسی کرده و نمونه

« یشیناخت نمیایی زیبیایی  شگردهای متناقض»گویی پارادوکس را از منظر عرفان توضیح داده است. مقالة  ( با کلی1388مهرآباد، 

نقد و تحلیل پارادوکس در روند و سیر تاریخی و »( به تقسیم پارادوکس ازمنظر بیان پرداخته است. مقالة 1395)گلی و بافکر، 

شناختی آن ت،کید کرده اسیت. مقالیة   ( با نقد تعاریف کتب بدیع مت،خر از پارادوکس، بر ارزش زیبایی1385)مرتضایی، « بغیی

( رابطیة عرفیان و بییان پارادوکسیی را بییان کیرده اسیت. مقالیة         1385ساز، )کریمی و برج« کسیتجربة عرفانی و بیان پارادو»

( با آوردن ترکیبات متنیاقض از زبیان عرفیا و شیعر سیبک هنیدی،       1397)گلی و بافکر، « پارادوکس محتوایی در شعر فارسی»

، شیمس  وانیی دنمیا در  دربیارو تضیاد و متنیاقض   پارادوکس را توضیح داده استخ اما بنابر جستجوها و بررسی پیشینه، تیاکنون  

 پژوهشی مستقل و روشمند انجام نشده است.

 پژوهش ضرورت و روش. 3-1

یک از ای  مقیالاتی کیه در پیشیینه ذکیر     دلیل اینکه در هیچنما در یزلیات مولوی و نیز بهبه اهمیت تضاد و متناقضباتوجه

نما در یزلیات مولوی بحث نشده استخ منابع بغیی و نیز انواع تضاد و متناقض نما و انواع آنها درشد، دربارو تضاد و متناقض

هایی دیگر از عمق ت کیر و زبیان فخییم مولیوی در یزلییات      طریق جنبهانجام تحقیق در ای  خصوص ضرورت داردخ تا بدی 

تحلیلیی  -یورت تویی یها بهداده است و ی )اسنادی(اکتابخانهای  پژوهش، گردآوری مطالب  روشنمایان و شناسانده شود. 

 .ه شده استئارا

 

 نما در منابع بلاغی. تضاد و متناقض2

 شود:اختصار بررسی میترتیب زمانی و بهنخست، م هوم تضاد در کتب بغیی به. تضاد: 2-1

 به آخر قافیه گرداننیدخ  معنی مطابقه آن است که دو چیز به هم آرند و باز همان ل ظ را» (:5)اواخر قرن : ترجمان البلاغه -

 در «.خوانند را آن مطابق و پیش و پس یعنی گویان، مطابق خوانند. فامّا دبیران آن را رد الصدر علی ال خد خوانندخآن را پارسی
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 و خواننید  متضاد را آن گویانپارسی است که همان مطابق شود می و متهکر گوید می مطابق با آن را ت اوت )المطابقه(12 فصل

در  تضاد. نه هستند .... و تصدیر که زند می هایی م ال فصل شش ای  از یک هر در سسس فصل. شش بر گردد مقسوم باب  ای

 گوینید  سخنی دبیر و شاعر چون. بود آخشیج متضاد پارسی»: دهد می توضیح را چنی  تضاد ،«المتضاد فی» عنوان زیر 13 فصل

 احمد خلیل و دبیران اما. گویانپارسی خوانند متضاد را عمل ای  ...بند و و یگشا شب، روز، همچون آید، گرد اضداد اندر او

 (. 27: 1362رادویانی، ) «خوانند مطابق را ایل ای 

 ال یایی  نظیم  ییا  ن ر در شاعر یا دبیر کی باشد چنان ی ت ای  باشد و آخشیج ،«ضد» پارسی :ه.ق(573) حدائق السحر -

اسیتخ   خوانیده  مطابقیه  احمید  خلییل  را آن و ..و . نرم و درشت یلمت، و نور بارد، و حارّ چون. باشد یکدیگر ضد کی آورد

 اشیعاری  بعید  .نیسیتند  فارسیی  نظم و ن ر از شاهدی تضادند، مصداق اگرچه که آورده عربی اشعار و قرآن از هایی م ال سسس

 : تضادند( بعضی و مقابله ها م ال از بعضی) درستند همه که آورده شاهد را فارسی

 یآبیییی سییییازنده تییییو وفییییاق را یولیییی

 

 ینیییار سیییوزنده تیییو خیییغف را عیییدو 

 . (24: 1392وطواط، )                         
 

 بییاردخ  خیویش  شیعر  در متقابیل  میتغزم  اسیما   شیاعر  که است آن «تقابل» ه.ق(:628) المعجم فی معاییر اشعارالعجم -

 بیر  مشیتمل  کیه  آورد می را ابیاتی سسس شکمخ بهل به را آز برکنی/ پست بخشش به را حرص دهی  گ ته: خم بوال رج چنانکه

 . (330: 1373 رازی،)متضادند  کلمات

، آوردن کغم است که در مقابل آن نظیرش در معنی و ل یظ جهیت   «مقابله»ه.ق(: 395) معیار البلاغه/ ترجمة الصناعتین -

 او مَکرَوت مقابلة فعل است در برابر فعل، مانند قول خداوند: موافقت یا مخال ت کغمی دیگر آورند و آنچه در معنی از آن اس

تمیام میردم    گویید:  چنیی  میی  « مطابقه». وی در تعریف (442: 1372)عسکری،  (50نمل/) مَکرای و مَکَرنا مکرای و هم لایشعرون

بیات قصیده ای ماننید آوردن  یا بیتی از ا  است از جمع بی  چیزی و ضدش در ن ر و خطابهمعتقدند که مطابقه در کغم عبارت 

مطابقه آوردن  قدامه ب  جع ر کاتب با ای  عقیده از در مخال ت بیرون آمده و گ ته:»گوید:  سیاه و س ید و شب و روزخ بعد می

 . (405همان: )« دو ل ظ که در بنا و ییغه متشابه باشند و در معنی مختلف

الجمیع بیی  المتضیادی  ایَ معنییَی  متقیابلی       و هیی  باق و التضاد ایضیای می الطِمنِه المطابقه و تسَُ :(ه.ق797) المعانی المختصر -

تحَسبِهَمَ ایَقایای و هم رقُود اوَ فعلیی  نحَیو لهیا ماکسَیَبتَ و علیهیا مااکتسیَبتَ اوَ میِ          و»الجمله و یکون بلِغُتَیَ  مِ  نوع اسِمیَ  نحَو  فی

هو ضرَبان: طباق الایجاب کما مرَُّ و طبِاق سلَب نحو و لک  اک یر النیا ُ لا یعلمیون تعلمیون و      فاَحَییناه و اوَ مَ  کان میَتِای»نوعی  نحَو 

 آورد:   می تضاد ایهام برای شاهدی را بیت ای  دیگری، جمغت از (خ پس135: 1372ت تازانی، ) نحو فغتخشوا النا  و اخشون

 لِجیُییی  رَمیِییی لمُبییییی یییییا سیَییی  عجَلا تَ
 

 کییییییبَفَ هِاسیِییییرَبِ شییییییبُالمَ کَحِضیَیییی 
 

« ضیحک »گرید! کلمة  خندد )یاهر شده( و او اندوهگی  می یعنی: سلمی تعجب مک  از مردی که موی سسید در سرش می

 ایهام تضاد دارد. « بکی»استخ پس با « یاهر شد»معنی متضاد استخ اما در اینجا به« بکی»در معنی خندید، با 

کند و در زیرمجموعة دستة معنایی، مطابقیه   دو دستة یوری و معنایی تقسیم میینایع را به  (:اول چاپ ،1357) موسیقی شعر -

خ سیسس  (308: 1373ش یعی کدکنی، ) کند: مطابقه یعنی در تقابل قراردادن اشیا و م اهیم متضاد م ل تلخ و شیری . را چنی  تعریف می

 های قدما افزود: باید بر مجموع یافتههای نوآیی  و خغق آن، دو ینعت یا دو شیوو بیان را  گوید: از نمونه می

 ( یا تصویر پارادوکسی:oxymoron) الف( بیان نقیضی

 در محییییا حادثیییات دهیییر ماننییید حبیییاب

 

 ما شیمع هسیتی روشی  اسیت     دم خاموشیاز  

 (309)همان:                                         
 

 اضافه شده است. -گ ت  مجاز از سخ  -«دم »به « خاموشی»
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 آورد: بییدل م یال میی    هیا را از  که در یک بیان، دو حس به هم آمیخته شود و ای  مصراع (synesthesia) آمیزی ب( حس

شود اگر نخواهیم برای ایی    خ همچنی  متهکر می«، گر پر بلبل شکندرنگ گل آید به یدا /ای بود که پنهان کردند بوی گل آینه»

نیاگزیر بایید آنهیا را در حیوزو تضیاد و از       -که حتمای باید گشیوده شیود   -ت بگشاییمدو شیوو مهم بیان، بابی جداگانه در بغی

ییورت ییک آراییة مسیتقل توضییح داده اسیت: اگیر        همان(خ سسس تقابل یا مراعات نظیر را به) فصول آن باب به شمار آورد

خوانند و اگر دو م هیوم از مقولیة دو امیر     نظیر میشاعری م اهیمی را که با یکدیگر نسبتی دارند بیاورد، آن را تقابل و مراعات

 (.310همان: ) خوانند متضاد باشند، آن را ینعت مطابقه می

 را آن کیه  مطابقیه : مطابقهه  دانید: می بدیع معنوی ینایع زیرمجموعة را «تضاد» (: همایی،1364) فنون بلاغت و صناعات ادبی -

 یکیدیگر  ضید  کلمیات  کیه  است آن ایطغح، در و انداخت  یکدیگر مقابل در را چیز دو معنیبه لغت در گویند، می نیز طباق و تضاد

 درسیت  آن بشکّسیت  /  دانسیتم  میی  سسیت  سیخت  تو عهد م »اند:  آورده هایی م ال ادامه زیبا و ...خ در و زشت شب، روز و بیاورند،

 داخیل  را آن و نشیمرده  بیدیع  یینایع  زا جداگانیه  قسیمی  را تضیاد  و مقابله ینعت بدیع، علمای از گوید بعضیوی می«. دانستم می

 بیدهیمخ  قیرار  متناسیب  امور داخل ادبی، نظر از نیز را متضاد اشیای است ممک  که مغحظه ای  با اندخ داده قرار تناسب و نظیر مراعات

 و شیوند  می هشناخت خود ضد به اشیا گویند می که است سبببدی  و کند خطور ذه  به نیز آن ضد چیزی شنیدن از است ممک  زیرا

« انید  شیمرده  افکیار  انتقال و معانی تداعی اسباب از یکی فلس ه در و مغزمت و تناسب نوع از هم را تضاد که است علت همی  به باز

 اک یر  ییا  همیه  که قرار ای  به استخ تضاد و مطابقه ینعت از نوعی: »است را چنی  گ ته « مقابله» (. تعریف274 -273: 1364 همایی،)

 یههوا  خرم دوزخم، در گر تو با/ لیسلسب شراب ناخوش جنتم، در گر تو یب» :بیاورند یکدیگر ضد را ن ر یا نظم قرینة رد کلمات

 نظیر کسیانی کیه    و «مقابله»ب.  و «طباق /تضاد /مطابقه»الف. : است کرده تقسیم عمده دستة دو به را تضاد )سعدی(خ همایی «ریزمهر

 .کندمی توجیه توضیحاتی اند، با ردهآو نظیرزیرمجموعة مراعات را طباق

 یتنیاف  و تقابیل  نشانیب که باشد چنان  ند،یگویم تکافو و تضاد و قیتطب و مطابقه را آن که طباق»(: 1372) معالم البلاغه -

 قابیل ت ایی  اضیی ب و سیواد  م یل  باشیدخ  تضیاد  نکهیو تقابل هم اعم از ا یخواه تقابل اعتبار یقیخواه تقابل حق الجمله یف باشدخ

 لا و کاتیب  و انسان لا و انسان م ل سلبخ و جابیا تقابل ای ریبص و یاعم م ل ملکه عدم تقابل ای نبوت و ابوّت مانند فیتضا

 ایی  فعیل  و اسیم  یعنی ی مختلفخ کلمةدو  ایدو حرف  ایدو فعل  ایدو اسم باشند  نکهیا از اعم متقابغن و امیق لا و امیق و کاتب

هیایی آورده   آورد و بعد از شعر فارسیی م یال   می قرآنها م الی از  بعد برای هریک از ای  نمونه .«حرف و فعل ای حرف و اسم

 (341 – 339: 1372رجایی،←آورد ) هایی می است که ایهام تضادند نه تضاد. برای طباق ایجاب و سلب نیز م ال

الطباق هیو الجمیع بیی  الل ظیی  متقیابلی       »کند:  تعریف می (: اول طباق را چنی 1381) ترجمه و شرح جواهر البلاغه -

ییا  »گویید:   (. در ادامه میی 3)حدید/  «وَ الْ،َوَّلُ وَ الآْخِرُ وَ الظَّاهِرُ وَ البْاطِ ُهُ»المعنی و هما قد یکونان اسمی  نحو قوله تعالی:  فی

أَرادوُا »و ییا بیی  دو حیرف:     (43 و 42)نجیم/  «  وَ أَنَّهُ هوَُ أَمیاتَ وَ أحَْییا   وَ أَنَّهُ هوَُ أضَْحَکَ وَ أبَْکی»ای  دو ل ظ دو فعل است: 

( ییا بیی  دو چییز    247: 1381)هاشمی، « علیه »در « علی»و « له »در « ل»و بی  « فإِیْغحای وَ لهَُ َّ مِ لُْ الَّهی علََیهِْ َّ بِالْمَعرُْو

پس تقابل دو معنی و تخالف آن دو از چیزهیایی   (.122انعام/ «) أَوَ مَ ْ کانَ مَیتْای فَ،حَیَْینْاهُ»مختلف تقابل است: م ل اسم و فعل: 

کند: مقابله آن است کیه دو معنیا ییا     (خ وی مقابله را چنی  تعریف می249افزاید )همان:  است که بر زیبایی و یرافت سخ  می

وَ یُحِلُّ لهَُمُ الطَّیِّباتِ وَ یُحیَرممُ عَلیَیهِْمُ   » ترتیب معنای مقابل آنها آورده شود:چند معنای هماهنگ و متناسب آورده شود، سسس به

ی بیه می / ور بهیر رییا     آورد: گر بهر خدا شکست پیس وا  یک م ال فارسی می گاه ( و آن250( )همان: 157)اعراف/  «الْخبَائثَِ

 .(252همان: )شکست پس وای به وی 

 قیرآن  از اول است. متضاد واژگان بر مشتمل که آورد می هایی م ال و دهد می توضیح را طباق (:1379) الواضحه البلاغه -

و  جیازم . )دهید  میی  توجیه  هیا  م ال ای  در متضاد کلمات بر را خواننده سسس آورد، می تضاد بر مشتمل هایی م ال عربی شعر و

http://tadabbor.org/?page=quran&SID=53&AID=43
http://tadabbor.org/?page=quran&SID=53&AID=43
http://tadabbor.org/?page=quran&SID=2&AID=228
http://tadabbor.org/?page=quran&SID=2&AID=228
http://tadabbor.org/?page=quran&SID=2&AID=228
http://tadabbor.org/?page=quran&SID=6&AID=122
http://tadabbor.org/?page=quran&SID=7&AID=157
http://tadabbor.org/?page=quran&SID=7&AID=157
http://tadabbor.org/?page=quran&SID=7&AID=157
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 فیه یتخلف ما لَم هو و: الایجاب طباق: نوعان هو و الکغمفی ضده و الشی بی  الجمع را« الطباق»آخر در ( و280: 1390  ،یام

هیایی   م یال  «مقابلیه »( و بیرای  281: همیان . )سیلبای  و ایجابیای  الضدان فیه اختلف ما هو و: السلب طباق و. سلبای و ایجابای الضدان

 یوتی ثم اک ر او بمعنیی  یوتی ان المقابله»گوید:  می و سسس« العغنیه فی عدو لا السرّ وفی یدیق له لیس»: آورد می ستد ازای 

 (. 284: همان)« الترتیب  علی ذلک یقابل بما

 کیه  بیرد  کار به خویش سرودو در را هایی واژه سخنور که است آن تضاد یا ناسازی»: (1374) شناسی سخن پارسیزیبایی

 ای گونیه  بدیعیان» شود می متهکر آورده است و شاهد نیز را ییهابیت مؤلف .(105 :1374 کزازی،« )ناسازند یکدیگر با معنا در

 شود: آورده سخ  در سلب و ایجاب به فعلی از ساخت دو یا ساختی که است آن گونهای  اندخ نامیده سلب طباق را ناسازی از

 سییانناک خییون نخییورم خییورمخ جگییر خییون

 

 نییان آشیینای نشییوم شییومخ جییان خییون در 

 (همان)                                               

 را آن کیه  اسیت  آن داشیت،  توانید  میی  بسییار  شیناختی  زیبیایی  ارزش و است پندارخیز نیک که ناسازی های گونه از دیگر

 داشیته  بسیتگی هیم  و پیونید  هیم  بیا  ناسازند، که هنگام همان در ناساز دو که است آن هنری ناسازی. نامیم می «هنری ناسازی»

 زند: دارند و ای  دو بیت را از حافظ م ال می همبستگی و پیوند هم با ناسازی همه با که سکه روی دو مانند باشندخ

 گ تیی  نکهو  الله! ع یا   خرسندم و گ تی بدم

 

 را شییکرخا لعییل لییب زیبیید مییی تلییخ جییواب 

 (107: همان)                                        

 کند.  می یاد «هنری ناسازی» به پارادوکس، از یعنی استخ« پارادوکس» مصداق همه که زند می دیگری های م ال

 بیی  : گوید می آن تعریف در و آورد می( تکافو تطبیق، طباق، مطابقه،) مترادفاتش با را تضاد( 1375) نگاهی تازه به بدیع -

 م ال: باشندخ هم ضد و عکس معنی نظر از کلمات یعنی باشدخ( من ی تناسب) تضاد تناسب ل ظ چند یا دو

 دانسییتم مییی سسییت سییخت تییو عهیید میی »

 ج یا  بیه  می   بیا  کیه  دوسیت  ای دشمنی ای 

 

 دانسیییییتم میییییی درسیییییت آن بشکسیییییت  

 «دانسییییتم مییییی نخسییییت کییییردی آخییییر

 همان()                                               

« سسیت »و بیا  « خیلیی »در اینجا، یعنی « سخت»تضاد استخ چون  نه است تضاد ایهام آن بداند، شاهدم ال را اول بیت اگر

 تضاد «نخست» و «آخر» دوم بیت در اما تضادی نداردخ« شکست »است و با « یحیح»معنی به« درست»تضادی نداردخ همچنی  

 بیا  جملیه  ییک  کلمات بیشتر یا  همه واژه، یعنی نه باشد کغم سطح در تضاد اگر: دهد می توضیح چنی  را مقابله دارند. شمیسا

 ییهیا و م یال  گوینید  مقابلیه  موازنه/ را تضاد دیگر عبارت به آیدخ می وجود به مقابله ینعت باشد، تضاد حالت در دیگر جملة

 ازجمله ای  بیت رودکی: آوردخ می

 بییود نییو کجییا همییان زمییانی بییه کنیید کهیی 

 

 بیود  خلقیان  کیه  همیان  زمیانی  به نو کند و 

 (.89: همان)                                     

کنید و ایی     اند، تعریف میی  را که دیگران به آن نسرداخته« ایهام تضاد»طور مستقل آرایة (: به1376 نژاد،کامل) ادبی فنون -

 آورد: بیت از حافظ را شاهد می

 است که دلسوز م  است یریبنه  آشنایی
 

 بسیوخت  بیگانهبرفتم دل  یشخوچون م  از  
 

و خویش ایهام تضاد دارد و دیگر متیهکر نشیده   « آشنا»معنی شگ ت است و با به« یریب»در توضیح بیت، فقا گ ته است 

 (. 135ایهام تضاد دارد )همان: « بیگانه»هم با  «خویش»است که 

که ال ایی به کار برند که از نظر معنیا بیا هیم در    آن است »گوید:  تضاد/ طباق( می) (: زیر عنوان مطابقه1379) نقد بدیع -
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آورد: جهیش ذهی  از معنیایی بیه معنیای مقابیل آن، احسیا  خاییی را          ، سسس برای تضاد و زیبایی آن شرایطی می«تضادند

آورد کیه م یال درسیتی     و چند بیت از فردوسی و سعدی میی  که البته بیان هنری و تخیل شرط تحقق ای  امر است انگیزد برمی

 استخ اما ای  بیت سعدی مصداقی برای ایهام تضاد است نه تضاد:

 لعبیییت شییییری  اگیییر تیییرش ننشییییند  

 

 میییدعیانش طمیییع کننییید بیییه حلیییوا     

 (92: 1379)فشارکی،                          

ان تبرییزی  هیایی از قطیر   و م ال« آن است که کلمات متضاد، مقابل یکدیگر قرار گیرند»گوید:  تقابل( می) در تعریف مقابله

 آورد:  می

 دو چشمش مایة درد است و دو لب مایة درمان
 

 دو زل ش مایة ک ر اسیت و دو ر  ماییة ایمیان.    
 

گوید وجه افتراق مقابله با تضاد، در نحیوو قرارگیرفت  آنهیا در     داند و سسس می نظیر میدر ادامه، مقابله را از فروع مراعات

کنید و در   گیرند. پارادوکس را تعریف نیز می روی هم قرار می وار روبه ت متضاد قرینهشعر استخ بدی  معنی که در تقابل، کلما

« سلطنت فقیر »آورد و پس از شرح  هایی می دهد ای  ایطغح برساختة ش یعی کدکنی استخ سسس م ال پاورقی هم توضیح می

 .(95همیان:  ) گیردد  تهاذ و عمق سخ  میگوید: همی  هنجارگریزی، موجب ال و اثبات ای  که در آن تناقضی نیست، چنی  می

گوید: فرق پارادوکس با تضاد و مطابقه ای  است که در تضاد و مطابقه، ت،ویل و ت سیر بعد عرفیانی و فلسی ی دییده     سسس می

آورد و  را میی « دانستم دانستم/ بشکست  آن درست می م  عهد تو سخت سست می» بیت شود و یاهر و باط  همان است. نمی

امیا   همیان(خ )شود که سخت و سست با هم تضاد ندارند  دیگران که آن را شاهدی برای تضاد آورده بودند، متهکر می برخغف

 آورد که م ال نادرستی استخ زیرا سخت و سست ایهام تضاد دارند نه پارادوکس. آن را م ال برای پارادوکس می

، با ذکیر م یال از   یپارس سخ  یشناس ییبایزو  عیبد نقد، عرش یقیموسشده، تنها در کتاب های بغیی بررسی از میان کتاب

« زیبیایی »دلییل  بیه  تر بیودخ او  تر و م صل از بقیه کامل عیبد نقدو تعریف فشارکی در  پارادوکس/ ناسازی هنری سخ  رفته بود

 بود و هنجارگریزی را موجب التهاذ و عمق سخ  شمرده بود.   تضاد هم توجه کرده 

 )پارادوکس(نما . متناقض2-2

کنید   میی  ییاد  پارادوکسیی  تصیویر  نیام  بیه  آن از کیه  اسیت  کیدکنی  شی یعی  کیرده،  اشیاره  ف  بیانی ای  به که کسی اولی 

 معنیایی  گونیة  تعریف در کرده و تقسیم معنایی و ل ظی گونة دو به را نما متناقض کامیار وحیدیان (.55: 1366کدکنی،  )ش یعی

 ها واقعیت ای  ارائة لها یاهرخ آن با مخالف است نه ته حقیقتی اش، پهیرفته و عرف طابقم و یاهر عادی ورای در: »است گ ته

 دیگیر  عبیارت  بیه  خ(271: 1374 وحییدیان، « )رسید  می نظر به متناقض اول وهلة در دارد، منافات عادی منطق و عرف با چون

 بیه  را مخاطیب  ذهی   کیه  زدا عیادت  و نامتعیارف  ییورت بیه هیا  اندیشیه  بییان  و م یاهیم  طیرح  جز نیست چیزی پارادوکس»

 تری  متعالی از یکی به یافت، دست ای مرحله چنی  به که ذهنی. سازد می وادار گری پرسش و جستارگرایی ت،مل، ورزی، اندیشه

 . (208:1381 کریمی،) «است رسیده خالقیت و رشد مراحل

 جز چیزی ساخت، ای  سنجش معیار اما استخ راستوا نقیضی  اجتماع برپایة پارادوکس ساخت. انواع پارادوکس: 1-2-2

 پیارادوکس  .(237: 1389فیولادی،  )آیید   میی  فیراهم  دیگر جاهای از منطق ای  مبادی حالباای . نیست ارسطویی منطق قواعد

 دارد: اساسی شرط دو پارادوکس وجود پس خ«ناهمخوان دو سویة همسازی» از است عبارت

 زچی یک در آن سویة دو آمدنالف( جمع

  سویه دو ای  بودنمتقابل یا ب( متقابل

 است: قسم دو بر نیز آن سویة دو جنس جهت از پارادوکس

 است: نوع دو بر خود و کندمی یهور در گ تار که قولی یا گفتاری الف(پارادوکس
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کیه  آن» ییا « دیرسیی  حیق  به که خیز بر راه از تو»  م ل آیدخمی پدید دیگر نقیض به نقیض یک زبانی اسناد از: اسنادی 

 (.322: 1375 هجویری،« )است یایب است، حاضر

رویی نیست  بی روی چون رویی» م ل آیدخ می پدید یکدیگر با نقیض دو( وی ی یا اضافی) زبانی ترکیب از ترکیبی: که

 ییا  نقیضیی  انبیی  .(170: 1375هجیویری،  ) «فیارغ  مشیغولِ  روُییم،  و مشیغولیم  فارغِ ما: گ ت جنید» (خ یا238: 1361یزالی، )

 دهند.می نشان اسنادی و وی ی یهاترکیب طریق از زبان سطح در را خود که رودمی شمار به گونة بغیی دو پارادوکس

 آن سیویة  یک که پارادوکسی کند،می بروز رفتار در و شود می نامیده هم «آمدخغف» که فعلی یا کرداری ب( پارادوکس

 بیه  شیبلی  و جنیازه  نمیاز  برای آمدند خلق بسی: »آید دست به سخ  بیرون از دیگرش سویة و باشد داشته وجود سخ  درون

 (. 181: 1322عطار، « )کنند نماز ای زنده بر تا اند آمده مردگان جماعتی! کار عجبا: گ ت چیست، حال که بدانست بود، آخر

 بییان  بیرای  اضداد. عرفا از است رکیبیت انسان چراکه است نمایان وضوح به بشر نوع رفتار و خلقت در که آمدخغف ای 

. شیود  میی  دییده  فیراوان  نقیضیی  ترکیب یا پارادوکس عرفا، در زبان»اندخ  داشته خاص توجه پارادوکس به خود عرفانی حالات

 (.54 :1366 شی یعی کیدکنی،  ).« است سنایی برد، کار به فراوان فارسی شعر در را تعبیرها و ترکیبات نوع ای  که شاعری اولی 

 .1(288: 1375 استیس،) «است  بوده متناقض آنان های تجربه زیرا اند، گ ته متناقض عرفا»

 

 شمس وانید نما )پارادوکس( در. تضاد و متناقض3

هیا  شود. گ تنی است ای  یزلهای مولوی ارائه مییزل از یزل 50نما در در ای  بخش نتیجة بررسی انواع تضاد و متناقض

 اند.شده طور تصادفی گزینشبه

 هیر  می ِ  و اوسیت  می   از ای سیایه  شاعر هر عاط ی تجلیات»تضاد در یزلیات مولوی بازتاب اندیشة اوست. . تضاد:1-3

 بیه  او عیاط ی  آفاق گیرد. می سرچشمه متعالی و برتر م  یک از مولوی عاط ی آفاق. اوست وجودی گسترو از نموداری شاعر

 دهنید،  میی  تشیکیل  را او عواطف و ها که اندیشه بنیادی مسائل استخ وجود فراخنای هب او اندیشة اقالیم و ابد و ازل گستردگی

 و روح هسیتی،  انجیام  و آییاز  هستی، درون در تضاد هستی، کرانگی بی وجود، پویایی و حرکت نیستی، و هستی: از اندعبارت

 کیدکنی،  شی یعی ) دهید  میی  تشکیل را وا شعر ایلی طرح که است بنیادی مسائل همی  و...« و  و عشق معنی، و یورت ماده،

 را آن متضیاد  هرچییز،  کنار در داند و می اضداد جهان را عالم قرآن، از ت،سی به و دارد نگر جانبه همه نگاهی او .(46-47 :1387

 :گوید می بیندخ مولوی در م نوی می هم

 کیل بنگیری   چیون  اسیت  جنیگ  جهان، ای 

 نهیییان جنیییگ از هسیییت فعلیییی جنیییگ

 قییول جنییگ علییی،ف جنییگ طبعییی، جنییگ

 بیییود اضیییداد بیییر خلیییق، بنیییای پیییس

 همییییدگر خییییغف احییییوالم، هسییییت

 

 کهههافری بیییا دیهههن چیییون ذره، بیییا ذره 

 بییییدان را تخییییالف آن تخییییالف، یههههنز

 هیییول حربیییی اسیییت هیییا جیییزو مییییان در

 سهههود و ضهههر از جنگیییییم میییا لاجیییرم،

 اثییییر در مخییییالف هییییم، بییییا هریکییییی

 (373: 1363مولوی، )                             
 

 بندی کرد:توان به ای  یورت دستهانواع تضاد در یزلیات شمس را می. انواع تضاد: 1-1-3

کاررفته در آن، در خیارج از بییت هیم متضیاد هسیتند و      متضادهایی که کلمات به :درید26با فراوانی  صریح الف( تضاد

تضیاد( یعنیی در تقابیل    ) مطابقیه »ه تضاد آنها روش  و واضح است و در آن ابهامی نیست و مصداقی از ای  تعریف اسیت کی  

 (308: 1370)ش یعی کدکنی، « قراردادن اشیا و م اهیم متضادخ م ل تلخ و شیری 

کیردن مطلیب و   ای  نوع تضاد در ای  پژوهش در ردیف دوم اهمیت برآورد شده استخ علت است ادو زییاد از آن، روشی   
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دادن او به ابعاد مختلف اشیا و معانی اسیت. از دیید مولیوی زنیدگی     لهت برای خواننده از طریق اقناع ذهنی و نیز توجه ایجاد

 عبارت است از درگیری اضدادخ و تحولات جهان هستی، حایل تضاد است:

 هلیه تیا دوی نباشیید، کهی  و نیوی نباشیید    
 

 1که درای  مقام عشرت م  از آن جمع فیردم  
 

مولوی، بازتاب طبیعی همی  طیرز تلقیی و گوییای همیی       درپی کلمات متضاد در شعرو تکرار پی« تضاد»اقبال فراوان به 

 بینی است.  جهان

 بدل، وی لهت علیم و عمیل   ای روح بخش بی

 

 ای دل قرار تو چه شد؟ وآن کار و بار تیو چیه شید   

 

 تشییریف ده عشییاق را، پرنییور کیی  آفییاق را   

 

 دواآمید آن   علهت باقی بهانه است و دیل،کای   

                                            (14) 

  مسها  و در صباح بندد چنی  اندر خوابت که می

                                           (154) 

 را، چیزی بیده دروییش را   تریاقزن  زهربر 

                                           (161) 

 . 2و شواهد فراوان دیگر

 امیا  نیداردخ  وجیود  « حیرییر یی» و حیییر » بیه  تضیاد  میتقس ،یبغی کتب در(: درید15با فراوانی)غیرصریح  ب( تضاد

 یاست که خارج از بافت جملیه بیا هیم تضیاد     یکلمات ینینشتضاد وجود دارد که حایل هم ینوع شمس وانیددر  ازآنجاکه

 واسیت  شده  ادی «حیریرییتضاد »مقاله از آن به   یدر ا شود، یجمله م هوم تضاد از آن مست اد م ییمعنا یندارند، اما در فضا

در ایی  تضیاد    استخ شده دهینام «حییر تضاد» متضادند، زین مت  از خارج در که شود یم جادیا یکلمات کاربرد به با که یتضاد

،کلمات متضاد، مستقغی و خارج از بیت، با هم تضیادی ندارنیدخ بلکیه کیاربرد خیاص آن در      «یریح» ییریریح برخغف تضاد

دلیل یراحت کمتر کنیم. ای  نوع تضاد به یاد می«تضاد ییر یریح»کندخ به همی  دلیل، از آن به  د را ایجاد میجمله، م هوم تضا

زداییی، زیبیایی خاییی در بییت      ناییدلیل برخورداری از آشی مستلزم خغقیت بیشتری است و به  ،«یریح»آن نسبت به تضاد 

 آید: کندخ چنانکه در دنیای واقع، آینه با زنگ تضادی ندارد، اما در کاربرد هنرمندانة مولوی، از آن معنی تضاد برمی ایجاد می

 هیا  ها، چنیدان بیر آرم رنیگ    چندان بنالم ناله

 

 هها  زنه  هیر منکیری می      آینهة از تا بر کنم  

                                                 (163) 
 

 است: تضادی نداردخ اما در کغم مولوی در تضاد با ای  کلمات قرار گرفته « دف»و « نای»،«کف»با کلمات « آب حیات»و 

 زنیانیم اسیت کیه میا چیر      آب حیاتاز آن 

 

 خیدایا  سهت ها دفو نه  نایو نه از کفّ نه از  

                                               (208) 

 اند: یا شیشه و سنگ که در ای  کاربرد در تضاد هم قرار گرفته

 شیو  شیشه چون تنک اول برو خواهی می باده زی 

 

 میا  سهن   بر ما سن  بر برشک  گشتی شیشه چون 

                                                  (154) 

  3و شواهد دیگر.

 شود. ه در بیت معنای متضاد دارند، م هوم تضاد از طریق ن ی و ایجاب ایجاد میهایی ک است اده از فعل گاه با

 هیا  ایی  گیرداب   کشتی در بشکند یا بگذردیا   ای  سو کشان سوی خوشان وان سو کشان با ناخوشان

                                                 
 یکدکن یعیش  رضامحمد فیشمس و ت،ل وانید ریو ت س نشیگز که است «زیتبر شمس اتییزل» کتاب ی حات شمارو ها، تیب چپ سمت شمارو. 1

  .آن به بعد متعلق به جلد دوم است( از و اول جلد از 695ی حة)تا  است
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 در پییش ییف   میابربند لب همچون یدف، مستی 

 

                                               (151) 

 ایی  طیرف از یییب هشییاران میا      ازآینهد بتا 

                                               (168) 

ها، شیور  جاکردن م اهیم و عبارات متضاد که با برخورداری از آهنگ تکرار واژهجابه: (درصد1) با فراوانیج( قلب تضاد 

 شود: ساز ت،مل و ت کر بیشتر شنونده میکند که زمینه میآفریند و ارزش موسیقایی بیشتری دارد و فضایی ایجاد  و هیجان می

 را باخویش کن خویش بی ،را نیش کرده نوش ای

 

 هیا  مال ای  بدست خاکی ها، افعال بُدست فکری

 

 را دروییش  بده چیزی ،را خویش بی کن باخویش 

                                                (161) 

 هها  قال این بدست الیح ،ها حال این بدست قالی

                                              (1492) 

 کشندخ مانند )از، بی(. کند که بار تضاد را حروف اضافه بر دوش میکاری می« ایجاز»: با کاربرد هنری(درصد6) (تضاد حرفد

 عشق اختر منخسف بیعشق گردون مؤتلف،  از

 

 هیا  ف چیون دال عشق الی  بیعشق گشته دال الف،  از 

                                                  (149) 

 شود: در بیت بدون کاربرد کلمات متضاد، م اهیم متضاد مطرح می :(درصد5) تضاد معناییه(

 عشقی که بر انسان بود شمشیر چوبی  آن بود

 

 آن عشق با رحمان شود، چون آخیر آیید ابیتغ    

                                                (165) 

 عشق به انسانخیعنی عشق مجازی که با عشق به رحمانخ یعنی عشق حقیقی از نظر کارایی و ارزش م هومی متضاد دارد.

 خامش که بس مستعجلم، رفتم سوی پای علم

 

 کایییه بنییه بشییک  قلییم، سییاقی درآمیید الصییغ 

                                                (170) 

در هردو مصراع، پرحرفی را در تضاد با عمل گرایی قرار داده استخ یعنی بدون کاربرد کلمیات متضیاد م یاهیم متضیاد را     

 مطرح کرده است.

 شیوی  گوییان میی  شیوی الله  از بد پشیمان میی 

 

 بینیی چیرا؟   آن لحظه ترساننده را با خود نمیی  

                                                (151) 

 در مصراع اول، پشیمانی از بدی با خداجویی در تقابل است.

یاهر متضاد به نظر آیند، ولیی در معنیایی کیه میورد نظیر       ای که به گونه به کار بردن دو کلمه به» :(درصد6) ایهام تضاد و(

 (. 340: 1372)رجایی، « گوینده است، تضادی بی  آنها نیست

آیند، در ای  کاربرد هریک جزئی از عبارتی هستند که مجموعای  نظر می نگاه اول متضاد به هرچند ت  و جان متضادند و در 

 کند و در آن ت  و جان معنای متضاد ندارند:م هوم کنایی ایجاد می

 مکی  جهان  مسیچ و  تنپرست بوالحزن، در  ای ت 

 

 منگر به ت  بنگر به م ، چیزی بده دروییش را  

                                                (161) 

 فراوانی انواع تضاد در ای  پژوهش به شرح جدول زیر است:

 تضاد مقابله تضادیریح پارادوکس نوع تضاد

 ییریریح

تضاد 

 معنایی

تضاد 

 فعل

 قلب

 تضاد

تضاد 

 حرف

 ایهام

 تضاد

 1 1 2 6 6 20 24 34 41 فراوانی

 0.75 0.75 1.5 4.4 4.4 14.9 17.8 25.2 30.3 درصد

« یا اک ر کلمات را در قرینة نظم و ن یر ضید یکیدیگر بیاورنید     نوعی از ینعت تضاد است که همه» :(درصد18) ز( مقابله
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نگیر اسیت و   جانبه رتبة سوم کاربرد را داردخ چراکه ذه  مولانا همه شمس اتییزل(. ای  نوع از تضاد در 273: 1364)همایی، 

کنید.   که در مقابل هر چیز، متضاد آن را نیز مطرح میی طوری داردخ به اندیشی باز می است که او را از جزم  همی  وسعت اندیشه

گیرندخ بلکه سهمی از تقابل را م اهیم متضیاد برعهیده دارنید.     های مولوی لزومای کلمات متضاد در مقابل هم قرار نمی در مقابله

 ذوق سرشار و قدرت آفرینندگی اوست.دلیل به( های او )در دو بیت، بیت، مصراع، نیم مصراع تنوع مقابله

 :کند می جلوه صورت چند به شمس در دیوان  مقابله

نکشد یم را»، «نکند بی یم»در تقابلند و عبارات « ای  سایر»و« آن باده»( در ای  دو بیت، درید1) گسترة دو بیت در »

 رار گرفته است:ق« کردنچون زر کردن: عالی»از نظر م هوم، در تقابل با « نکند کی  را»و 

 یییم جییز یییک دم دل را نکنیید بییی آن بییاده بییه

 یک قطره از ای  سایر کار تیو کنید چیون زر   

 

 هرگییز نکشیید یییم را، هرگییز نکنیید کییی  را   

 جییانم بییه فییدا بییادا اییی  سییایر زرییی  را      

                                                (199) 

نهایت بینایی بیا  «: هرجزو م  چشمی شود»با هم درتقابلند و « اندن: ندیدنمحروم خواهدم»، «خواهددیدن»در دو بیت زیر،

 با یکدیگر مقابله دارند:« کور گردد آن بصر»

 یی ت  آن خواهددیدن عاقبت چشمم دو ار گ ت

 خواهدماندن محروم م ، چشم ای  عاقبت ور

 

 عمی از م  خورم یم گر شود چشمی م  جزو هر 

 را دوست یقلا نیست کو بصر آن گردد کور تا

                                               (151) 

(که کلمات دو مصراع یک به یک با هم در تقابلند:درید5: دو مصراع مقابل )در گسترة یک بیت 

 هیا  ت صییل  هیا  اجمیال  سیخ   شید  معنی اهل بر

 بید  یی   و خیال چندی  ،حسد چندی  تو سوی زان

 

 سو خغف و بیش و کمزی  ، زان سوی او چندی  کرم

 

 هیا  اجمیال  هیا  ت صییل  سیخ   شید  یورت اهل بر 

 عطا چندان چشش چندان ،کشش چندی  او سوی زان

                                                    (149) 

 زی  سوی تیو چنیدی  خطیا   ، چندان نعم زان سوی او

                                                    (151) 

(درید3) در گسترة یک مصراع 

 را نقَل هل بی  نقُل وی  ،را عقل هل بی  سکر ای 

 آراسیییته را اندیشیییه برخاسیییته، هیییا سیییینه در

 

 تقصیییرها آن عییهر در ای اندیشیییده چییه دل ای

 ناخوشان با کشان سوانو ،خوشان سوی کشان سوای 

 

 مییاجرا نشییاید چنییدی  را بقییل و نییان بهییر کییز 

 روا کیرده  خویشت  هم ،استهخو حاجت خویش هم

                                                 (147) 

 ج یا  چنیدی   تو سوی زی  ،وفا چندان او سوی زان

 هیا  گیرداب  درایی   کشیتی  بشیکند  ییا  یا بگهرد

                                                 (151) 

 .4و شواهد دیگر

(: ای  نحوو بیان با ایجاد قافیة مییانی  درید6) ها باهم در تقابلندم مصراع هریک از مصراعدر بعضی از ابیات، دو نی

 هیم آن متضیاد،  میم اه آوردنکند.  افزاید و م هوم شعر را رساتر منتقل می و است اده از آرایة تکرار بر ارزش موسیقایی شعر می

 از حاییل  حیال  و شیور  به که کندمی جادیا متضاد یمعنا چرخش ک رت از حایل یحال و شور ذه  در صراعممین دو هر در

 .دیافزا یم شعر یرگهاریت،ث زانیم به و رساندمی مدد شعر یرونیب یقیموس

 هیا  دال چیون  الیف  عشق بی ،الف دال گشته عشق از  منخسف اختر عشق بی ،مؤتلف گردون عشق از
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 کم و بیش و خغف سوزی  ،کرم چندان او سویزان

 

 در عشیق شیوی م لیس   ، گر زانکه تیو قیارونی  

 

 شید  افیغ   بر تو جان ،شد خا  در قالبت گر

 

                                                  (149) 

 خطیا  چنیدی   تیو  سویزی  ،نعم چندان او سویزان

                                                  (151) 

 مییاهییم بنییده شییوی بییا  ، ور زانکییه خداونییدی

                                                  (197) 

 فنیا  نبیود  را تیو  جیان  ،شید  چیا   تیو  خرقة گر

                                                  (162) 

ییک  (: درواقع درسه نییم مصیراع اول،   درید1) ها سه نیم مصراع با نیم مصراع آخر بیت مقابله دارند در بعضی از بیت

کند و در مصراع آخر م هومی در تقابل با آنها راخ به طوری که گویی در ایی  مقابلیه، ییک     می م هوم را با عبارات مختلف بیان 

شود و م هیوم   گر می مصراع آخر به بهتری  شکل جلوهلشکر در مصاف با سه لشکر قرار دارد. با ای  شگرد، عظمت م هوم نیم

 شود:بغغ میدلخواه مولوی به بهتری  شکل ا

 بییرو ناگ تییه یییم وی ،بییرو آشیی ته شییب ای

 

 را تیو  اندیشیه  و دانیش  ،را تو پیشه و دستگه

 

 بییییا بییییدار دولیییت ،بیییرو خ تیییه خیییرد ای 

                                                (174) 

  مییرا تاتییار آهییوی ،را تییو بیشییه را تییو شیییر

                                                (178) 

از قدرت اقنیاع   افزاید، بر آنکه بر موسیقی شعر میای  نوع از مقابله که تکرار معنی واحد در عبارات مضاعف است، عغوه

است و نشان از توان بیانی شاعری دارد که یاحب اندیشه و شور و حال است و در شیعر خیود رسیالتی     مند  بیشتری نیز بهره

 های عرفانی به خواننده است.   ت و احساسات روحانی و اندیشهدارد که همانا انتقال حالا

(درید2) مصراع نیم در 

 او شییرم ز شییوم آب او، گییرم سییغم ز میی 

 

 شییاهانه پیییامی کیی  یییک دعییوت عییامی کیی 

 

  هیییا سییینگ شیییوند آب او نیییرم سیییخنان وز 

                                                (183) 

 تیو  آن بیی و    بیا تیو  ای تا کی بود ای سلطان!

                                                (202) 
 

 

انواع مقابله در 

 ←گسترة:

 نیم مصراع سه نیم مصراع یک مصراع مضاعف یک مصراع یک بیت دو بیت

 2 1 6 3 5 1 فراوانی

 11/11 5/5 33/33 66/16 77/27 5/5 درید
 

کننیدخ یعنیی عبیارتی     لحاظ م هوم همیدیگر را نقیض میی   است که دو روی ترکیب آن به تصویری»(: درید31نما ). متناقض2-3

واقیع   اما ازنظر رسند. از نظر یاهر ضدیت دارند، جا به هم میآیندخ اما در یک منافی هم به شمار می و لحاظ م هوم، مغایربیاورند که به

 (.94: 1379)فشارکی،  «ور از تعابیر تشبیهی یا کناییقادی و بهرهالامر وحدت دارند، وحدتی ناشی از مبانی عرفانی و اعت و ن س

 در پیارادوکس  .اسیت  کیرده  اقتبیا   ام یال  و مشایخ معروف سخنان و احادیث و قرآنی آیات از خود شعر مولوی در که دانیم می

ایی دارد و ثمیرو شیور و حیال    که حایل ناخودآگیاه و ییبغة ینی    شمس اتییزلویژه در  داردخ به انگیز شگ ت ایگستره مولوی شعر

بییتخ   در نیه  بجیوییم  ییزل  کل در باید شمس یزلیات در را معنوی موسیقی عارفانة اوست، ای  شیوو بیان جلوو بیشتری دارد. م هوم
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 موسییقی  انیواع  و م یاهیم،  تصیاویر،  نحیوی،  ساختارهای م ل سازندخ می را او شعر منظومة شمسی هم کنار در مختلف م اهیم چراکه

 رساند. . تصاویر پارادوکسی موسیقی معنوی شعر را به اوج می(418: 1384 کدکنی، ش یعی) ... و درونی و بیرونی و اریکن

 عظییم  هیای  شیوه از یکی ای : »گوید می و داند می زبان در هنری زدایی آشنایی انواع از را« پارادوکسی بیان» کدکنی ش یعی

خ زییرا ایی    (37: همیان « )عاجزند آن شناسی جمال عظیم مبانی دادننشان و آن بیی ت از قدیم های کتاب که ماست سنتی بغیت

 خیاص  بغییت  در» العیاده.  زیبایی بیان تصنعی نیست و حایل طبیعی ذهنی است با نگرش پارادوکسیی و مت یاوت و خیارق   

 در چیه  اسیت،  زبیانی  های عادت و عرف شکست  شناسی جمال محور من ور، چه و منظوم چه ایشان، ناب شعرهای در یوفیه،

 5.(427: همان« )معانی دایرو در چه و موسیقی و ایوات دایرو

 اساسیی  اییل  نیز عرفا شطحیات در نماییاستخ متناقض معنوی دهندو موسیقی تشکیل عوامل از یکی پارادوکسی بیان ای 

 در کیه  شود می اطغق هایی گزاره کغی به شطح است، نماییمتناقض برمبتنی که پارادوکس تعریف بهتوجهبا و شود می محسوب

 ملهیم  پیارادوکس » کنید،  میی  پیشنهاد شطح برابر در که را ایطغحی کرب  نریهاکه  طوری به. شود مشاهده یوری تناقض آن

(Inspired Paradox) دپیون باره یک به که اینجاست». (224: 1384کرب ، ) است( نمامتناقض عبارت) پارادوکس طورکلی به یا 

 از آن کیردن خیارج  زبان، حوزو در دو ای  ایلی کارکرد چه شودخ می کامغی آشکار «پارادوکسی بیان» و «عرفانی نگرش» استوار

 منظومیة  از کیه  عرفیانی  ایییل  هیای  پارادوکس مورد در ویژه به بیان ای  استخ آن به زندگی بخشیدن و مرده و اعتیادی حالت

(خ 28: 1385 سیاز،  کریمی و بیرج « )ن ر زبان در بایزید و کند می ستیزیعادت. است یادق کامغی کنند، می تبعیتّ خایّی فکری

 ییوفیان   پارادوکسیی  و  شیطحی   دید میراث بینند، می نیز را  آن  نقیض چیز، هر در  که  حافظ  دیالکتیکی  بینش تحلیل در چنانکه

   .(455 و 435 و 434 :1373کدکنی،  ش یعی) دانند می و سنایی  مولوی ازجمله خراسان

 ن یس  در ریشیه  او زبیان  و( 5: 1322 عطار،) «قال و ح ظ ثمرو نه است حال و نتیجة کار» او سخ  و است عارف مولوی

 پنهیان،  و پییدا  بعید  دو از کیه  او اعتقاد دنیای» داردخ بنابرای  در شعر او پارادوکس کاربرد فراوانی دارد. الهی الهامات و حقایق

 بعید  آن بازیچة و فرع آن ملمو  و پیدا بعد و ایل آن مجرّد و پنهان بعد و است یافته تشکیل مجرّد و و ملم جسم، و روح

 بعید  ایی   بیا  کیه  سخنانی بیان برای متعدد موارد در وی که است آمده سبب است، اولی ن ی دومی اثبات لازمة و است پنهانی

های ای  بخیش از یزلییات همیه     . پارادوکس(162: 1387یغمرضایی، )کند  است اده نمامتناقض منطق از دارد ارتباط وی ت کر

 نشد.  افتی یاضاف بیترک شکلبه یا نمونهیورت اسنادی بود و به

 عارفانیة  شور و وجد انتقال به و اوست زیشورانگ یرونیب یقیموس و یدور وزن لمکمّ ،یذهن یها تکانه جادیا با پارادوکس

 یورت ترکیب اضافی یافت نشد.ای که به نهنمو .کند یم یانیشا کمک یمولو

 هم عیسیی و میریم تیویی   هم آدم و آن دم تویی، 

 

 آن گییرگ بییدان زشییتی بییا جهییل و فرامشییتی

 

 ، چیزی بده دروییش را هم راز و هم محرم تویی 

                                                (161) 

 تییا بییاد چنییی  بییادانییک یوسییف کنعییان شیید 

                                                (200) 

 پهیر است.نماید، اما با ت،ویل عرفانی، زیبا و توجیهبی م  بودن م ، محال می

 دانه تویی، دام تویی، بیاده تیویی جیام تیویی    

 

 ها جمله کان گیردد زمی  ها بی مکان گردد،مکان

 

 ، خییام بمگییهار مییراپختییه تییویی، خییام تییویی 

                                                (175) 

 چو عشق او دهد تشریف یک لحظه دییاری را  

                                                (193) 
 

است که در چیارچوب   یمولو یایو ذه  پو شهیاند عظمتدهندو نشاناست که  ییها از تناقض بودن،خام یپختگ  یع در

 .کندمی بیتری یخواننده را به تعمق در معن ،یشگ ت جادیو با ا گنجد یمعتاد نم محدود و یت کر و زبان
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انگییز اسیت. بیا ترکییب دو امیر      ها، زیبا، شگ ت و خیال شدن مکانمکاندر ای  بیت با ترکیب دو امر متناقض و ادعای بی

 متناقض.   

 تیویی  واجب را امید تویی، طالب را خورشید

 

 زنده بیغ میرده بیغ   ، رستم از ای  ن س و هوا

 

 مقتیدا  هیم  منتها هم ،تویی طالب تویی، مطلب 

                                                (147) 

 جیز فضیل خیدا   وطنم نیست به یزنده و مرده

                                                (176) 

انگییز  کیب دو امر متناقض )سایة نوری( با ایجاز هنری، زبیان میغل  تصور نوری که از سایه جدا باشد، خیالی است و یا تر

 بخشی تبدیل کرده است.معمولی را به زبان هنری لهت

 هم بحر است و هیم گیوهر  احمر که بیا در ده می 

 

 برهنه ک  بیه ییک سیایر حرییف امتحیانی را      

                                                (192) 
 

بودن، دُر است «می»از بعد « می احمر»یابیم که  چیزی هم بحر باشد و هم گوهر، آسان نیست، اما با ت،مل درمی تصور اینکه

شیناختی بیه شینونده    نمیا لیهتی زیبیایی    کارگیری ایی  متنیاقض  های ذهنی و بهو از بعد رنگ قرمز، گوهرخ شاعر با ایجاد تکانه

 5برد.  لهت می بخشد که عقل او با ت،ویل م هوم از ای  بیت می

 ای شییاد کییه مییا هسییتیم انییدر یییم تییو جانییا 

 

 گ تا نه ای  خواهم نه آن، دیدار حق خواهم عییان 

 

 هییم محییرم عشییق تییو، هییم محییرم تییو جانییا  

                                                (205) 

 ، م  در روم بحیر لقیا  گر ه ت بحر آتش شود

                                                (151) 

 بخشد.هرچند تصویر پارادوکس در جملة شرط آمده است، لهت زیباشناختی خایی به شنونده می

 جنت مرا بی روی او، هم دوز  است و هم عیدو 

 

 م  سوختم زی  رنگ و بو، کیو فیرّ انیوار بقیا      

                                                (151) 

ویژه با عنایت به مشرب عرفیانی   ای  ادعا را به« بی روی او»باشد، اسنادی پارادوکسیکال استخ توجه به اینکه جنت دوز  

 سازد. پهیر میمولوی پهیرفتنی و در 

 

 گیری بندی و نتیجه.جمع4

ییت را برانگیختیه   علمای بغ روز بیشتر توجهبهروز« تضاد»رسیم که  براسا  مطالعه و بررسی دقیق پیشینة نظری به ای  نتیجه می

نگیری بیشیتری انجیام     آفرینی و نیز ت،ثیر بغیی آن، ژرف اثبات نقش زیبایی بندی تضاد و است و در کتب بغیی مت،خر درزمینة تقسیم

شود، بلکه ایجاد زیبایی، شرط اساسی آرایة تضاد اسیت. تضیاد    گرفته است. یرف کاربرد ج ت کلمات متضاد آرایة تضاد شمرده نمی

نییز کیه اوج بغییت اسیت، از انیواع       قیرآن از یک آرایة ادبی یرف است و در فلس ه و دی  و عرفان و علم از ارکان است. در فراتر 

کاربرد فروانی داردخ ای  امر در عالم اندیشه و احسا  مولوی ریشه دارد. تضیاد   شمس وانیدتضاد بسیار است اده شده است. تضاد در 

فراتر است و مولوی با نبوغ خویش به نقش تضاد واقف است و از آن برای القای معیانی عرفیانی و    از یک امر ت ننی شمس وانیددر 

معنیایی و جیهابیت شیعر خیود      جوید و نیز با کاربرد تضادهای چندگانه و انواع متنوعّ تضاد بیر موسییقی   های خود سود می اندیشه

 او به جا گهاشته است.های  آسایی در گیرایی یزل افزاید و ای  امر ت،ثیر معجزه می

بیا بیینش عرفیانی     ، پرکاربردتری  نوع تضاد در یزلیات شمس بود کیه کیاربرد آن رابطیة معنیاداری    درید31 پارادوکس با

اسیت،   شیعر  در تضاد نوع تری  متداول که( )تضاد یریح متضاد کلمات مولوی و حالات روحانی و نبوغ ادبی او دارد. کاربرد
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 دریید 26در شعر مولیوی بیا مییزان     بودن خواننده با ای  نوع تضاد،جنبة تداعی معانی و نیز م،نو دلیل خاییت اقناعی و به

 فراوانی چشمگیری دارد.

هیای   دلییل توانیایی ذهنیی او در طیرح ییورت     در جایگاه سوم است و ای  بهدرید 18 در یزل مولوی، مقابله با فراوانی

دهندو نبوغ و های مولوی، دلیل تسلا او بر زبان و نشان است. تنوع زیاد مقابلهمتقابل یک مسئله و تبیی  بهتر آن برای مخاطب 

های بیانی مولوی است که دهندو نوآوریکه نشان ، بسامد فروانی داشتدرید15 نیز با« ییریریح»تضاد نوع  خغقیت اوست.

زیبیایی از آن  و بیرای ایضیاح مطیالبش بیه    توانسته هنرمندانه کلماتی را که درواقع متضیاد نیسیتند، در مقابیل هیم قیرار دهید       

سایر انواع تضاد درید پایینی داشتندخ زیرا ای  انواع در القای بهتر معنی نقش چندانی ندارند. علت ای  امر را  برداری کند. بهره

و فلسی ی او ریشیه   توان در موارد زیر دانست: نخست اینکه اقبال فراوان مولوی به است ادو بسیار از تضاد، در بینش عرفانی می

دلیل مشرب عارفانة او و تجانس طبیعی پارادوکس با زبان خاص عرفاسیتخ سیوم   داردخ دوم اینکه کاربرد فراوان پارادوکس، به

کنندو نبوغ و ذه  خغق و ذوق ادبی اوست و همة اینهیا از عوامیل جیهابیت و    ، بیان«ییریریح» اینکه است ادو فراوان از تضاد

 دهندو بغیت تضاد در یزل اوست. ی یزل مولوی و نشانارزش ل ظی و معنو

 

 ها:نوشتپی

: 1375داردخ الف(نظرییة ن ییی، ب( نظرییة اثبیاتی )ر. . اسیتیس،       وجیود  نظریه سه عرفانی های تناقض توجیه برای .1

 (29: 1385 ساز،کریمی و برج ←( و نظریة سو  ت،لیف )268-265

)بییت   نیستی و   (، هستی188/ 2د اشاره کرد: روز و شب/ آب و تشنگان )بیت توان به ای  مواراز میان ای  شواهد می .2

/ 10(، مکیان و لامکیان )بییت    182/ 6(، جزو و کل )بییت  195/ 8(، شرقی و یربی )بیت 191/ 3(، رزم و بزم )بیت 170/ 11

(، میرده و  149/ 6)بییت  (، حیال و قیال   161/ 1خویش و باخویش )بییت   (، نوش و نیش/ بی208/ 6(، شب و روز )بیت 185

/ 8(، گوهر و خرمهره )بیت 167/ 8(، یم و طرب، روز و شب، شب و یبح )بیت 208/ 8(، کرِ و فرّ )بیت 197/ 3زنده )بیت 

(، 176/ 7)بییت   تیرلغ (، خشیک و  206/ 9(، مولی و مولا )بییت  176/ 1(، زنده و مرده )بیت 149/ 5(، خار و گل )بیت 167

 ( و... . 183/ 5(، حیات و اجل )بیت 183/ 14(، شب همه و سحر )بیت 168/ 8( ، مستی )بیت 170/ 1خوف و رجا )بیت 

)بییت   تمیر  دانیة  و (، دانة سیب206/ 7امینی )بیت  روح و زمینی توان به موارد زیر اشاره کرد: اجزایاز ای  میان می .3

/ 9، قلیزم و جرعیه )بییت     امیر کیل، رقعیه    (،199 /3یاسی  )بیت  امت منصوری، امت عیسی و بادو و انگوری (، بادو191/ 10

/ 4)بییت   (، ذوالنون و مجنون، لیلی و لییغ 185/ 15(، دل و خرد که م  روم )بیت 151/ 19ام و بندو خدا )بیت  (، خربنده149

/ 3ز )بییت  (، پوست و مغ173/ 2م لسانیم و ید گنج و ید دینار )بیت  (،206، 6(، ناقو  و نامو ، اهغی و سهغی )بیت 206

 (.149/ 5ها )بیت  (، جو و م قال176/ 8و مرد مقالات )بیت   (،آینه176

 سیو  ، ازیی  168 نگیر  را خنیدان  باغ آن و نگر را گریان ابر ، ای 180نور که دیدست که او باشد از سایه جدا از قبیل: .4

 عقیل  همچیو  باط  به ،168 چم  در یوسف چو گل وان م ، یعقوب چون ابر ای  ،191 کشانندت می سو وزان کشانندت، می

 تا /آ  شاد جان شادی ای رو،مه ای آمدی شاد ،197 ما با شوی ژنده در دراندازی، به اطلس ،191گل  تنگ همچو یاهر به کل،

 همیه  خا  ور شد، سر همه چر  ، گر208 خدایا سرناست ز نه دمیدی، آنکه توست ز ،200 بادا چنان باد تا بودی، چنی  بود

 . 200 آمد فتوح رفت یم آمد، یبوح رفت ، شب199 باده ای  از هاست خم باده، آن از هاست خم ،204شد  پا

 ( مراجعه شود.330: 1389فتوحی،  ←برای در  بهتر زیبایی هنری پارادوکس به ) .5
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