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چکيده 
حدیقه الحقیقه س��نایی منظومه ای اس��ت عرفانی که در قالب داس��تان ها و حکای��ات و تمثیل ها 
ب��ه آم��وزش تعالی��م دینی و اخلاقی می پ��ردازد. این اثر از متون عرفانی اس��ت که ایجاز و س��ادگی 
خصیصه ی عمده ی آن اس��ت. بنابراین پژوهش حاضر که به روش توصیفی- تحلیلی و با اس��تفاده از 
ابزارکتابخانه ای انجام گرفته، بر آن است تا نظام پردازش داستان های حدیقه الحقیقه ی سنایی غزنوی، 
خصوص��اً حکایت های کوت��اه آن را با الگو قراردادن ویژگی کمینه گرایی تجزیه و تحلیل، و عناصر و 
ویژگی های حکایات این اثر را با عنایت به ش��خصیتّ  و ش��خصیتّ پردازی، پیرنگ، جایگاه گفتگو، 
صحنه و صحنه پردازی، بررس��ی نماید. برای رس��یدن به این منظور، سی حکایت از حدیقه ی سنایی 
انتخاب و ویژگی های مختلف آن بررس��ی و تحلیل ش��د و نتایج به دست آمده مبنی بر این است که 
حکایات حدیقه س��نایی بس��یاری از ویژگی های کمینه گرایی همچون: ایجاز، پیرنگ س��اده، بسیاری 
گفتگو، محدودیت ش��خصیتّ ها و صحنه پردازی را داراس��ت و سنایی در این زمینه بسیار موفقّ بوده 

است. 

واژه های کليدی: داستان پردازی، حکایات عرفانی، کمینه گرایی، حدیقه الحقیقه، سنایی. 
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1. مقدمه 

حدیقه اوّلین منظومه ی مهم تعلیمی عرفانی در زبان فارس��ی اس��ت. سنایی در این 

اثر ارزش��مند ضمن توجّه و تأکید بر مضامین اخلاقي، حکمي و عرفاني، از حکایات 

و داس��تان ها  ب��رای تأکید و تمثیل و اس��تناد و نیز قابل فهم نم��ودن آن ها برای عموم 

مردم اس��تفاده کرده اس��ت؛ این داس��تان ها و حکایات از ویژگی ایجاز و زبان س��اده 

برخوردارن��د. همچنین در اغلب حکایات ش��خصیتّ ها انگش��ت ش��مارند که این ها 

مهمترین ویژگی های کمینه گرایی اس��ت. س��اده گرایی یا مینی   مالیسم یا کمینه گرایی یا 

هنر کمینه یا هنر موجز یک مکتب هنری اس��ت که اس��اس آثار و بیان خود را بر پایه 

س��ادگی بیان و روش های س��اده و خالی از پیچیدگی معمول فلسفی و یا شبه فلسفی 

بنیان گذاشته است. خ�استگاه این جنبش  هنری  و ادبی را آمریکای پس از جنگ ویتنام 

دانس��ته اند. این اصطلاح در ادبیاّت »س��بکی ااصل ادبی اس��ت که برپایه ی فش��ردگی 

افراطی و ایجاز بیش از حدِ محتوای اثر بنا شده است. آن ها  در فشردگی و ایجاز تا آنجا 

پیش می روند که فقط عناصر ضروری اثر، آن هم در کم تر ین و کوتاه تر ین شکل باقی 

بمان��د. به همین دلیل برهنگی واژگانی و کم  حرفی از اصلی تر ین ویژگی ها ی این آثار 

به ش��مار می رود. « )جزینی، 1378: 35(. این که تمام کوشش نهضت مینی مالیست بر 

آن است که »تا حد امکان توصیف، شرح جزئیاّت و تفسیر صحنه ها را از چهارچوب 

داستان حذف کند، پاسخی طبیعی به موقعیتّ و شرایط پیچیده ی زندگی معاصراست.« 

)ش��کري، 1376: 79(. اگر داستان مینی مالیستی به صورت  کلّی  داستانی  بسیار کوتاه با 

پی�رنگی س�اده شامل تنها یک حادثه یا کانون معنایی و شخصیتّ های  محدود و اثری 

دفعی و واحد تصوّر ش�ود، آن گاه م�ی توان داس�تان مینی مالیستی را حتیّ در دورترین 

دوره های  ادب  فارس��ی نیز نش��ان داد. اغلب در این موارد به داستان های صوفیانه ب�ه  

ویژه ح�کایت های مربوط  به عرفا  و کرامات آن ها اشاره  می شود؛ امّا این داستان ها  فاقد  
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یکی  از اصلی ترین ویژگی های داس��تان های م�ینی مال، یعنی رئالی�س��تی ب�ودن است. 

ماهیتّ  آنچه حکایت های  صوفیه از آن سخن می گویند، یعنی کرامت و کشف و شهود، 

خارق عادت و مغایر با  واقعیتّ  تجربی اس��ت. واقعیتّ این اس���ت ک�ه  این  داستان ها 

را  با تصاویر ش��گرف  و سوررئالیستی  ش��ان به سختی می توان در  ردیف  آثار مینی مال 

جای داد )پارس��ا، 1385: 13(. س��اختار اغلب داس��تان های کهن فارسی بی شباهت به 

داستان های کمینه گرا نیست. بنابراین، هدف از این پژوهش ارائه ی تصویری روشن از 

نظام داستان پردازی و حکایات کمینه گرای حدیقه و مؤلفّه های آن در حدیقه الحقیقه ی 

سنایی غزنوی است تا به پرسش های زیر پاسخ دهد:

- مهمترین ویژگی های داستان پردازی در حکایات حدیقه ی سنایی چیست؟

- کدام یک از مؤلفّه های کمینه گرایی در حکایات حدیقه ی سنایی پررنگ تر است؟

2-پيشينه ی تحقيق

پیشینه ی این تحقیق را می توان در دو دسته بررسی نمود:

دس��ته ی اول پژوهش هایی که در زمینه ی کمینه گرایی و مینی مالیسم صورت گرفته 

اس��ت، مانند:  »کمینه گرایی در داستان نویس��ی معاصر«، 1388، به قلم احمد رضي و 

سهیلا روستا؛ »مینی   مالیسم در فیه ما فیه«، 1390، به قلم حمیدی؛ »بررسی حکایات خلد 

برین از دیدگاه مینی   مالیس��م«، 1393، کاری از خانجانی؛ »داستان کوتاه مینی   مالیستی«، 

1388، نگارش زینب صابرپور؛ »مینی   مالیس��م و ادب پارس��ی«، 1385، نوش��ته ی سید 

احمد پارسا؛ »ریخت شناسی داستان های مینی   مالیستی«، 1378، نگارش جواد جزینی و 

مقاله ی »مولانا و مینی   مالیسم«، 1388، نوشته ی رامین صادقی نژاد. 

دس��ته ی دوم تحقیقاتی که درباره ی »حدیقه الحقیقه «صورت گرفته  است که تعداد 

آن بس��یار است، از جمله مقالات:  اسحاق طغیانی و زهره نجفی، 1387، » جایگاه سه 
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عنصر گفتگو، کنش و پیرنگ و س��اختار روایت ه��اي حدیقه«؛ محمد امیر عبیدي نیا و 

علي دلایي میلان، 1388، »بررس��ي تقابل ها  ي دوگانه در ساختار حدیقه سنایي«؛ منظر 

سلطانی، 1387، »نقد و تحلیل تطبیقي دیدگاه ها  ي تفسیري سنایي در حدیقه الحقیقه«؛ 

محمدرضا قاری و محسن عامری شهرابی، 1393، » تجلی مضامین تعلیمی اخلاقی در 

قصاید سنایی«. 

3-بحث و تحليل

ک��م  حجمی و ایجاز، س��ادگی پیرنگ، بی پیرایگی و س��ادگی زبان، محدودیتّ در 

صحنه پردازی، محدودیتّ ش��خصیتّ ها، اس��تفاده از واژه های اندك و جملات کوتاه، 

گفتگو، انتخاب تصویر و داستان های جذاب ویژگی های داستان های کمینه گرا محسوب 

می ش��وند. حمید عبداللّهیان در این باره می گوید: »کوتاه ترین داستان ها لااقل باید چند 

عنصر عمده روایت  را  داشته  باشند. یک داستان بدون شخصیتّ نمی تواند باشد و این 

شخصیتّ وقتی معنی پیدا می کند که  عملی را در توالی اعمال دیگر انجام دهد. بنابراین 

س��ه عنصر ش��خصیتّ، عمل و پیرنگ برای هر روایتی ضروری است  تا  داستان شود. 

شخصیتّ  بدون مکان و عمل بدون زمان ممکن نیست. بنابراین خواه ن�اخواه زم�ان و 

مکان نیز حضور خواهد داش��ت. این  عناصر در مختصرترین و موجزترین شکل خود 

در همه داستان ها حضور دارند  و نمی توان  آن ها را از داستانی حذف کرد بدون این  که 

آن داس��تان لطمه ببیند. « )عبداللّهیان، 1386: 114( و اما ویژگی های حکایات حدیقه 

الحقیقه:

3-1-ايجاز

بارزتری��ن ویژگی داس��تان  کمینه گرا  حجم آن اس��ت و همان  ط��ور که از نامش 
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پیداس��ت روایت کوتاه و موجز را ش��امل می ش��ود. از آن جا که »ایجاز در بیان، حرف 

اول در خل��ق این قبیل داستان ها س��ت. «  )گوهرین، 1389: 9(. خلاصه  کردن زمان و 

رویداد و عمل در کوتاه تر کردن داس��تان تأثیر بسیاری دارد. و اینک نمونه ای از ایجاز 

در حدیقه:

زر ب��دره ی  ه��زار  چندی��ن  داد  رادم��ردی ک���ریم پ����یش پس�����ر 

تر زب��ان ش�����د بع���یب و ع��ذل پ��در پس�رش چ��ون بدی���د ب���ذل پ���در 

گفت����ش اي پ����ور در خزان���ه ی ه���و گف��ت باب��ا نص����یبه ی م��ن ک����و 

م����ن بح���ق دادم او ده����د بت��و ب��از قس�م ت��و ب��ي وص��ي و ب��ي انب��از 

)سنایی، 1385: 75(  

3-2-پيرنگ )plot( ساده

پیرنگ از عناصر مهم داس��تان و »مجموع�ه ی س���ازمان یافته ی وقایع اس��ت. این 

مجموع��ه ی وقایع  و حوادث با رابطه ی علّت و معلولی به هم پیوند خورده و با الگو 

و نقشه ای مرتبّ شده است« )میرصادقی، 1380: 69(. هر داستان یا حکایتی سه بخش 

اصلی دارد: »مقدّمه، گره افکنی یا تنه ی داس��تان، گره گش��ایی یا نتیجه گیری« )یونسی، 

1340: 15( و چون حکایت هاي حدیقه کوتاه است این بخش ها خیلی آشکار نیستند. 

الف( مقدّمه: در بیش��تر حکایت ها یا یک مقدّمه ی بسیار کوتاه برای رفتن به سراغ 

اصل داستان وجود دارد یا این که مقدمه ای وجود ندارد و سراینده یک راست به سراغ 

تنه اصلی می رود. مثلًا در داستان 

کش��تک خوی��ش خش��ک دی��د و بگفت ز ال���کی کرد س���ر برون ز ن���هفت 

)سنایی، 1385: 107(

که بی مقدمه سراغ اصل داستان می رود. 

ب( تنه ی داستان: که بخش اصلی داستان است و در آن به ماجرای داستان و آنچه 
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که اتفّاق افتاده پرداخته می شود. 

ج( نتیجه گیری: داس��تان با حاضر جوابي یکي از طرفین گفتگو یا  ذکر یک نکته ی 

عرفاني یا اخلاقي به پایان مي رسد )حیدري، 1386 :33(. 

حکایت های حدیقه معمولاً با درگیری یا اختلاف در عمل یا عقیده شروع می شود. 

تق��ی پورنامداری��ان در این باره می گوی��د: به طور کلّي طرح ای��ن حکایت ها را به این 

صورت مي توان خلاصه کرد که روایت با اختلاف میان دو فاعل آغاز مي ش���ود. ای�ن 

اخ�تلاف س���بب درگی�ري آن�ان در  فع�ل مش��ترك مناظره یا مکالمه مي ش��ود )گ�اه 

ب�ه ش���کل گفتگ�وي ی�ک طرف�ه( نتیج�ه ی ای�ن درگیري، پیروزي یکي و شکس��ت 

دیگري است )پورنامداریان، 1388:137(. همین کوتاهی و خلاصه بودن سبب می شود 

پیرنگ این داس��تان ها ساده و ضعیف باشد. تعداد داس��تان هایی که پیرنگ قوی دارند 

اندك است و معمولاً به حکایاتی مربوط می شود که بلند هستند. یکی از این حکایات، 

حکایت زیر است که از حکایت های معروف حدیقه به شمار می رود. 

مهس����تي ن��ام دخت��ري و س����ه گ��او داش��ت زال��ي ب��ه روس��تاي چک��او 

)سنایي، 1385:204(

ک��ه به نس��بت دیگر حکایات مقدّمه  ای طولانی ت��ر دارد. و به دلیل طولانی تر بودن 

داستان تعداد وقایع و کنش ها در آن بیشتر است. بنابراین پیرنگ در روایات حدیقه به 

دو دسته تقسیم می شود. 

الف( پیرنگ کامل و قوی: مانند حکایات زیر:

)داشت زالی به روستای تکاو(؛ )آن شنودی که بود چون در خورد(؛ )چون تبه شد 

خلافت مأمون( و. 

ب( پیرنگ ساده و ضعیف: همچون حکایات زیر:

)رادمردی حکیم پیش پسر(؛ )ابلهی دید اشتری به چرا(؛ )بود در شهر بلخ بقّالی(؛  
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)زالکی کرد سر برون ز نهفت( و... . 

هاي حدیقهدر داستانانواع پیرنگ)،7جدول شمارة (

درصدتعدادشماره حکایاتنوع پیرنگردیف

56/16)  28(؛)24(؛)15(؛)14(؛)12(يپیرنگ کامل و قو1

؛)8(؛)7(؛)6()؛5)؛(4)؛(3)؛(2)؛(1(پیرنگ ساده و ضعیف2

؛)18(؛)17(؛)16(؛)13(؛)11(؛)10(؛)9(

؛)25(؛)23(؛)22(؛)21(؛)20(؛)19(

)30(؛)29(؛)27(؛)26(

253/83

/.30100حکایت30جمع کل3

ب��ا توجه به نمونه ه��ا باید گفت به دلیل کوتاه بودن داس��تان ها و کم بودن کنش ها 

و وقای��ع در حدیق��ه اغلب پیرنگ ها نیز س��اده و ضعیفند. پیرنگ ه��ای قوی و کامل 

در داس��تان هایی دیده می ش��ود که بلندترند و حوادث بیش��تری را در بر دارند. ط�رح 

داس��تان هاي بسیار کوتاه، به  دلیل کوتاهی ساده اس��ت و همه ی عناصر طرح در آن ها 

حضور نمی یابند. نویسندگان داستان هاي بسیار کوتاه براي این که داستان هایشان مورد 

توجّ��ه قرار گیرد، جذّاب ترین لحظه ی داس��تان را بیان می کنن�د. لحظ��ه اي که بتواند 

بیشترین تأثیر را بر خواننده بگ�ذارد تا داس�تان موفّ�ق ت�ر ب�ه نظ�ر برسد. 

3-3-گره افکنی

گره افکنی در داس��تان نقطه ی محوری تلاقی امور، قلب تپنده و مرکز ثقل داس��تان 

اس��ت. گره، آن نقطه ی حادثه یا ماجرای مهم، حسّ��اس و سرنوشت س��ازی است که 

داس��تان در آن به اوج خود می رس��د. گره در خود ش��اید هیچ حادثه ی مهمّی نباشد و 

هیچ مسأله ی مهمّی را در داستان توضیح ندهد ؛ امّا  حادثه یا ماجرایی است که داستان 

برای توضیح آن یعنی برای توضیح علل رویداد آن یا توصیف دقیق چگونگی رویداد 
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آن نوش��ته می ش��ود.  به عبارت دیگر گره در داس��تان همواره حادثه یا امری است که 

توضیح آن مهم تر از اش��اره به رویداد آن اس��ت و داس��تان در کلیّ��ت خود به نوعی، 

توضیحی برای رویداد آن است )محمودیان، 1382: 97(. اجزای داستان در پرتو وجود 

گ��ره اهمّیت و اعتبار پیدا می کنند. اگر خوانن��ده بخواهد گره را در کلیتّ خود بفهمد 

و از راز و پیچیدگی های آن س��ر درآورد باید س��عی کند که تمامی اجزای داس��تان را 

بفهمد. او نمی تواند پیش��اپیش تعیین کند که کدامی��ن جزء، نقش کلیدی در فهم امور 

خواهد داش��ت. او مجبور است، تمامی اجزای را به دقت از نظر بگذراند )محمودیان، 

 .)101 :1382

گره در حکایات حدیقه به سه صورت دیده شده است. 

نوع اول: حکایت هایی که به صورت گفتگو )چه دو طرفه و چه یک  طرفه( اس��ت 

و یکی س��ؤال کننده و دیگری جواب دهنده اس��ت. در این حکایات گره و تعلیق همان 

پرسش و سؤالی است که مطرح می شود. حکایات )رادمردی حکیم پیش پسر(؛ )ابلهی 

دید اشتری به چرا(؛ )بود در شهر بلخ بفّالی(؛  )بود در شهر کوفه پیرزنی(؛ )شبلی آنگه 

که کرد از خود صید( از این دسته اند. 

نوع دوم: حکایاتی که در آن گره افکنی کاملًا آش��کار است. مثلًا در داستان )داشت 

زالی به روس��تای تگاو( با بیمار ش��دن دختر گره داس��تان آغاز می شود و با فرستادن 

عزرائیل به سراغ دختر گره داستان گشوده می شود. همچنین است داستان )آن شنودی 

که بود چون درخورد(. 

نوع سوم: حکایاتی که در آن گرهی دیده نمی  شود. 
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حدیقههايداستاندرافکنیگره،انواع)8(شمارةجدول

درصدتعدادشماره حکایاتافکنیانواع گرهردیف

از طریق سؤال و افکنیگره1

جواب

؛)21(؛ )18(؛)7(؛)3(؛)2(؛)1(

)29(؛)23(؛)22(

930

؛)11(؛)10(؛ )9(؛)8(؛)6(؛)5(؛)4(افکنی واضح و آشکارگره2

؛)16(؛)15(؛ )14(؛)13(؛)12(

)27(؛)24(؛ )20(؛)19(؛)17(

176./56

43/13)30(؛)26(؛)25(؛ )6(افکنیگرهبدون 

/.30100حکایت30جمع کل3

3-4-زاويه ی ديد

دیدگاه یا زاویه ی دید در داستان، فرم و شیوه ی روایت داستان است توسّط نویسنده. 

به عبارت دیگر دیدگاه، روش نویس��نده است در گفتن داستان، هر شیوه روایت مانند 

دریچه ای است برای ارائه اطلاعات داستان به خواننده )مستور، 1379: 37(. راوی در 

حکایات و داستان ها  ی حدیقه »دو گونه حضور دارد:  

الف(نخست روایت ماجرا و وصف موقعیتّ ها  ی )زمانی و مکانی( یا شخصیتّ ها؛ 

در برخی از بخش بندی ها  ی س��نتّی صرفاً به این بخش عنوان روایت داده می  شود؛ امّا  

بهتر است آن را مصداق خاص تر و محدود روایت قلمداد کرد؛ 

ب(چهره ی دوم راوی در گفتگوی ش��خصیتّ  ها نمایان می  ش��ود؛ البتهّ به صورت 

پنهان؛ گویی شخصیتّ ها جای او و آوایش را گرفته اند؛ 

در نمایش، بخش دوم ش��امل کنش ها   و رفتارها و حتیّ حالات چهره ی بازیگران-

متناظر با ش��خصیتّ ها در قصّه- نیز می  شود؛ بخش اول که بیشتر در نمایش ها  ی کهن 

و س��نتّی دیده می  ش��ود مربوط به روایت نقّال است؛ بنابراین در قصه بخش ها  ی گفت 

و گوی��ی و حتیّ وصف برخی رفتارها و کنش ها   که س��نگینی س��ایه ی راوی بر آن ها   
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احس��اس نمی  شود، جنبه ی نمایشی و حرکتی دارند و بقیه ی قصّه جنبه ی روایی که از 

جهاتی ایستا است. « )توکّلی، 1389: 105-104(. 

پس از بررس��ی داس��تان ها و روایت ها در حدیقه با چند ن��وع زاویه ی دید مواجه 

شدیم:

3-4-1-زاويه ی ديد بيروني: 

در همه ی حکایات  مورد بررس��ی بجز حکایت )قحطی افتاد وقتی اندر ری(، زاویه ی 

دید بیرونی اس��ت یعنی »راوی از قصّه کناره می  گیرد و می  کوشد حضور خویش را کاملًا 

پنهان کند و قصّه را با نمایش کردار و گفتار شخصیتّ ها پیش ببرد. « )توکّلی، 1389: 111(. 

3-4-2-زاويه ی ديد درونی

زاویه ی دید درونی آن است که راوی به عنوان شخصیتّ در داستان حضور داشته 

باشد. در حدیقه تنها یک حکایت )قحطی افتاد وقتی اندر ری( این چنین بود؛ زیرا در 

آن سنایی یکی ازشخصیتّ های اصلی داستان است. 

3-4-3-زاويـه ی ديـد اول شـخص

در بخشی از دو داستان زاویه ی دید اول ش�خص دیده شد که یک مورد بیت زیر 

از داستان )داشت زالی به روستای تگاو( است:

هن��ران پ��ر  دی��دگان  جه��ان  زان  ق�����صه ای ی�����اد دارم از پ����دران 

                    )سنایی، 1385: 329(

3-4-4-زاويـه ی ديـد دوم شـخص

که در موارد بررسی شده تنها یک مورد دیده شد. 
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3-4-5-زاويـه ی ديـد سـوم شـخص

اکثر  داستان ها از زاوی�ه ی دی�د س�وم ش�خص نق�ل  مي شود، گویي راوي از افکار 

همه ی ش��خصیتّ ها با خبر اس��ت و گفتگوي آنها را رهب�ري  مي کند. مانند حکایت: 

)زالکی کرد س��ر برون ز نهفت(؛  )یافت آیین��ه زنگیی در راه(؛ )رادمردی حکیم پیش 

پس��ر(؛ )ابلهی دید اش��تری به چرا(؛ )بود در ش��هر بلخ بفّالی(؛  )بود در ش��هر کوفه 

پیرزنی(؛ )شبلی آنگه که کرد از خود صید(؛ )رفت وقتی زنی نکو در راه( و. 

در روایت س��وم شخص که زاویه ی دید معمول و غالب روایت ها  ی کهن و کلاسیک 

اس��ت، پنداری با زمانی دور و نامعین سروکار داریم؛ زمانی که روایت می  شود؛ زمانی که 

به یاری لحن روایی با زمان ما مرزبندی می  شود؛ هر چند در روایت به نشانه ها  ی دقیق و 

معین اشاره می  شود، باز این دوری و ناشناختگی احساس می  شود. « )توکّلی، 1389: 539(. 

4-3-6-6-زاويه ی ديد دانای کل

اغلب داس��تان های حدیقه با زاویه ی دید دانای کلّ س��روده ش��ده است و گاه در 

آن نویس��نده دانای کل  نامحدود اس��ت. یعنی  در آن »نویسنده چون گوینده ای رفتار 

و اعمال ش��خصیتّ های داس��تان را به خواننده گزارش می دهد و وضعیتّ و موقعیتّ 

و چگونگ��ی زم��ان و مکان را تصویر می کند. « )میرصادق��ی، 1376: 37(. در این نوع 

زاویه ی دید راوی که دانای کل است آزادانه روایت و داستان را قطع می کند و نسبت 

به ش��خصیتّ های آن و حوادثی که اتفاق می افتد اظهار نظر می کند و گاهی نیز مفاهیم 

پنهان در آن را توضیح می دهد. 

در هم��ه ی حکایات راوی دانای کل اس��ت بجز حکایت )چون تبه ش��د خلافت 

مأمون( که راوی به صورت دانای کل نامحدود در داس��تان وارد می شود و خواننده را 

به شنیدن داستان ترغیب می کند. 
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بی��ن عجای��ب  و  قصّ��ه  ای��ن  بش��نو  زن گ���رفت از تع����ب رهِ غ����زنین 

                        )سنایی، 1385: 546(

بیشترین کاربرد زاویه ی دید در حکایات حدیقه، بیرونی و از دید سوم شخص )او 

که سنایی( است. سنایی همچون دانای کل است و درباره شخصیتّ ها نظر می دهد. 

با بررسی زاویه ی دید و راوی می  توان به این مسائل پی برد که »راوی در هر کدام 

از سه شیوه و به ویژه شیوه ی سوم و باز مخصوصاً در گفت و گو ها  ، چه مایه پنهان یا 

آشکار است؟ چه قدر در روایتش بی طرف  است؟ آیا شخصیتّ  ها از زبان خود سخن 

می  گویند یا او سخنش را در دهان آدم ها  ی قصه می  نهد؟ آیا راوی با قصه و شخصیتّ 

 همراه اس��ت؟ با چه اشخاصی هم دلی افزون تری دارد؟« )توکّلی، 1389: 111(. سنایی 

در حکایات  قصه ها  ی حدیقه خیلی س��رك نمی  کشد و حضور نمی  یابد و داستان ها   را 

معمولاً با نتیجه ای که او در زبان ش��خصیتّ  ها می  نهد به پایان می  رس��اند. او معمولاً به 

مو شکافی و جزئی نگری نمی  پردازد. 

، انواع زاویۀ دید در حدیقۀ سنایی)11(شمارةجدول

درصدتعدادانواع زاویۀ دیدردیف

291/31زاویۀ دید بیرونی1

11زاویۀ دید درونی2

21/2اول شخص3

11دوم شخص4

302/32سوم شخص5

302/32داناي کل6

/.93100کلجمع 7
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3-5-زبان ساده

توجّه ویژه به زبان و سبک داستان ها از مهمترین ویژگی کمینه گرایی است. واژه ها 

در نهایت دقتّ انتخاب می ش��ود تا از هر گونه پیچیدگی و ابهام دور باش��ند، بنابراین 

کوتاه��ی و اختصار این نوع داس��تان ها از ویژگی های مهم این نوع ادبی اس��ت که به 

نویسندگان آن ها اجازه ی استفاده از صناعات ادبی را نمی دهد، به همین دلیل زبان این 

داستان ها، زبانی بسیار ساده است. سنایی در حکایات کوتاه خود از به کاربردن واژگان 

و لغات دوری نموده و تلاش  وی بر به  کارگیری ساده، شفاف و رسای زبان بوده است. 

او همچون عطار »هرگز عنان معانی را به  دست الفاظ  چ�موش نسپرده  و ه�مانند فنیّ 

 نویس��ان لغات دور از ذهن و ترکیبات مهجور نیاورده اس��ت. « )بهار، 1373: 80( و با 

استفاده از کمترین لغات، بیشترین معنی و مقصود را ب�ه  خ�واننده منتقل نموده است. 

3-6-شخصيتّ های محدود

ساختار داستان های  مینی مالیستی معمولاً بر یک شخصیتّ ی�ا ی�ک واق�عه ی خاص 

بنا شده است و نویسنده به جای  دنبال  کردن  سیر تحوّل شخصیتّ، یک لحظه ی خاص از 

زندگ��ی او را به نمایش م�ی گذارد )جزینی، 1378: 73(. به  دلیل اختصار و کم حجمی 

داستان های مینی مالیستی »در داستان کوتاه اغلب مجالی برای شخصیتّ پردازی نیست.« 

)میرصادقی، 1390: 86(. همچنین تعداد شخصیتّ ها محدود و انگشت شمار می باشد. 

شخصیتّ های داستان های مینی مال در این اثر متنوّعند. 

شخصیتّ  از عناصر ثابت قصّه و حکایت است که در ادبیاّت غرب و شرق سابقه ی 

 .)Characterدیرینه دارد )رك: کادن: 126، ذیل

اش��ارات داستانی در حدیقه ی سنایی همچون مثنوی بسیار است و »در بسیاری از 

آن ها، البتهّ از ش��خصیتّ های تاریخی، افس��انه ای، پیامبران، اولیا و عارفان، جانوران و 
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جمادات، قهرمانان نوعی و بی نام و نشان، شاهان و چهره ها  ی صدر اسلام، را در کنار 

یکدیگر می  نشاند. « )توکّلی، 1389: 564(. 

ش��خصیتّ یکی از عناصر مهم و سازنده در داس��تان ها و حکایات حدیق�ه الحقیقه 

می باشد که انواع گوناگونی دارد. 

3-6-1-شــخصيتّ های داستان از لحاظ انسانی بودن و غيرانسانی بودن:فراانسان، 

انسان، حيوان، اشياء. 

شخصیتّ های فراانسانی: فرشتگانی مانند جبرئیل و ملک الموت )عزرائیل(.    .1

شخصیتّ های انسانی:تنوّع در شخصیتّ های انسانی این اثر بسیار است.    .2

شخصیتّ های مذهبی و عرفانی:   *

الف( پیامبران و اما مان: همچون حضرت ابراهیم )ع(. 

ب(بزرگان عرفان و تصوّف: شبلی، جنید. 

شخصیتّ های اسطوره ای و تاریخی:  *

الف( شخصیتّ های اسطوره ای: شخصیتّ هایی که با افسانه ها   ادغام شده اند و دقیقاً 

مشخّص نیست در چه تاریخی زندگی کرده اند. شخصیتّی  چون اسکندر. 

ب( شخصیتّ های تاریخی:منظور از این نوع شخصیتّ،  شخصیتّ هایی هستند که 

در عالم واقعیتّ وجود داش��ته و زندگی کرده اند : ش��خصیتّ هایی چون عمر، نمرود، 

سلطان محمود، یحیی برمکی. 

صاحبان مشاغل:  *

همچون مطبخی )طباخ(، عامل، غلام، برزگر، شبان. 
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هاي انسانی در حدیقۀ سناییشخصیت)، انواع 1جدول شمارة (

درصدتعدادهاشخصیتهاانواع شخصیتردیف

ــل (ع)، عمــر، ســلیمان،  مذهبیمذهبی و عرفانی1 ــل، خلی جبرئی

عیسی (ع) 

52/19

43/15شبلی، شیخ جنید، عارف، شیخعرفانی

اســــــطوره اي و 2

تاریخی

18/3اسکندراياسطوره

ــود  تاریخی ــلطان محم ــري)، س انوشیروان(کس

غزنوي، ایـاز، یحیـی برمکـی، مـأمون،     

حاتم، نمرود، عبداالله زبیر

96/34

بقاّل، مطبخـی (طبـاخ)، عامـل، غـلام،     صاحبان مشاغل3

جامبرزگر، شبان، ح

72/3

/.26100جمع کل4

شخصیتّ های حیوانی: شتر، فیل، گاو. که بیشتر جنبه ی تمثیلی و نمادین دارند.    .3

شخصیتّ های بی جان )اشیاء(: آیینه، نی   .4

انسان و غیرانسانبودنلحاظازهاي حدیقۀ سناییشخصیت)، انواع 2جدول شمارة (

درصددتعداهانام شخصیتانواع شخصیتردیف

12/1جبرئیلفرا انسان1

شبلی،جنید، عمـر، ایـاز، نمـرود، زال، برمکـی،     انسان2

ابله، پسر، عارف، کور، شیخ، مردم،  ...

7290

25/2آیینه، نیاشیاء3

37/3فیل، شتر، گاوحیوانحیوان4

25/2بلبل، زاغپرنده

/.80100کلجمع5

3-6-2-شخصيتّ ها از لحاظ عام و خاص بودن:

ش��خصیتّ های عام: شخصیتّ هایی که اسم عام هس��تند. مانند کودکان، ابله،    .1

زنگی، شاه و. 
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شخصیتّ های خاص: اسم های خاصّی همچون جعفر، شبلی، نمرود و.    .2

3-6-3-شخصیتّ ها از لحاظ جنسیتّ:

مرد: که بسامد آن بسیار بیشتر است.    .1

زن: که تعداد آن ها اندك است.    .2

3-6-4-تقسیم بندی شخصیتّ ها از لحاظ کارکرد:

*  شخصيتّ  اصلی: 

اصلی ترین و پرنقش ترین شخصیتّ  داستان یا حکایت است:همچون: زالک در حکایت 

)داشت زالی به روستای تگاو( و عبدالله عمر در حکایت )کرد روزی عمر به رهگذری(. 

*  شخصيتّ  فرعی: 

که در داستان نقش فرعی دارد و نقش آن از شخصیتّ  اصلی کمتراست: مانند نقش 

ک��ودکان در حکایت )کرد روزی عمر به رهگذری( و نقش پادش��اه در حکایت )بود 

شهری بزرگ در حدّ غور(. 

*  شخصيتّ  پويا:

در طول داستان به طور دائم، دچار تغییر و تحوّل می شود که این تحوّل هم می تواند 

عمیق باش��د، هم س��طحی. مانند ش��خصیتّ  مرد در )رفت وقتی زن��ی نکو در راه( و 

شخصیتّ  مأمون در )چون تبه شد خلافت مأمون(. 

*  شخصيتّ  ايستا: 

ش��خصیتّی در داس��تان اس��ت که تغییر نمی کند و اگر تغییر کند بسیار اندك است. 

شخصیتّ  بقّال در  )بود در شهر بلخ بقّالی( و شخصیتّ  حاتم در حکایت )حاتم آنگه 

که کرد عزم حرم(. 

*  شخصيتّ  همراز: 

شخصیتّی فرعی در داستان و نمایشنامه است که شخصیتّ   اصلی به او اعتماد می کند و 
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اسرارهای مگو و رازهای خود را با او درمیان می گذارد )میرصادقی و میمنت، 1377، 182(. 

شخصیتّ  جبرئیل در )آن شنیدی که تا خلیل چه گفت( و زن حاتم در )حاتم آنگه که کرد 

عزم حرم(. 

*  شخصيتّ  مخالف: 

ش��خصیتّی که در مقابل شخصیتّ  اصلی داستان می ایستد و مخالف اوست. نمرود در 

حکایت )آن شنیدی که تا خلیل چه گفت( و مادر یحیی در )چون تبه شدخلافت مأمون(. 

*  شخصيتّ  نمادين: 

شخصیتّ هایی که نماد و سمبل چیز دیگرند. شخصیتّ  زنگی در داستان )یافت آیینه 

زنگیی در راه( و کورانی که به دیدن فیل رفته بودند در )بود شهری بزرگ در حدّ غور(. 

*  شخصيتّ  تمثيلی: 

ش��خصیتّ هایی هستند که اندیشه و صفت آن ها فکر و خلق وخوی دیگری می شود. 

مانند شتر در حکایت )ابلهی دید اشتری به چرا( و فیل در )بود شهری بزرگ در حدّ غور(. 

*  شخصيتّ  نوعی: 

که نش��ان دهنده ی گروه و طبقه ای هس��تند که آن ه��ا   را از دیگر گروه جدا می کند. 

همچون بقال در حکایت )بود در شهر بلخ بقالی(
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ها از لحاظ کارکردبندي شخصیتتقسیم)،3جدول شمارة (

درصدتعدادهاانواع شخصیتردیف

367/16اصلیشخصیت 1

425/19فرعییت شخص2

125/5پویاشخصیت 3

633/29ایستاشخصیت 4

72/3همرازشخصیت 5

87/3مخالفشخصیت 6

33/1نمادینشخصیت 7

48/1تمثیلیشخصیت 8

406/18نوعیشخصیت 9

/.215100جمع کل10

3-6-5-تقسيم بندی حکايات و داستان ها از لحاظ تعداد شخصيتّ ها:

مورد توجّه بعدی تقسیم بندی حکایات و داستان ها از لحاظ تعداد شخصیتّ هاست. 

می توان گفت حکایت های حدیقه از لحاظ تعداد شخصیتّ ها به  6 دسته تقسیم می شود. 

1.  حکایت های یک شخصیتّی: چون )زالکی کرد سر برون ز نهفت(؛ )یافت آیینه 

زنگیی در راه(. 

2.  حکایت های دو ش��خصیتّی: )رادمردی حکیم پیش پسر(؛ )ابلهی دید اشتری به 

چرا(؛ )بود در ش��هر بلخ بفّالی(؛ )بود در ش��هر کوفه پیرزنی(؛ )ش��بلی آنگه که کرد از 

خود صید(. 

3.  حکایت های سه شخصیتّی: )آن شنیدی که تا خلیل چه گفت(؛ )کرد روزی عمر 

به رهگذری(؛ )حاتم آنگه که کرد عزم حرم(؛ )داش��ت زالی به روستای تگاو(؛ )چون 

تبه شد خلافت مأمون(. 

4. حکایت های چهار شخصیتّی: )بود شهری بزرگ در حد غور(. 
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5.  حکایت های پنج شخصیتّی : )آن شنودی که بود چون در خورد(. 

6.  حکایت های شش شخصیتّی : )قحطی افتاد وقتی اندر ری(. 

هاتهاي حدیقه از لحاظ تعداد شخصی)، انواع حکایت4جدول شمارة (

درصدتعدادشماره حکایاتهاتعداد شخصیتردیف

310)27()؛ 10)؛ (6(یک شخصیتی1

)؛ 22)؛ (21)؛ (17)؛ (13)؛ (11)؛ (8)؛ (4)؛ (2)؛ (1(دو شخصیتی2

)30(؛)29(؛)28()؛ 26)؛ (25)؛ (23(

1550

620)18)؛ (16)؛ (12)؛ (7)؛ (5)؛ (3(سه شخصیتی3

310)19()؛ 15)؛ (9(یچهار شخصیت4

26/6)24(؛)14(پنج شخصیتی5

13/3)  20(شش شخصیتی6

/.30100حکایت30جمع کل7

با توجّه به جدول فوق حکایت های دو شخصیتّی و سه شخصیتّی بیشترین کاربرد 

را داراست. 

سنایی در برگزیدن ش��خصیتّ های حکایت های حدیقه، ظرافت و تیزبینی خاصّی 

به خرج داده اس��ت. وی در بیش��تر حکایاتش به بررسی و توصیف دقیق و جامعی از 

ش��خصیتّ های داستانی خویش نپرداخته اس��ت؛ امّا  با بهره گیری درست از این عنصر 

توانس��ته اس��ت بر تأثیرگذاری حکایت های��ش بیفزاید؛ چنان که بعدها بیش��تر همین 

حکایت ها، نظر ش��اعران برجس��ته ای چ��ون مولوی و عطار را ب��ه خود جلب می کند 

و برخی از آن ها در بیانی آراس��ته تر دوباره باز آفرینی می ش��ود و بیش��تر شخصیتّ ها 

مثبت هس��تند )صیاّد کوه و اخلاق، 1387: 152-153(. نکته دیگر ش��خصیتّ پردازی 

س��نایی در داس��تان های حدیقه است. همان طور که در قسمت ادبیاّت تحقیق ذکر شد، 

شخصیتّ پردازی به دو شیوه انجام می پذیرد. 
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1.  شخصيتّ پردازی به شيوه ی مستقيم:

2.  شخصيتّ پردازی به شيوه ی غيرمستقيم:

شخصیتّ پردازی به شیوه ی غیرمستقیم به چهار طریق صورت می گیرد. 

الف(رفتار      ب(گفتگو      ج( قیافه ظاهری      د( نام 

در حکایات حدیقه نیز شخصیتّ پردازی به دو شیوه ی صورت گرفته است:

الف( ش��یوه ی مستقیم: در داستان های بررسی ش��ده با 26 مورد شخصیتّ پردازی 

مستقیم مواجه شدیم. 

ب( ش��یوه ی غیرمس��تقیم: که در این روش بیشتر از شیوه ی گفتگو و رفتار استفاده 

شده است که در این میان گفتگو بالاترین بسامد را دارد. 

هاي حدیقهپردازي در داستاني شخصیتهاشیوهانواع)،5جدول شمارة (

درصدتعدادپردازيي شخصیتهاشیوهردیف

261/35مستقیم1

غیرمستقیم2

مورد)49(

درصد)2/67(

261/35گفتگو

2002/27رفتار

27/2قیافه

/.74100جمع کل3

)dialuge(3-7-گفتگو

گفتگو یکی دیگر از عناصر داس��تان اس��ت. داستان نویسان با اس���تفاده از گفتگوي 

ش��خصیتّ ها ي داس��تان، اطّلاعاتی را که خواننده نی�از دارد، وارد داس���تان می کنن�د و 

فع�ل و انفعال انس��انی را به نمایش می گذارند )رضی و روستا، 1388: 84(. میرصادقی 

درباره ی این عنصر داس��تان می نویسند: »گفتگو بنیاد تئاتر را پی می ریزد ؛ امّا  در داستان 
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نیز یکی از عناصر  مهم است،  پیرنگ را گسترش می دهد و درون مایه را معرفی می کند 

و عمل داستانی را به پیش می برد. « )میرصادقی، 1390: 436(. در داستان های کمینه گرا 

فرصتی برای توصیف صحنه و شخصیتّ ها  نیست، بنابراین نویسندگان این نوع داستان ها 

 می کوش��ند برای بیان روایت داستان از گفتگو بهره ی بیشتری ببرند تا کوتاه تر ین بیان را 

داش��ته  باشند. گفتگو پیکره ی اصلی بیش��تر حکایت هاي حدیقه الحقیقه  را ت�شکیل داده 

اس���ت؛ ب�ه گونه اي که اگر گفتگوي برخی از آنها حذف ش��ود، چیزي از روایت ب�اقی 

نمی مان�د. گری پرووست در این باره می گوید: » توصیه ام به نویسنده ها آن است که در 

م�وقع نوش��تن گفتگو ف��قط به فعل اک��تفا کنند و یا اص��لًا ف��علی به ک��ار نبرند. « 

)ر. ك. سلیمانی، 1374: 386(. در حدیقه گفتگو بسیار دیده می  شود و مبنای شکل گیری 

بس��یاری از حکایات گفتگو و سؤال و جواب اس��ت؛ امّا  این گفتگو ها   کوتاه و مختصر 

می  باش��د برخلاف گفتگو در مثنوی که »جلوه ی پویایی دارد و از لحاظ کمی و کیفی با 

بیش تر متون داستانی ما سنجیدنی نیست. گفتگوهای شخصیتّ  در مثنوی برخلاف متون 

دیگر بسیار دراز دامن است. « )پورنامداریان، 1388: 271؛ نقل از توکّلی، 1389: 106(. 

در حدیق��ه ی س��نایی، گفتگوها معمولاً از ق�ول راوي نق�ل می ش���وند و در واقع 

روش زندگ��ی و عقای��د ش��خصیتّ ها  را منعک��س می کنند و ب�س��یاري از اطّلاعات 

داس��تان از همین طریق منتقل می شود. برای گفتگوهای حکایات و داستان های حدیقه 

 تقسیم بندی های متنوعی می توان در نظر گرفت:

3-7-1-تقسيم بندی حکايات از لحاظ طرفين گفتگو:

1.  گفتگوه�اي دوطرف�ه: گفتگوه�ایی که بین دو نفر یا بیشتر صورت می گیرد و بسامد 

آن بسیار بیشتر از گفتگوی یک طرفه است. همچون حکایات )رادمردی حکیم پیش پسر(؛ 

)ابلهی دید اشتری به چرا(. گفتگوه�اي دوطرف�ه به دو دسته تقسیم می شود:
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الف( یکطرف سخن می گوید و طرف مقابل هم پاسخ می دهد. 

ب( یکطرف سخن می گوید و طرف مقابل سکوت اختیار می کند. 

گفتگوه�اي یک طرفه: که در آن کسی با خود سخن می گوید و به آن گفتگوی    .2

یک طرفه درونی هم گفته می شود. گفتگو در داستان های)زالکی کرد سر برون ز نهفت(؛ 

)یافت آیینه زنگیی در راه( از این نوعند. 

حدیقههايداستانگفتگو در،انواع)9(شمارةجدول

درصدتعدادنوع گفتگوردیف

66/17طرفه (تک گویی درونی)گفتگوي یک1

198/55گوینددو طرف سخن میگفتگوي دوطرفه  2

94/26کندیک طرف سکوت می

/.34100جمع کل3

همچنین تقسیم بندی دیگری نیز برای گفتگوهای موجود در این دو اثر می توان در 

نظر گرفت. 

3-7-2- تقسيم بندی حکايات از نظر انسان و غيرانسان بودن طرفين گفتگو:

الف(گفتگوي انسان با انسان: که بیشتر از همه استفاده شده است. 

ب(گفتگوي انسان با غیرانسان: که به انواع زیر تقسیم می شود: 

گفتگوی انس��ان با فراانس��ان، گفتگوی انس��ان با حیوان، گفتگوی انسان با مکان، 

گفتگوی انسان با شیء، گفتگوی انسان با درون. 

ج(گفتگوی حیوان با حیوان: مانند گفتگوی بلبل و زاغ
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گفتگوطرفینبودنغیرانسانوانساننظراز، انواع گفتگوها)10(شمارةجدول

درصدتعدادشماره حکایاتنوع گفتگودیفر

)؛ 13)؛ (11)؛ (9)؛ (8)؛ (7)؛ (5)؛ (4)؛ (1(گفتگوي انسان با انسان1

)؛ 22)؛ (21)؛ (20)؛ (19)؛ (18)؛ (15)؛ (14(

)30)؛ (29)؛ (28)؛ (26)؛ (25)؛ (24)؛ (23(

227/68

ــا انســـانگفتگـــوي2 بـ

فراانسان

)3(11/3

22/6)12)؛ (2(انبا حیوانسانگفتگوي3

11/3)24(با مکان  انسانگفتگوي4

11/3)10(با شیء انسانگفتگوي5

43/9)27)؛ (17)؛ (10)؛ (6(با درونانسانگفتگوي6

11/3)16(گفتگوي حیوان با حیوان7

/.32100جمع کل8

نکته مهم در این گفتگوها پرس��ش است. س��نایی از پرسش برای تفهیم مطالب و 

مفاهیم ارزشمند اخلاقی و تأثیر بیشتر کلام بر روی مخاطبان استفاده کرده است. 

براتی و همّتیان در پژوهشی که درباره ی پرسش و کاربردهای آن در حدیقه انجام 

داده ان��د، از میان حدود 11500 بیت حدیقه حدود 2300 یعنی 20/. ابیات را به روش 

تصادفی از نظر کاربرد جمله های پرسش��ی بررس��ی نموده اند که از این میان شاعر در 

206 بیت یعنی حدود 9/. آن ها از جملات پرسش��ی برای بیان مقاصد ثانوی بهره برده 

است. )ر. ك. براتی و همّتیان، 1389: 72( همچنین در بخش نتیجه این پژوهش آمده 

اس��ت: »به طور کلّی به نظر می رسد شیوه ی تعلیمی سنایی برانگیختن حسّ کنجکاوی 

مخاطب و جلب توجّه او از طریق پرسش نیست و اگر در راستای هدف والای تعلیمی 

خود از شیوه ی پرسش استفاده می کند، این امر در زبان گفتار او عادی و معمولی است 

و تأکیدی بر طرح پرس��ش ندارد، بلکه برای بیان مطال��ب خود و تأثیرگذاری هر چه 
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بیش��تر بر مخاطب از تمام امکانات زبان بهره می برد که جلب توجّه مخاطب از طریق 

پرسش، یکی از آن هاست. « )همان، 90(. 

3-8-پردازش محدود صحنه ها

صحنه زمان و مکانی اس��ت که داس��تان در آن اتفّاق می افتد. حجم کم و کوتاهی 

داس��تان های کمینه گرا سبب می ش��ود صحنه پردازی محدود باشد. »اغلب داستان های 

مینی   مالیس��تی در زمان��ی کمت��ر از یک روز، چند س��اعت و گاهی چن��د لحظه اتفّاق 

می افتد.« )جزینی، 1378: 39(و این موضوع س��بب می ش��ود که خواننده احساس کند 

ح��وادث پیش روی او رخ می دهن��د. همچنین به  دلیل ثابت بودن زمینه ی داس��تان ها 

و محدودیّ��ت زمان، در مکان داس��تان نیز تغییر بس��یار ناچی��ز رخ می دهد. به همین 

دلیل اغلب یک موقعیتّ کوتاه از زندگی انتخاب می ش��ود. توجّه به صحنه پردازی در 

داس��تان ها مهم است. امّا در داستان های مینی مالیس��ت چون داستان ها بسیار کوتاهند، 

اش��اره به زمان و مکان بسیار گذرا اس��ت. گاهی هم زمان و مکان در اول حکایات و 

گاهی در میان آن بیان می ش��ود. در بررس���ی حکای�ت هاي کوت�اه عطار، قیود زمانی 

چون یک روز و روزي، ش��بی، مدتیّ، وقتی، یکبار، سحرگاهی، شبانروز، نمازشامی و. 

بسیار دیده شد و این بیانگر مبهم بودن بسیاری از زمان ها از نظر تاریخی است. 

در داس��تان به زم��ان و مکانی که داس��تان در آن اتفاق می افت��د صحنه می گویند. 

)Ansen Dibel( در اهمیت صحنه به آن اشاره کرده و معتقد است: یک صحنه میتواند 

نکات زیادي را به خواننده انتقال دهد. حالات نگرش ها  ، احساس��ي از زمان، پیش بیني 

قبل از وقوع و بازتابي از آنچه که گذشت، امّا  مهم تر از همه اینکه یک صحنه باید طرح 

را به پیشبرد و شخصیتّ ها  ي داستان را نشان دهد. )فرد، 1377: 67(. 

»زم��ان جایگاه��ی بنیانی در روایت دارد. به پندار برخی ویژگی شناس��ای روایت، 
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همانا منش زمانمند آن اس��ت. چنان که لاما رك اش��اره می  کند، روایت تنها بازگفتن و 

شکل دادن رویدادها نیست؛ »وصف« نیز توصیف گویایی از روایت به دست نمی  دهد؛ 

حتی پیرنگ یعنی برنامه ای که رخدادها بر پایه ی آن روی می دهد، برای معرّفی روایت 

بس��نده نیست؛ س��رانجام باید پذیرفت که روایت دارای یک بعد اساسی زمان است. « 

)توکّلی، 1389: 538(. 

 ،)flashforward( یا آینده )flashback( تغییر زمان روایت و گذر راوی به گذشته«

گون��ه ای دیگ��ر از بازی گرفتن چارچوب ها  ی زمانی اس��ت. ای��ن جابه جایی ها   گاه با 

ش��یوه ها  یی آشنا ش��کل می  گیرد؛ مانند بازگفتن ماجراهای گذشته یا آرزوهای آینده از 

زبان یک ش��خصیت. گاهی هم جابه جایی به شیوه ای غیرمنتظره ظاهر می  شود و راوی 

به صورتی س��یاّل، زمانی را به زمانی دیگر پیوند می  دهد. از این شیوه ی جابه جایی در 

روایت ها  ی کهن کمتر نش��ان هس��ت. «  )توکّل��ی، 1389: 539-540( که روایت ها  ی 

حدیقه ی سنایی یکی از آن ها  ست. 

ذکر زمان و مکان در داستان ها مهم است؛ امّا  در حدیقه به دلیل کوتاه بودن داستان ها، 

گذرا مطرح می شوند. گاهی هم زمان و مکان در اول حکایات و گاهی در میان آن بیان 

می ش��ود. همچنین »روایت، جدا از گسست ها  ، جابه جایی ها   و انتقال زمانی، به شیوه ای 

پیچیده تر زمان را به بازی می  گیرد: با ضرب آهنگ. در این چشم انداز زمان تنها یک مفهوم 

عینی، عددی و تاریخی نیست؛ بل جنبه ای ذهنی هم دارد. در ادراك آدمی   از زمان، بی گمان 

دنیای درونی او نقش آفرین است. لحظه ها  ی گوناگون از منظر حالات و روحیاّت آدمی، 

کیفیاّت متفاوتی می  یابد. گویی زمان، گاه تندتر و گاه کندتر می  شود. این کندی و تندی 

مفهومی صرفاً کمّی نیست. « )همان، 540( که این ویژگی در حکایت ها  ی حدیقه سنایی 

به دلیل کوتاه بودن معمولاً تند پیش می  رود. زمان در حکایات حدیقه کلّی است: مانند، 

سالی، روزی، وقتی و. مکان وقوع رویدادها نیز از مسائل مهم حکایت های سنایی است. 
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معمولاً مکان وقوع حوادث محدود اس��ت و حوادث داس�تانی در مک�ان ه�اي مشخّص 

و محدودي رخ می دهد. در حکایات حدیقه گاه از مکان هاي خاص نام برده شده است 

همچون: کوفه، بلخ، غزنین، نس��ا و باورد، نواحی غور و روس��تای ت��کاو. برایمثال، در 

حکایت داس��تان زنی که آرزوی زیارت کربلا را داش��ت، مکان داستان شهرکوفه است. 

گاهی نیز از مکان های عام مثل: ش��هر، راه، و. گاه از زمان و مکان هیچ صحبتی به میان 

نیامده اس��ت. در هیچ جای داس��تان های حدیقه صحنه پردازی با توصیف دقیق و همراه 

با جزئیاّت زمان و مکان دیده نمی ش��ود. زمان و مکانی که حکایات حدیقه در آن اتفّاق 

می افتد به چهار گروه تقسیم می شود:

3-8-1-زمان و مکان معلوم: هم زمان و هم مکان وقوع روایت مشخص شده است. 

3-8-2-زمان و مکان نامعلوم: به زمان و مکان وقوع روایت اشاره ای نشده است. 

3-8-3-زمان معلوم و مکان نامعلوم: به زمان داستان اشاره شده ولی اشاره ای به 

مکان وقوع رویداد نشده است. 

ــان نامعلوم و مکان معلوم: در این نوع داس��تان ها اش��اره ای به زمان  3-8-4-زم

نشده؛ امّا  مکان داستان معلوم است. 
در حدیقۀ سناییپردازيصحنه، انواع )12(شمارةجدول

درصدتعدادشماره حکایاتپردازيصحنهانواع ردیف
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همان طور که دیده شد، سنایی به داستان پردازی و شیوه های آن و نیز نقل روایت ها 

توجّه چندانی نشان نداده است. فتوحی علّت این کم توجّهی را دلایل زیر می داند:

توجّه کمتر ش��اعر به مخاطبان عام که این خود معلول تعلّق خاطر س��نایی به   *

دربار غزنوی است. 

حضور نداشتن مخاطب هنگام سرودن حدیقه.   *

ذهن سنایی حکمت آمیزتر از ذهن مولوی و عطار است.   *

در حدیقه معنی اندیش��ی و معنی گرایی بر خیال پردازی و داستان پردازی غلبه   *

دارد )فتوحی، 1385: 62(. 

نتيجه ی بحث

حدیقه اوّلین منظومه ی مهم تعلیمی عرفانی در زبان فارس��ی اس��ت. سنایی در این 

اثر ارزش��مند ضمن توجّه و تأکید بر مضامین اخلاقي، حکمي و عرفاني، از حکایات 

و داس��تان ها ب��رای تأکید و تمثیل و اس��تناد و نیز قابل فهم نم��ودن آن ها برای عموم 

مردم استفاده کرده است. حکایات کوتاه حدیقه با داستان های کمینه گرا مطابقت دارد، 

خصوصاً حکایات صوفیانه و عارفانه. حاصل بررس��ی نظام داستان پردازی روایت های 

حدیقه ی سنایی چنین است:

- شخصیتّ یکی از عناصر مهم و سازند ه در داستان ها و حکایات حدیق�ه الحقیقه 

می باش��د. تنوّع شخصیتّ ها در حدیقه بسیار است ولی تعداد شخصیتّ ها اندك است. 

بیشترین بسامد در داستان های دو و سه شخصیتی دیده می شود. 

- پردازش ش��خصیتّ ها به دو شیوه ی مستقیم و غیرمستقیم شکل مي گیرد که غلبه 

بر ش��یوه ی غیرمستقیم است و از همه ی انواع روش های شخصیتّ پردازی غیرمستقیم 

استفاده شده است و در این میان شخصیتّ پردازی غیرمستقیم از طریق گفتگو بیشترین 
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بسامد را داشته  است. 

- طرح و پیرنگ حکایات س��نایي س��اده و عمدتاً قابل باور اس��ت. اگر بخشي از 

عناصر طرح، نیاز به تأمل و بازخواني داشته باشد، صرفاً به بخش پیام حکایات مربوط 

مي ش��ود. در داس��تان های س��نایی با دو نوع پیرنگ مواجهیم. پیرنگ ساده و ضعیف و 

پیرنگ قوی که در این میان پیرنگ ضعیف کاربرد بیش��تری داشته است و این به دلیل 

کوتاه بودن داستان ها و کم بودن کنش ها و وقایع در اغلب حکایات حدیقه است. 

- گره افکنی در حکایات حدیقه به س��ه صورت دیده شده است. حکایت هایی که 

به صورت گفتگو )چه دو طرفه و چه یک  طرفه( اس��ت و یکی س��ؤال کننده و دیگری 

جواب دهنده اس��ت و در این حکایات گره همان پرس��ش و س��ؤالی است که مطرح 

می ش��ود؛ حکایاتی که در آن گره افکنی واضح و آش��کار است، که بیشترین کاربرد را 

داشته است و حکایاتی که در آن گرهی دیده نمی  شود. 

- لحن و گفتگو پیکره ی اصلی بیش��تر حکایت هاي حدیقه الحقیقه  را ت�شکیل داده 

اس�ت؛ ب�ه گونه اي که اگر گفتگوي برخی از آن ها حذف شود، چیزي از روایت ب�اقی 

نمی مان�د. نکته ی مهم در این گفتگوها پرس��ش اس��ت. س��نایی از پرسش برای تفهیم 

مطالب و مفاهیم ارزش��مند اخلاقی و تأثیر بیش��تر کلام بر روی مخاطبان استفاده کرده 

است. 

- زاویه دید در حدیقه ی سنایي به صورت اوّل شخص، دوم شخص، سوم شخص 

به کار رفته اس��ت که نوع سوم بیشترین بس��امد را دارد. از نظر زاویه ی دید درونی و 

بیرونی باید گفت در داس��تان های حدیقه غلبه بر زاویه ی دید بیرونی است که در این 

حکایات، س��نایي تمام حالات و اعمال شخصیتّ ها را از بیرون گزارش مي دهد و گاه 

در بعضي موارد به ش��رح و تفس��یر رویدادها و ش��خصیتّ ها مي پردازد. همچنین در 

داس��تان های حدیقه با زاویه ی دید دانای کل هم مواجه ش��دیم که در این نوع زاویه ی 
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دید راوی )س��نایی(، همه چیز داني اس��ت که از تمام حالات دروني و بیروني، حتيّ 

افکار و احساس شخصیتّ ها آگاه است و هر جا که لازم بداند نظر خود را وارد جریان 

روایت مي کند. 

- با توجّه به کوتاه بودن حکایات حدیقه، فرصتي براي پرداختن عمیق به جزئیاّت 

صحن��ه )زم��ان و مکان( نیس��ت. در بعضي موارد س��نایي به زم��ان و خصوصاً مکان 

حکایات اشاره کرده است. اغلب زمان ها در حدیقه مبهمند. مانند شبي، روزي، سالی، 

راهی، شهرو. امّا از بررسي حکایات مي توان فهمید که زمان و مکان وقوع حوادث در 

حدیقه اهمّیت زیادي ندارد و آنچه مهم است پرداختن به درونمایه و انتقال مطلب به 

خواننده است. 

- در نهایت باید گفت: ایجاز و س��ادگی زبان مهم ترین ویژگی ساختار روایت های 

حدیقه است. همچنین ساده بودن پیرنگ سنایی حکایات را کوتاه، ساده و بی پیرایه به 

 کار برده داس��تان های بسیار موجز و کوتاه هستند و پیرنگ ساده ای دارند. شخصیتّ ها 

درعی��ن تنوّع بس��یار، اندکن��د. گاه با حکایات یک ش��خصیتّی هم برخ��ورد می کنیم. 

صحنه پردازی هم بس��یار محدود و تنها در حد اش��اره به مکان و زمان است که آن هم 

در برخی از داس��تان ها ذکر نمی ش��ود که همه ی این ها از ویژگی های مهم داستان های 

کمینه گراس��ت و می توان گفت: اغلب حکایات کوتاه حدیقه ویژگی های داس��تان های 

کمینه گرا را داراست. 
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