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چكيده
نویسندگان این مقاله نخست سعی دارند به ارائه ی تعریف دقیقی از واسوخت، انواع و اهداف 
آن بپردازند و مشخّص کنند که شاعران از چه زمان و به چه دلیل رو به سرایش اشعار واسوختی 
آورده اند. نیز تبیین شباهت ها و تفاوت های مضامین واسوختی در سبک خراسانی و عراقی در مقایسه 
با مکتب واسوخت از جمله دستاوردهای این پژوهش است. واسوخت از مصدر مرکب مرخّم به 
معنی بیزاری و رویگردانی عاشق از معشوق می باشد. مضامین واسوختی از ابتدا همراستا با جریان 
سوخت- البته نه به فراگیری آن- بلکه همواره با شدّت و ضعفی متفاوت از جانب شاعران مختلفی 
به شعر کشیده شده که البته پرداختن به این مضمون با اعمال پاره ای تغییرات امروزه نیز کاربرد دارد. 
مضمون واسوخت در سبک خراسان از اعتدالی نسبی برخوردار است به طوری که رفتار واسوختی 
به یک اندازه از محبّ و محبوبِ اشعار سبک خراسانی سر می زند. در سبک عراقی هرچند معشوق 
بر مسند ناز تکیهّ می زند و عاشق بر مفرشِ نیاز نزول می کند؛ امّا رگه هایی کمرنگ از واسوخت گویی 
در سروده های شاعران سبک عراقی نیز به چشم می آید که در نوع خود جالب توجّه است.گفتنی 
است این شیوه از واسوختگویی که در سبک های خراسانی، آذربایجانی و عراقی بیشتر در لابه لای 
اشعار سوختی قرار می گرفت، با روی کار آمدن مکتب واسوخت تغییر نمود و شکلی مستقل یافت. 
واسوخت و سوخت هر دو از بطن وقوع گرایی زاده شدند. وقوع نیز تحت الگوی حقیقت سرایی و 

حقیقت انگاری شکل گرفته است.
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مقدمه

ش��عر غنایی فارس��ی از آغاز تا کنون همواره ش��اهد دو جریان به ظاهر متضاد در 

دل خ��ود بوده که یکی به نام »س��وخت«]1[ با پویایی هر چه بیش��تر و دیگری یعنی 

»واس��وخت« همواره با رعایت پاره ای وسوا ها از جانب شعرای ادب پارسی انتخاب و 

به ش��عر کشیده شده اس��ت. واسوخت از مصدر مرکب مُرخّم است و به معنی بیزاری 

و روی گردانی عاشق از معشوق می باشد. سابقه ی اشعاری که در آن واژه ی واسوخت 

به صورت دقیق به معنای رویگردانی و اعراض عاش��ق از معش��وق باشد، به قرن دهم 

می رس��د و اوج به کاربردن این واژه در سبک هندی به چشم می آید]2[ ولی مضمون 

واژه ی مذکور در اشعار سبک خراسانی و عراقی نیز به کارگرفته شده است. 

در بررس��ی ساختار واژه ی واس��وخت باید گفت: بنا به فرهنگ دهخدا پیشوند 

»وا« گاهی بر سر فعل می آید که خلاف و عکس معنی فعل را می رساند. به طور مثال 

»رفتن« و »وارفتن«، »کنش« و »واکنش«و همچنین اس��ت »س��وختن« و »واسوختن«. 

)رزمج��و، 1390: 80(

انگیزه ی نگارش این مقاله، یافتن پاس��خی مناسب برای این موارد است: واسوخت 

چیس��ت؟ چه انواعی دارد؟ هدف از سرایش اشعار واس��وختی چه بوده؟ عمر اشعار 

واس��وختی به چه قرنی می رسد؟وقوع گویی چه نقشی در شکل گیری واسوخت دارد؟ 

و اینکه جایگاه مضامین واسوختی در سبک خراسانی و عراقی چگونه می باشد؟

درباره ی تفاوت های  این نوش��تار با پژوهش های واسوختی قبلی، باید گفت اگرچه 

ای��ن موضوع م��ورد توجّه معدود نویس��ندگانی از جمله مرحوم گلچی��ن معانی واقع 

ش��ده و نوش��تارهایی در قالب کتب و مقالات گوناگون تنظیم گردیده است؛ امّا تنوّع 

مثال های واسوختی از سبک خراسانی و عراقی و ذکر علّت تمایل شاعران از سوخت 

به واسوختگویی، نیز بررسی هدف و الگوی شکل گیری واسوخت از عمده تمایزهای 
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این متن با متون دیگر دراین باره است. 

وقوع گويی

از آن جا که واس��وخت یکی از ابعاد وقوع گویی به شمار می رود؛ پرداختن به وقوع 

و کمّ و کیف آن در این مقاله الزامی اس��ت. وقوع گویی یا حاصل حقیقت س��رایی و یا 

حقیقت انگاری )حقیقت نمُایی( اس��ت. می توان گفت تمایل به سرودن اشعار وقوعی 

از نخس��ت در ذهنیتّ ش��اعران جای داشته و در آغاز، پرداختن به آن، بیشتر در خلال 

اشعار سوختی به چشم می آمده است. رودکی در یک رباعی می سراید:

آم�د بر م�ن که؟ی�ار، کی؟ وق�ت سحر     دادم��ش دو بوس�ه بر کجا ؟ بر ل�بِ تر

ترسنده  ز که؟ زخصم، خصمش که؟ پدر     لب بدُ؟نه، چه بدُ؟عقیق، چون بدُ؟ چوشکر

)رودکی، 1363: 70(

 مولانا در طی غزلی خطاب به محبوب خویش می گوید:

ببس��تی چش�م یعنی وقت خواب است    نه خ�واب است این حریفان  را  جواب است

)گلچین معانی، 1374: 5-4(

این گون��ه به نظر می رس��د که س��روده های وقوعی بیش از اینک��ه حاصل انعکاس 

حقیقت رابطه ی عاش��قانه ی شاعران باشد، بیش��تر حاصل تخیلّ شاعرانه ی آن هاست. 

از این رو وقوع س��رایی بیش��تر به معنی پیشه گرفتن طریق و شیوه ای از سخن است که 

مخاطب به محض ش��نیدن، ب��ه خاطر ایجاد حس صمیمیتّ در س��خن و بیان پاره ای 

ریزه کاری ها در روابط عشقی، آن شعر را باور می کند و حقیقت می پندارد. البته ارائه ی 

نظر قطعی در خصوص حقیقت س��رایی یا حقیقت انگاری بودن س��روده های ش��اعران 

چندان صحیح نیس��ت؛ مگر آنکه قضاوت ما بر پایه ی اطلاعات تاریخی باشد. پس در 

صورتی که ش��واهد تاریخی به کمک مخاطب می آم��د و پرده از زندگی خصوصی و 
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عشقبازی های شاعران برمی داشت، آن زمان بود که می توانستیم به صراحت حکم کنیم 

یک ش��عر حاصل حقیقت سرایی است یا حقیقت انگاری. در اصل حقیقت سرایی یعنی 

انعکاس حقیقت رابطه ی عاشق و معشوق از زاویه ی دید عاشق و حقیقت انگاری یعنی 

انعکاس وارونه ی ویژگی های معشوق از جانب عاشق. 

در کل ت��ا انتهای قرن نهم وقوع س��رایی های غیر مس��تقل و به تبع آن گرایش��ات 

س��وختی و واس��وختی پنهان در ش��عر ادامه می یابد تا اینکه در قرن دهم مکتب وقوع 

شکل می گیرد. در همین قرن این مکتب خود زمینه ساز مکتبی به نام واسوخت می شود. 

مکتب وقوع »در ربع قرن دهم ش��کل گرف��ت و در نیمه ی دوم همان قرن به اوج 

خود رس��ید و تقریباً تا ربع اوّل قرن یازدهم ادامه داش��ت«. )شمیسا، 1382: 270( این 

شیوه، چاره ای بود که پاره ای از شاعران قرن دهم برای رهایی از قید ابتذال و تکرار و 

برای به کارگرفتن مضمونی جدید اندیشیده بودند، . ازین رو حقیقت گویی امّا فقط بین 

دو قهرمان اصلی اش��عار عشقی یعنی عاشق و معشوق رواج یافت )همان ( از شاعران 

معروف این مکتب می توان به میرزا شرف جهان قزوینی، شهیدی قمی، وحشی بافقی، 

محتشم کاشانی و... اشاره کرد.)همان:271(

هم��ان طور که گفتیم، اگرچ��ه اوج به کارگرفتن مضامین واس��وختی به قرن ده و 

یازدهم بازمی گردد، امّا س��رودن مضامین وقوعی و واس��وختی قبل از این به صورتی 

پراکنده  در اشعار سبک خراسانی و عراقی کاربرد داشته. نیز این مضمون امروزه گاهی 

بنا به مقصود سرایندگان به کار گرفته می شود.

واس��وخت زیرمجموعه ی وقوع گرایی است و به تبعیتّ از وقوع گرایی می تواند دو 

جنبه ی حقیقت سرایی و حقیقت انگاری داشته باشد.



 شماره 21، پاببز 591393

ارتباط وقوع و واسوخت:

آن چه تعیین کننده ی حقیقت سرایی یا حقیقت انگاری های عاشقانه است به نوع رابطه ی 

عاشقانه و ذهنیتّ عاشق نسبت به معشوق بستگی دارد. واسوختی که برآیند حقیقت سرایی 

باش��د زمانی شکل می گیرد که عاش��ق در برابر معشوق احساس برتری و فضل بیشتری 

نماید. او در شعرش فضل و کمال خود و کاستی ها و معایب معشوق را برجسته می سازد. 

در اصل اگر حقیقت رابطه عکس این باشد سوخت سرایی شکل می گیرد.

درباره ی علّت تمایل شاعران از سوختسرایی به واسوختگویی باید گفت: تنها کافی 

است دست عاشق از شیوه ی سوخت به دامن وصال معشوق نرسد؛ که در این صورت 

شاعر به واسوخت روی می آورد.

این مبرهن اس��ت که قضاوت شاعر عِاشق از معشوق، اعتدال یک فرد بی طرف را 

نخواهد داش��ت. نیز هر چه شراره های آتش عشق بیشتر در وجود شاعر شعله بکشد، 

محاس��ن معشوق را پر رنگتر جلوه می دهد. برای مثال چشم بی فروغ معشوق، دیده ی 

ش��هلا می ش��ود؛ قامتش رعنا می گردد و در کل همه ی معایب او در نظرش به هنر و 

فضل بدل می ش��ود؛ کمااینکه در ادبیاّت کهن ما معش��وق همیش��ه به زیباییِ تصاویر 

ِمینیاتوری است. در این شرایط شعری سوختی شکل می گیرد که برآیند حقیقت انگاری 

اس��ت. امّا واسوختی که حاصل حقیقت انگاری اس��ت زمانی ایجاد می شود که عاشق 

ب��ه منظور تلنگر به وجدان معش��وق به انعکاس وارون��ه و منفی برخی از ویژگی های 

معش��وق بپردازد. در این صورت عاشق برای برجسته ساختن سوخت سرایی هایش در 

نظر معش��وق واس��وخت گویی می کند. امّا لطف و زیبایی معنوی واسوختی که حاصل 

حقیقت انگاری باشد در مقایسه با واسوختی که برآیند حقیقت گویی است چشمگیرتر 

می نماید.
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گونه های واسوخت

اشعار واسوختی به دو دسته تقسیم می شوند:

ا-اش��عارگذار )از سوخت به واسوخت(2- واس��وخت تمام عیاّر: که این گونه از 

واسوخت خود دو نوع دارد الف( شعر اعراضی در جهت عشق متعالی ب( شعر نفرت.

   همان گونه که از اسم اشعار گذار برمی آید این سروده ها نشان دهنده ی گذر شاعر 

از سوخت به واسوخت سرایی است. در این مرحله عاشق به آخرین حربه و حیله اش 

دست می یازد و آن رام کردن دل معشوق با توسّل به اعراض از او است. در این گونه 

اشعار اگر چه سخن از ترک معشوق و گله گذاری از اوست امّا عاشق به هیچ وجه از 

تهِ دل، دوستدار اعراض و دوری از معشوق نیست و اگر در این مرحله، معشوق تغییر 

مس��یر بدهد و ترک جفاهای گذش��ته کند، عاشق به طور حتم از واسوخت، برگشته و 

روی به طریق سوخت سرایی می آورد. نوع غالب اشعار واسوختی از آغاز تا قرن ده و 

یازدهم از نوع شعر گذار )از سوخت به واسوخت( است. 

   چهار شاخصه ی اصلی اشعار مرحله ی گذار )از سوخت به واسوخت( در موارد 

زیر خلاصه می شود:

1- عاشق بر کرده های پیشین خود افسوس می خورد و به این طریق خدمات خود 

را به یاد معشوق جفاپیشه  می آورد. برای مثال:

چ����را م��هرب��انی نم��ایم ک���سی را       ک���ه پی��وسته نامه��رب�انی ن���ماید

)فرخی سیسستانی، 1349: 435(

2- شاعر در شعر خطاهای معشوق را به یاد او می آورد:

مکن ای دوست به ما بد نت�وان کرد چنین      کودک خُرد نیِی تو که ندانی بد و نیک

به حدیثی مرو از پیش و به کنجی منشین      نازِ بس��یار ن�دانی که نباش��د شیرین؟

)همان:286(
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3-عاشق تهدید به رفتن می کند و به این طریق معشوق را انذار می دهد:

ترا دل دادم ای دلبر، ش�بت خوش باد من رفتم

تو دانی با دل غمخور، شبت خوش باد  من رفتم

)سنایی غزنوی ، 1385: 925(

4-عاش��ق در ش��عر به صورتی پنهانی معش��وق را به جانب خ��ود می خواند و به 

اصطلاح تبش��یر می دهد.منتها ش��رط آن، برگشتن معشوق از خطاهای گذشته و طریق 

وفا در پیش گرفتن اوست:

ت��ا م��را دوس��تی و مه��ر ت��و پیدا نش��ود نکِشم ناز ترا و ندهم دل به تو هم  

 )منوچهری، 1356: 11(

امّا آنجا که ش��اعر از صمیم دل س��خن از اعراض می گوید، واس��وخت تمام عیار 

ش��کل می گیرد. بیشتر اشعار معاصر که از ذهنیتّ شعر کلاسیک دور شده اند، دارنده ی 

چنین ویژگی ای هستند. ما اشعار دسته ی اول را با عنوان »شعر اعراض در جهت عشق 

متعالی« و دومی را به اسم »شعر نفرت« نام نهاده ایم. 

اش��عاری که با اندیشه ی اعراض در جهت عش��ق متعالی سروده می شود، متضمن 

رش��د و تکامل اندیشه ی س��رایندگان آن در حوزه ی رسیدن به عشقِ همگون و درک 

رابطه ای بی واسطه  ]3[با عشق است؛ در حالی که شعر نفرت تنها از روی هوس جویی 

و لج بازی یا تسلّا دادن خود در برابر جفاپیشگی معشوق از جانب مدّعی عشق سروده 

می شود. نیز هدف از این نوع شعر دلخون  کردن معشوق است. 

واسوخت  در سبك خراسانی

ش��اعرانی چون فرخی سیس��تانی و منوچهری دامغانی به عنوان نمایندگان س��بک 

خراس��انی در این پژوهش، به هنگام توصیف رابطه ی عاشق و معشوق در اشعارشان، 
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قائل به برقراری تعادل و برابریِ رفتار بین مُحبّ و محبوب  هستند. به عبارتی در غالب 

اش��عار عاشقانه ی آن ها اگر س��خن از خیانت و بی وفایی باشد، هردو طرف این رابطه 

در آن سهیم اند؛ همان طور که وفاداری نیز از هر دو جانب رابطه ی عاشقانه سرزندگی 

است.

سبک خراسانی نیز از لحاظ پرداختن به مضامین سوختی دارای اعتدال و مضامین 

سروده ها بیشتر در درجات پایین سوز و گداز است.] 4[ ولی در برخی از اشعار سبک 

مذکور گاهی این اعتدال به هم می خورد. ]5[ 

به تبعیتّ از مضامین س��وختی، مضامین واس��وختی سبک خراس��انی نیز از تعادل 

برخوردار است و همان گونه که عملِ اعراض از معشوق سر می زند- و البته غیر عادی 

هم نیست-در پاره ای موارد در سبک خراسانی از جانب عاشق صورت می پذیرد. البته 

میزان واسوخت در شعر سبک خراسانی به نسبت مکتب واسوخت محدود و کمرنگ 

بوده و واسوخت در شعر شاعران این سبک از نوع شعر گذار از سوخت به واسوخت 

اس��ت و آنان به کمک حربه ی اعراض س��عی در رام کردن دل توسن معشوق خویش 

داشته اند. 

اش��عار زیر از دیوان های فرخی و منوچهری انتخاب شده که در کل در بردارنده ی 

مضامین واسوختی و از نوع اشعار گذار از سوخت به واسوخت می باشد.

الف( فرخی سیستانی:

مرا گر چ�و من دوستداری نباید 

چ��را م��هربانی نم�ایم کسی را 

چ�را دل نهم بر دل جنگ جویی 

دل آن را دهم کو به دلِ دادن من 

دلم نازک و م��هربانس�ت ورنی 
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م�را نیز هم�چون تویی کم نیاید...

که پ��یوسته نام��هربانی نم��اید 

که دل زو همه رنج و درد آزماید

براف�روزد و ش��ادم��انی ف��زاید  

درین کار گ�فتار چندین چه باید

)فرخی سیستانی، 1349: 435(

ای ترُک دلفریب، دلِ من،  نگاه دار

تا کی بود بهانه و تا کی بود عتاب 

ه�ر روز نو عتابی و دیگر بهانه ای 

جز ناز و جز عتاب چه داری دگر بیار

این عشق نیست، جانا جنگست و کارزار

ناخوش بود عتاب زمانی فروگذار...

)همان: 191(

ای پس��ر جن��گ بنه، بوس�ه بیار

 تو چ��و من یار نی��ابی به جهان

این همه جنگ و درشتی به چه کار؟...

من چ��و تو یاب��م هر روز ه�زار

)همو، 1371: 185(

ب( منوچهری دامغانی

صن�ما بی تو دلم هیچ ش�کیبا نشود 

یکدل و یکتا خواهم که بوُی جمله مرا

ناز چندان کن بر من که کنی صحبت من
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نکش�م ناز تو را و ن��دهم دل به تو هم

وگ�ر ام��روز شک�یبا ش��د فردا ن��شود

وآنکه او چون تو بود یکدل و یکتا نشود...

تا م�گر صح��بت دی��رینه م�عادا نشود

تا م��را دوس��تی و م��هر تو پیدا نشود...

)منوچهری 1356: 11(

ای یار دل ربای، ه��لا خ�یز و می بی��ار

با من چنان بزی که همی زیستی چو پار 

تا زین سپس همی گه و بی گاه خوش زییم 

م�ی ده مرا و گ��یر یک��ی تنگ در کنار

ای��ن ن��از بی کرانْ��تْ ت��و برگی��ر از می��ان

دان��ی به هی��چ حال زب���ونِ کسی نییم

)همان:210(

ای با ع��دوی ما گذرنده ز ک���وی ما

 اک��نون یکی به کام دل خویش یاف�تی 

ای ماه��روی شرم ن��داری ز روی ما؟...

چندین به خیر خیر چه گردی به کوی ما؟

)همان:214(

صن�ما! گ��رد سَرم چ��ند همی گردانی

یا بکن آنچه شب و روز همی وعده دهی

بی وفایی کنی و نادان سازی تنِ خویش

از تو ما را نه ک�نار و نه پیام و نه سلام
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زشتی از رویِ نکو زش�ت بوَُد گر، دانی

یا مک�ن وع�ده هر آن چیز که آن نتوانی...

نی���ستی ای ب�ت یکب��اره بدی��ن نادانی...

م��کن ای دوست که کیفر بری و دَرمانی...

)همو: 1384: 142(

خواهم که بدانم من، جانا که چه خو داری؟

خدم�ت نکنی ما را، وز ما طلبی خدمت

رو رو، که به یکباره چ��ونین نتوان بودن

یا دوس�تیِ ص���ادق، یا دش���منیِ ظاهر

تا از چ��ه برآش��وبی، یا از چه بی�ازاری...

یاری نک�نی ما را، وز م��ا ن�بری خواری

لن�گی نتوان برُدن،  ای دوست به رهواری...

یا یک سره پی�وستن، یا یک س��ره بیزاری...

)همان، ص142(

ای ت�رک ت��را با دلِ احرار چه کارست

من پ��ار بسی رن��ج و عنای تو کشیدم 

نه دل دهدم کز تو کنم روی به یک سوی 

نه ای�ن دل م�ا غارت ت���رکان تتارست...

امسال به هش باش که امسال نه پار است...

نه با ت��و ازین بیش مرا رنج و مرارست...

)همان: ص10(
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واسوخت در سبك عراقی

در بررس��ی رابطه ی عاشق و معشوق اش��عار عاشقانه ی سبک عراقی باید گفت: از 

تعادلی که در سبک خراسانی در رابطه ی محّب و محبوب برقرار است، خبری نیست 

و از آنجا که در بیشتر اشعار، معشوق وجهی آسمانی دارد؛ به ناچار این رابطه از تعادل 

خارج می ش��ود و در اصل یکی ب��ر مفرش نیاز هبوط کرده و دیگری بر مس��ند رفیع 

ن��از تکیهّ می زند. به بیانی دیگر معش��وق، خدایی می کند و عاش��ق، بندگی. نیز اگر تا 

قبل ازین معش��وق سبک خراسانی دست یافتنی بود، در سبک عراقی دیریاب و نایاب 

می ش��ود و حتی امید وصالش بر اذهان، ش��أنِ نزول نمی یابد. همین شرایطِ نابرابر بین 

عاشق و معشوق است که باعث می شود تا درین دوره )سبک عراقی( شاهدِ پرُ  سوز و 

گدازترین اشعار سِوختی باشیم. ]6[

زیبایی روح بشر به وجود پیچیدگی هایی است که در آن نهفته است. این پیچیدگی 

بیش از همه در اش��عار شاعران سوخت سرای س��بک عراقی نمایان است. شاعران این 

سبک بیشتر در میانه ی سوخت سرایی ها به مضامین واسوختی اشاره داشته اند. شاعران 

س��بک عراقی در واس��وخت هنوز به ثبات قدم نرس��یده و یا به قولی حرف آن ها در 

واس��وخت گویی و اعراض، از صمیم دلش��ان بر نمی آید. در این نوع واسوخت عاشق 

به ظاهر می راند، امّا در جای جایِ اشعارش به ندایی پنهانی معشوق را به جانب خود 

می خواند و تهدید معش��وق از جانب عاش��ق بیش��تر به انذاری می ماند که در پی اش 

تبشیری است.

 در اینجا اش��عاری از س��بک عراقی را نقل می کنیم که در آن ش��اعران این س��بک 

ش��عری، مضمونی متوسط از واسوخت و در نمونه ی دوم واسوختی پرسوز و گداز را 

به شعر کشیده اند.

مش��تاقی و ص�بوری از حد گذشت، یارا  سلطان که خشم گیرد بر بندگان حضرت 
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گر تو شکیب داری، طاقت نماند ما را... حکمش رسد ولیکن حدّی بود جفا را...
)سعدی، 1383: 418(

در ابیات فوق سخن از تهدید آشکار و انذاری بارز نیست و تنها جسارت شاعر این 

است که بر جفا پیشگی معشوق اعتراض  ورزد و بگوید که جفاپیشگی هم حدّی دارد. 

جُرم��ی نک��رده ام ک��ه عقوبت کن��د ولیک رفتیم اگر ملول شدی از نشستِ ما  

م��ردم به ش��رع می نکُش��د ترُک مس��ت ما فرمای خدمتی که برآید ز دست ما...  

 )همان: 429(

در این ابیات نیز عاش��ق عزم بر ترک یار می کند ولی نه به خواس��ته ی خود که به 

اجبار !

 امّا در اش��عار زیر عاشق آتش��ی را که از غم عشق به پا شده، به بادِ انتقاد گرفته و 

سعی می کند این آتشِ

زبانه گرفته را به قوّت سخن های سرد خاموش سازد:

تا ک��ی،  ای آتش سودا، به سَرَم برخیزی

تا کی ای چشمه ی سیماب که در چشم  منی

ای غم از ه��م نفسّیِ تو م���لالم بگرفت

تا کی،  ای ناله ی زار، از جگرم برخی��زی؟

از غم دوست به روی چو زرم برخیزی؟

هیچت افتد که خدا را زِ سرم برخیزی؟

)همان: 1579(

 همین شاعر در جایی دیگر می سراید:

ای لعبتِ خندان لب لعلت که مزیده است 

س�عدی دَرِ بسُ�تانِ ه��وای دگ�ری زن
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وی باغ لطافت بهِِ رویت که گزیده است

 وین کشِت رها کن که در او گله چریده است

)همان: 453-452(

نمونه هايی بيشتر از واسوخت  در شعر شاعران سبك آذربايجانی و عراقی

نظامی گنجوی

 سبک شعری نظامی سبک آذربایجانی است و به عبارتی سبک شعری او حد واسط 

سبک خراسانی و زمینه ساز سبک عراقی است. نظامی در منظومه ی لیلی و مجنون، گاهی 

بر خلاف روال مرسومِ سوخت سرایی، با عتابی مصلحتی، لیلی را مورد بازخواست قرار 

داده و بهتر می بیند که عش��ق س��وزان مجنون را نه از راه مدارا و دم بر نیاوردن، بلکه از 

راه شکایت بر بی وفایی  و یادآوری خطاها و اشتباهات لیلی به وی گوش زد کند. از این 

رو در شروع نامه ای بعد از یاد کردِ نام خدا، خطاب به معشوق می گوید:

من در قدم تو می شوم پسَت

من دردس��تان ت��و ن��هانی

نگ��شاده فُق�اعی از سلامم

این است که عهد من شکستی

با من به زب�ان فریب سازی

گر عاش�قی آهِ صادقت کو؟

تو در کمر که می زنی دست؟

تو دردِ دل که م�ی س���تانی؟...

بر ت��خته ی ی��خ نوش�ته نامم...

در عُه��ده ی دیگ��ری نشستی...



 شماره 21، پاببز 691393

با او ب��ه مراد، عش���ق ب��ازی

با من نف��س موافق����ت کو؟
)نظامی، 1384: 548 تا 550(

سنايی

در اش��عار زیر سنایی اگر چه س��خن از اعراض می گوید، امّا با به کاربردن کلمات 

احترام آمیز در حقّ معش��وق نش��ان می دهد حتیّ بر زبان راندن واژه ی رفتن برای او 

همراه با آهِ حرمان، لبی خشک و چشمی اشکبار است:. 

ترا دل دادم ای دلبر، شبت خوش باد من رفتم

اگر وص�لت بگشت از من روا دارم روا دارم 

میان آت��ش و آبم از این معن��ی، مرا بی��نی

بدان راضی شدم جانا که از حالم خبر پرسی

تو دانی با دل غمخور، شبت خوش باد من رفتم

گرفتم هجرت اندر بر، شبت خ�وش باد من رفتم...

لبان خشک و چشمِ تر شبت خوش باد من رفتم

ازین آخ�ر بود کمتر؟ شبت خ�وش باد من رفتم
)سنایی غزنوی، 1385: 925(

...داش��تی در بر م�را اکنون همی بر در زدی

گر بخ�وانی ور برانی بر مَنتَ فرمان رواست

هر شبی گویم که خ�ون خود بریزم در فراق

چون ز من سیر آمدی رفتم، گ�رانی چون کنم؟

گر بخوانی بنده باشم، ور برانی چ�ون کنم؟

باز گویم این جهان و آن جهانی چ�ون کنم؟
 )همان: 942(
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فخرالدّين عراقی

فخ��ر الدّین عراقی در ابیات زیر اعتراضی نرمگونه نس��بت به معش��وق از روزگار 

هجران و بی التفاتی های او دارد. یکی از زیبایی های معنوی غزل مذکور خطاب عاشق 

به معش��وق اس��ت که می گوید:»تا کی دهی ای جان، دم؟« لط��ف این مصراع در ایهام 

کلمه ی »دَم« نهفته است. دم دادن به معنی نفس کشیدن، و همچنین مترادف تعبیر خون 

دادن کنایه از رنج دادن است.

...تا کی بوَُد این محنت؟ تا چند کشِم زحمت

خ��ون جگرم خ�وردی، جانم به لب آوردی

مُ��ردم ز غ��مت یکدم، آخر نظ��ری فرمای

تا کی ده�ی،  ای جان، دم، آخر نظری فرمای...

         )فخر الدّین عراقی، بی تا: 214(

مولانا جلال الدّين بلخی

مولانا در این شعر سراسر واسوختی، برای اعتراض به بی اعتنایی های معشوق، البته 

به ش��یوه  ای محتاطانه و کجدار و مَریز به ش��کایت از یار پرداخته اس��ت. او در خلال 

همین س��خنان شِکوه  آمیز است که معش��وق را از عمقِ عشق بی شایبه ی خویش آگاه 

می سازد:

ای خ���داوند یکی یارِ ج�فاکارش ده

تا بداند که شب ما به چه سان می گذرد

چند روزی جهت تجربه ب�یمارش کن 

بب�رش سوی ب��یابان و کن او را ت�شنه

گمرهش کن که ره راست نداند سوی شهر
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عال�م از س�رک�شی آن مَه سرگش�ته ش�دند

دلبری عشوه دهِ سرک�شِ خونخ��وارش ده

غم عشقش ده و عشقش ده و بسیارش ده

با ط�بی�بی دغلی پی��شه سر و ک��ارش ده

یک س��قایی حجری س�ینه سبکسارش ده

پ��س ق���لاوز کژِ ب��یهده رف���تارش ده

مدّت��ی گ��ردشِ این گن���بد دوّارش ده

)مولانا، 1386: 950(

اوحدی مراغه ای

  اوحدی شاعر قرن 7 و اوایل قرن 8 منطق العشّاق یا ده نامه را به تبعیتّ از روش 

خاصّ عراقی در ده نامه گویی می سراید. وی در نامه ی هفتم از زبان عاشق می سراید:

چ��و نزدیک خودم روزی نخوانی

ب���رآوردم ز پای این خار و رَستم

بس��ا دردی که از دوری ک��شیدم

شبت خوش باد! من رفتم، تو دانی

بیفکندم ز دوش این بار و رَس��تم

بس�ا رن��جی که از هجر تو دیدم!

)آریان سرشت، 1390: 171-170(

امير خسرو دهلوی

وی به تقلید از نظامی در خس��رو و ش��یرین منظومه ای به نام ش��یرین و خس��رو 

می سراید و در طی یکی از نامه  ها از زبان خسرو به توصیفِ احوال هجران پرداخته و 
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آن را عتاب نامه می خواند. شاعر در قسمتی خطاب به معشوق چنین می سراید:

...به صد رغبت شدی با او یگانه 

اگر با جز منی راض��یست رایت

مرا ه�م خ�ود برون کردی ز خانه

رضا دادی��م ما ه���م با رض�ایت

)همان:174(

در مصراع آخر از بیتِ فوق، حُسنِ انتخاب در کاربرد ابهام برانگیز واژه ی »رضایت« 

به زیبایی انعکاس دهنده ی نوعی قهر و موضعگیری عاشق نسبت به معشوق است. 

حافظ

حافظ نیز به شیوه ی سایر شعرای پیش از خود اگر شعر واسوختی می گفت، آن را 

بیشتر در میانه ی اشعار سوختی اش مخفی می ساخت:

با چشم پر نیرنگ او حافظ مکن آهنگ او

کای��نُ طره ی شبرنگ او بس�یار طرّاری کند

)حافظ:191(

صبحدم مرغ چمن با گُلِ نوخاسته گفت:

گل ب�خندید که از راس�ت نرنجی��م ولی

ناز کم کن که درین باغ بسی چون تو شکفت

هی�چ عاشق سخن تلخ به معشوق نگفت...

)همان:81(

البته حافظ در طی یک غزل ش��یوه ی مرس��وم در ادای واسوخت را می شکند و نه 

در یک یا دو بیت، که در بیشتر ابیات غزل زیر، واسوخت گویی می کند. واسوخت این 
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شعر از نوع گذار از سوخت به واسوخت بوده؛ منتها سخنان واسوختی در آن به نسبت 

اشعار واسوختی مکتب قرن دهم شدّت کمتری دارد. در طی این غزل شاعر معشوقش 

را یاری دلنواز خوانده و بهتر می بیند که ش��کایت خود را با شُکر و سپاس درآمیزد؛ تا 

ش��اید به نیروی چنین سخنی دل معشوق را نرم ساخته و او را متوجّه بی مهری هایش 

نمای��د. زیبای��ی معنوی این غزل در بیتی به چش��م می آید که عاش��ق با وجود همه ی 

نامرادی ها، نه تنها از عشقِ محبوبش بری نمی شود که حتیّ جور دوست را به رعایت 

مدعی ترجیع می دهد:

زان یار دل��نوازم شکریست با ش�کایت

بی مزد بود و منتّ هر خدمتی ک�ه کردم

رندان تشنه لب را آبی ن��می دهد ک�س

در زلف چون کمندش ای دل مپیچ کانجا

چشمت به غمزه ما را خون خورد و می پسندی

از هر طرف که رفتم جز وحشتم نیفزود

هر چن�د بردی آب��م روی از درت نتابم

گر نکته دان عشقی، بشنو تو این حکایت

یا رب م��باد کس را م�خدوم بی عنایت

گویی ولی شن��اسان رفتند از این ولایت

س�رها بریده ب��ینی بی جرم و بی جنایت

جانا روا نب��اشد خون ریز را ح���مایت...

زنهار از ای��ن بی��ابان وین راه بی نهایت...

جور از حبیب خوشتر کز مدعی رعایت...

)همان:130(
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واسوخت گويی در شاعران مكتب واسوخت 

 در قرن دهم در کنار جریان کم رنگ ش��ده ی س��وخت که افرادی چون بابا فغانی 

شیرازی دنبال کنندگانش بودند، مکتب واسوخت شکل می گیرد و اگر چه تا این زمان 

لایه های کمرنگ اندیش��ه های واس��وختی در پس زمینه ی شعریِ شاعران پیش از قرن 

دهم وجود داش��ت، ولی پرداختن به مضمون واسوخت تا قبل از این هم چون نسیمی 

ملایم بود که هیچ گاه به وزندگی طوفان واسوختی قرن دهم نرسید. 

در همین قرن، وحش��ی بافقی اندیش��ه ی محوری اش��عار خود را در جلوه دادن به 

مضامین واسوختی قرار می دهد. 

علاوه بر وحش��ی بافقی افرادی چون حس��ابی نطنزی، ذوقی تونی، ذهنی کاشانی، 

ش��جاع کاش��انی، صافی بمی، صرفی س��اوجی، ضمیری اصفهانی، ظهوری ترشیذی، 

قسمتی اس��تر آبادی، میلی هروی، نقی کمره ای، ولی دشت بیاضی و همدمی مشهدی 

در جریان مکتب واس��وخت قرن دهم به طبع آزمایی پرداخته، شعر واسوختی بگویند. 

)گلچین معانی، 1350: 12-10(

نمونه هايی از اشعار واسوختی شاعران مكتب واسوخت

الف( وحشی بافقی

وحشی در سرودن اشعار واسوختی دنباله رو شاعران سبک های پیشین به خصوص 

پیرو ش��اعران واسوخت گوی س��بک عراقی بوده. شعر گذار)از سوخت به واسوخت( 

نوعی غالب در سرایش اشعار واسوختی او است. 

دل و طبع خویش را گو که شوند نرمخو تر

گله گر کنم ز خویت به جز این قدر نباشد

هم��ه رنگ حی��له بینم پس پ��رده ی فریبت
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تو نه صید این شکاری، پی صید دیگری رو

که دلم به��انه جو شد من از او به��انه جوتر...

 که شوند اگر تو خواهی قدری از این نکوتر

برو ای دورو که هستی ز گل دو رو دو رو تر

که ع��قاب دی���گر آمد به شکار این کبوتر...
 )وحشی بافقی، 1384: 223(

ترَک ما ک��ردی برو هم ص��حبت اغیار باش

آن که ما را هیچ برخورداری از وصلش نبود

یار ما چون  نیستی با هر که خواهی یار باش...

از نه�الِ وصلِ او گو غ��یر برخ��وردار باش
)همان: 240(

ز ک��وی آن پ��ری دی��وانه رفت��م

نک��و ک��ردم خ�ردم��ندانه رفت��م...
)همان: 288(

به سوی مُلک عدم گر چه از جفای تو رفتم

اگر به لط��ف بگویی که ب��ازگرد بی���ایم
)همان:303(

دل پر ح��سرت از تو ب���رگردیدم و رفتم

چو دیدم خوار خود را از در آن بی وفا رفتم

من اگ��ر این بار رف��تم، رفت�م آزارم مکن

ن�شد پابوس روزی آس�تان بوسیدم و رفتم

رس��د روزی که قدر من بداند حال�یا رفتم
)همان:320(



76 فصل نامه ی تخصصی تحلیل و نقد متون زبان و ادبیات فارسی

 این تغ�افل های بیش از پیش در کارم مکن
)همان:326(

عش��ق می ف��رمایدم مستغنی از دیدار باش

شوق می گوید که آسان نیست بی او زیستن

وص��ل خواری بردهد ای طایر بستان پرست

وصل اگر این است و ذوقش این که من دریافتم

ص�بر خواهم ک��رد وحشی از غم نادیدینش

چ�ندگه با یار ب��ودی، چ�ندگه ب��ی یار باش

صبر می گوید که باکی نیست گو دشوار باش

گل�ستان خواهی قفس مستغنی از گلزار باش

گ�ر ز حرمانت بس�وزد هج��ر، منّ�تدار باش

من چو خواهم مُرد گو از حسرت دیدار باش

 )همان:288-287(

در غزل فوق به خوبی مش��هود اس��ت که هم س��ویی و ملازم ش��دن عشق و ندای 

احس��اسِ ش��اعر با عقل وی باعث خلق این شعر واس��وختی گردیده است. این قبیل 

اشعار اغلب یک مصلحت و چاره اندیشی رندانه است و به منظور رام کردن دل توسن 

معشوق از جانب عاشق سروده  شده. زیرا شاعر به خوبی واقف است که:

کمینه خاصیتّ عشق جذبه ایست که کس را

ز ه�ر دری که بران�ند بیش، بیش��تر آید 

)همان: 277(

ب( نقی كمره ای

اشعار واسوختی کمره ای در مقایسه با اشعار واسوختی وحشی بیشتر به واسوخت 
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تمام عیار نزدیک اس��ت درحالی که وحش��ی شاعر شعر گذار از سوخت به واسوخت 

اس��ت. الفاظ اعراضی که این دو شاعر در اش��عار به کارمی برند از لحاظ معنوی با هم 

متفاوت اس��ت. به ط��ور مثال لفظ »برو« در ش��عر کمره ای وقتی از جانب عاش��ق ادا 

می ش��ود، دیگر پیام آور عشق نهان و تمایل واقعی شاعر به برگشت معشوق نیست. در 

حالی که به صورت کامل عکس این مفهوم در اعراض وحشی نسبت به معشوق نهفته 

است.کمره ای می سراید:

گ�ذشت آن که پریشان��ی دل و جان بود 

مرا ز هجر مترسان کنون، گذشت آن روز

نماند حسن تو معلوم کس ازان که نماند

 ب��رو برو که نم���انده ست رو به آبادی

نقی ت�و زود به واس��وختن گ���راییدی

اگر ز باد ص�با کاک��لت پری��شان ب��ود...

که آن چه سخت تر از مرگ بود هجران بود

ع��داوتی که می��ان من و رقی���بان بود

ز دست جور تو آن مملکت که ویران بود

وگ��رنه او ز ست�م های خود پشیمان بود

)گلچین معانی، 1374: ص 786(

من ز تقریبی از آن کو پای در گل داشت

خوشخرام دیگر آنجا گاهگاهی می گذشت

من که پیشت می زدم فریاد می رفتم ز خویش

از خدنگ غم��زه ی شوخ دگر بود اینکه من

راست گویم، عش���ق دلدار دگر دارم نقی
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کافرم یک ذرّه گ��ر مهر تو در دل داش��تم

زان سبب عمری سر کوی تو م��نزل داشتم

ص��ورت دل��دار دیگ��ر در م��قابل داشتم

پی�ش چشم��ت حالِ مرغِ نیم بسمل داشتم

عاقبت اظ�هار کردم آنچ��ه در دل داش��تم

)همو، 1350: ص 11( 

نتيجه:

  خلاصه ی س��خن اینکه واس��وخت به معنی اعراض و دوری عاش��ق از معشوق 

بوده و از دل وقوع  بیرون آمده است. در ادبیاّت عاشقانه ی ما سوخت و واسوخت دو 

جریان مهم تلقّی می ش��وند که از بطن وقوع زاده ش��ده اند. سوخت و واسوخت تحت 

الگوی حقیقت س��رایی و حقیقت انگاری شکل می گیرند. البته تشخیص حقیقت سرایی 

یا حقیقت انگاری بودن اشعار نیازمندِ داشتن اطلاعات تاریخی دقیق از زوایای زندگی 

عاشقانه ی شاعران است. 

واسوختی که در شعر سبک خراسانی مشاهده می شود، به گونه ای مخفی تر در شعر 

س��بک عراقی دنبال می شود. س��رانجام این مضمون شعری مورد توجّه برخی شاعران 

ق��رن دهم قرار گرفته؛ به طوری که در همین قرن، وحش��ی بافقی اندیش��ه ی محوری 

اش��عارش را در جلوه دادن به مضامین واس��وختی قرار می دهد. شعر گذار از سوخت 

به واس��وخت نوع چیره ی اشعار واس��وختی است که شاعران در سبک های خراسانی، 

آذربایجانی، عراقی و مکتب واسوخت به آن پرداخته اند. علاوه بر این، اشعار واسوختی 

در س��بک های خراس��انی، آذربایجانی و عراقی اکثراً به صورتی محدود و در لابه لای 

اشعار سوختی می آمد که با روی کار آمدن مکتب واسوخت بسامد گرفت و محدوده ی 
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پرداختن به آن از یک یا دو بیت به بیشتر ابیات یک شعر تسرّی یافت. 

هدف عمومِ ش��اعران از س��رودن این مضمون ش��عری از ابتدا تا قرن ده و یازدهم 

رام کردن دل توس��ن معش��وق بوده که این به صورت کامل هم جهت با هدف ش��اعر 

در خلق اش��عار س��وختی است. زیرا همان طور که در اش��عار سوختی، شاعر از روی 

عشق به سخن سرایی می پردازد؛ در واسوختی که از نوع گذار از سوخت به واسوخت 

اس��ت، احساس��ی مبنی بر عشق در شاعر حکم فرماس��ت. ولی در اصل رنجش شاعر 

از معش��وق، وی را بر آن می دارد تا به لحن واس��وخت از یار گله و ش��کایت و حتیّ 

اعراضی مصلحتی کند. شاعر واسوخت گو به خوبی براین امر واقفند است که: 

کمینه خاصیتّ عشق جذبه ایست که کس را

ز ه�ر دری که ب��رانند بی�ش، بیشتر آید 

)همان: 277(

پس گاهی پیش می آید که معش��وق را برخلاف آیینِ مرس��وم می رانند و متمایل به 

واسوخت می شوند.

 وحشی می سراید:

نه اح�تراز از آن جان��ب است ه���مواره

گهی ز جانب وحشی هم احترازی هست

)همان: 201(

 امّا در دوره های بعدی این هدف در س��رایش مضامین واس��وختی به نسبت تغییر 

کرده و ش��اعران قصد دیگری از واسوخت س��رایی در پی می گیرند که این موضوع در 

مقاله ای دیگر قابل تحلیل و بررسی است.
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پی نوشت ها
1. ش��عر سوختی، شعری است که شاعران در آن به طریق مهر گام نهاده و به هیچ قیمتی 

حاضر نیس��تند به معش��وق از گل نازک تر بگویند و اگرچه آن ها در آتش جفای محبوبش��ان 

می سوزند، ولی شیرینی حاصل از سوز عشق را با چیزی در دنیا معاوضه نمی کنند.

2. زود واسوزد ز عشق آتشین رخسارِ گل

   بلبل از اینگونه ناز باغبان خواهد کشید

)لغت نامه، ذیل واژه ی واسوختن(

افسرده مکن ز تاب رشکم

واس��وختنم شگون ندارد

)ذوالفقاری، 1369:  182( 

دل  ز  سودای  سر زلف تو خواهد واسوخت

از سر مجمرم این  دود به در خ��واهد رفت

 )کلیم همدانی، 1369: 300( 

3. رابطه ی بی واس��طه یعنی از میان برداش��تن همه ی موانع)اعمّ از درونی و بیرونی( در 

ارتباط میان عاش��ق و معشوق. در چنین رابطه ای ش��اعرِ عاشق با عشقی همسان روبرو 

است و در صورت عدم همراهی معشوق در این راه، عاشق مجبور است چنین معشوقی 

را همچون مانعی از س��ر راه پیشرفت به س��مت عشق متعالی بردارد. برای اطّلاع بیشتر 

نک)هفتاد سال عاشقانه، ص92( 

برای مثال شاملو در شعری به نام »بدرود« می سراید: دریاهای چشم تو خشکیدنی است/ 

من چشمه ای زاینده می خواهم/... )شاملو، 1385: 231(

4.ب��رای انعکاس این رابطه ی متعادل و برابر در بین عاش��ق و معش��وق ابیاتی از فرخی 

سیستانی را نقل می کنیم.
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از تو خطایی آمد از ما خطایی آمد

شاید که هر دو گشتیم اندر خطا برابر

)فرخی سیستانی، 1349: 187(

بر تو بدََل نجویم بر من بدل نجویی

هم من وفا نمایم هم تو وفا نمایی

)همان: 361(

5. برای مثال فرخی در انعکاس مضمونی سوختی می سراید:

برفت یار من و من نژند و شیفته وار

بدان مقام که با من به میِ نشست همی

به باغ رفتم با داغ و درد رفتن یار

به روزگارِ خزان و به روزگار بهار

)همو، 1383: 85(

.حافظ در شعری سوختی می سراید:6

میان عاشق و معشوق فرق بسیار است 

چو یار ناز نماید، شما نیاز کنید

)حافظ، 1379: 330(
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