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چکیده
اميری فيروزكوهی از احيا كنندگان و پيروان سبك هندی است. بررسی تصاوير شعری اين شاعر 
نشان می دهد كه تصاوير شعری او غالبا از شعرای پيشين گرفته شده است. گويا صورت های كهن 
شعری هنوز در ذهن اميری تازگی و طراوت هنری خود را حفظ كرده است. از اين رو در شعر اميری 
به ندرت با تصاوير تازه مواجه می شويم. اما او توانسته عواطف خود را از رهگذر همين تصاوير 

كهنه بيان كند. 
مقاله ی حاضر به بررسی غزليات اميری از منظر زيبايی شناسی و جمال پرداخته تا نشان دهد 
كه اميری همچون ديگر شعرای سبك هندی تشبيه را ابزاری مناسب برای بيان مشابهت های خيال 
بالاترين  اميری  در شعر  تشبيه  رو  اين  از  است.  داده  عينی تشخيص  و  ذهنی  پديده های  انگيزميان 
بسامدرا داراست. شاعر برای انتقال انديشه های عميق ترخود، از استعاره و برای عدم تصريح در بيان 
و پوشش در كلام ازكنايه بهره گرفته است و از توجيه المحال )پارادوكس( برای بيان انديشه های دو 

سطحی و اجتماع امور ناسازگار و متناقض استفاده كرده است. 

کليدواژه ها: جمال شناسی، تشبيه، استعاره، كنايه، توجيه المحال)پارادوكس( 

 کارشناس ارشد زبان وادبیات فارسی دانشگاه آزاد اسلامی واحد کرج -1
دانشیار زبان وادبیات فارسی دانشگاه آزاداسلامی واحد زنجان -2
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مقدمه

سيدكريم اميری فيروزكوهی ملقب به سيدالشعرا و متخلص به امير از احياكنندگان 

سبك هندی دردوره ی معاصر است و شايد بتوان وی را آخرين شاعر بزرگ، به اعتبار 

گرايش به س��نت های شعر گذشته، دانس��ت. وی در روزگاری كه سبك هندی چندان 

مورد توجه نبود، به تقليد و پيروی از اين ش��يوه، غزل های بس��ياری سرود.و با معرفی 

صائب تبريزی از طلايه داران وبزرگترين ش��اعر سبك هندی، يك قرن و نيم سكوت 

و فراموشی اين سبك را از ميان برد و موجب احيای اين سبك شد. 

اميری علاوه بر غزل كه به س��بك هندی يا اصفهانی می س��رود در س��رودن انواع 

قالب های ش��عری همچون قصيده، مثنوی، دو بيتی و تركيب بند دس��تی توانا داش��ت 

و هنرمندانه از عهده ی س��رايش آنها بر می آمد. مهارت اميری در س��رودن قصايدی به 

س��بك خراسانی چيزی كم از غزلياتش نداشت.اشعار اميری بازگو كننده ی تسلط وی 

بر تاريخ و ادب و علوم و معارف ايرانی و اسلامی است. 

اميری اگر چه به ش��اعری ش��هره ش��د،در دانش های ديگر نظيرعل��م اصول، فقه، 

حكمت و منطق هم تبحر داشت.اودركنار ذوق و الهام شاعرانه تمام دانش های ادبی را 

به خوبی می ش��ناخت، به سخن ديگرادبيات را اديبانه می دانست.از اين ها گذشته شعر 

او با حوادث و زير و بم های زندگی پرغم و رنج او مرتبط واز آن متاثر است. به همين 

جهت ش��عر اميری، پيوند تنگاتنگی با واقعيتهای موجود در متن زندگی او دارد .ذهن 

تربيت يافته وخود جوش اميری محتوا رادر قالب كلمات موزون به تصويركشيده وبه 

مخاطب عرضه می كند.محتوايی همچون ارش��اد خلق وس��عادت انسان. نوع دوستی و 

خصلتهای انسان دوستانه در جای جای غزلياتش موج می زند. 

غافل مشو كه نوش جهان كم زنيش نيست شه�د مراد حاص�ل زهر م�رارت است 
 )151 ب4(
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هرس�و كه می روی خط�رامتحان پراست  به خود مباش غره كه در رهگ�ذارعمر 
)109 ب 8(

نفرت از تناقض در اعمال رياكاران و نارفيقی رفيقان و ش��رم و حيای بس��يار يكی 

ديگر از درونمايه های مهم شعر اميری است .

ب�جايش ي�اريكروی كتابم زنده می دارد اميرآزار ياران دو رو گر می كش�د زارم 
) 201ب11(

كز پي�ش پای خوي��ش ف�رات�ر ني�امديم مانيم از حيا نگه خ�وي��ش را امي����ر 
)493ب8(

از طرفی نوعی يأس و تاريك انديش��ی ومرگ محوری، درشعر او به طور برجسته 

موج می زند كه البته علت اين جهان بينی، شرايط سياسی و اجتماعی نيست بلكه بيشتر 

ريشه در بينش وزندگی شخصی او دارد. 

ك�زچ�اره نااميد ش�دن نيزچ�اره ايس��ت جز يأس نيست چاره ی درد دل ام��ير 
) 165ب8(

ب���س هم�ي�ن گ���رهوس�ی داشت��می عمر بس�يار و ب����ال ا�ست امي�����ر 
 )591ب7(

»شعر اميری عرصه انعكاس دردها و آلام شاعری است كه در تمام حالات، دردها 

و ناكاميه��ای خود را ب��ا خواننده در مي��ان می گذاردوچنان صميمانه ب��ا او به گفتگو 

می نشيند كه خواننده ناخودآگاه غرق در صفای بی ريای او می گردد و همگام با او به 

اندوهی جانكاه فرو می رود. گله و ش��كايت از بخت و اقبال، يأس و نااميدی، ش��كوه 

از پيری و ناتوانی از مهمترين مضامين ش��عر اوس��ت. روح حساس شاعر كه در مقابل 

كژيها و ناراس��تيهای بدانديشان زمانه آزرده گشته، زبان به شكوه و شكايت می گشايد. 

از اينرو كلماتی مانند » پيری، غم، يأس « در شعر او دارای بسامد بالايی هستند. گذشته 
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از تأثر اميری از ش��اعران س��بك هندی، روحيه حساس ش��اعر، ناراحتيهای جسمی و 

مزاجی كه همواره او را به بستر بيماری می كشاند در ورود اينگونه مضامين به شعر او 

نقش اساسی داشته است.« ) كاردگر، شماره 351:ص83(

ش��عر اميری با همه ی محس��ناتش خالی از ضعف نيس��ت. البته نه لازم اس��ت در 

برشمردن ضعفهای او راه افراط و تعصب را پيمود ونبايد از بيان آن ها صرف نظر كرد. 

ش��عر هر ش��اعر را نبايد با ذوق و سليقه ی شخصی خود قبول يا رد كرد. بلكه بايد در 

نقد شعر هر شاعر به ميزان نفوذ و راه يابی آن به اذهان مردم نيز توجه داشت. 

در شعر سبك هندی نازک خيالی و مضمون آفرينی از طريق تشبيه فراوان است. در 

شعر اميری نيز تشبيه بيش از هر عنصر خيالی ديگر كاربرد دارد. تأثير نازک خيالی های 

ش��عر امي��ری نيز در افراد مختلف متفاوت اس��ت همانطور كه فه��م و ادراک تصاوير 

خلق ش��ده در كلام ش��اعران نسبی است و عوامل متعددی در دو سطح ظاهر و باطن، 

لفظ و معنا در پس��نديدگی يك اثر مؤثر هس��تند، كه با توجه به مطالعه و تأملی كه در 

اش��عار اميری انجام گرفت بدين نتيجه دس��ت يافتيم كه بيشتر زيبايی های شعر اميری 

به س��اختار و فرم سخن وی مربوط است. به همين دليل اشعار اميری بيشتر از ديدگاه 

ساختاری و فرماليستی بايد مورد توجه قرار گيرد. 

بازتاب رمانتیسم در اشعار امیری

رمانتيس��م را به دشواری می توان تعريف كرد. هر نوشته ی خلاقی رمانتيك است و 

رمانتيك در يك معنای كلی بر بيان احساسات شخصی شاعران اطلاق می شود. ويژگی 

اصلی رمانتيك برتری احساس و تخيل بر استدلال و تعقل می باشد.

ش��عر رمانتيك در ايران با نيما ظهور كرد و با توللی به اوج رس��يد. اما بعد از نيما 

رمانتيس��م در ايران در دو گرايش مثبت و منفی به جريان در آمد. رمانتيس��م مثبت تا 
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حدودی اميد به زندگی را در خواننده تقويت می كند. ولی رمانتيسم منفی يا رمانتيسم 

سياه در نهايت نوميدی و يأس در آثار شعرای رمانتيك عصر نيمايی و پس از او خود 

نمايی می كند. 

محم��ود فتوحی اين دو گرايش را اينچنين تعريف می كند: »يكی رمانتيس��م فردی 

ميانه رو، غير سياسی، عاشقانه، شهودی و بركنار از جامعه و تاريخ و زندگی و انقلاب 

و ... كه سرانجام در مسأله ی جنسيت و مرگ سردرگم شد و ديگر رمانتيسم اجتماعی 

و انقلابی« )فتوحی، 6831: ص811(

گرايش اول را »رمانتيس��م س��ياه يا منفی« خوانده اند كه متاسفانه اميری دراشعارش 

دارای چنين گرايش��ی است .در اشعار اميری تفكرات رمانتيكی موج می زند. تفكراتی 

چون: درونگرايی، گرايش به غم، اندوه، انزوا، تنهايی، يأس و نااميدی. 

عشرت سرای غم، دل اندوهگين ماست غم مهربان تراز دل ما همدمی می نيافت 
) 98ب5(

من همان اندوه پنهان در سخنهای خودم بعد مرگ من مرا در شعر من بنگر امير 
)391ب9(

تخیل

در تمام تعاريفی كه از ش��عر صورت گرفته همواره » تخيل « پايه اصلی و اساس��ی 

ش��عر بوده اس��ت و جوهر اصلی شعر را خيال تش��كيل می دهد و همين كه يك متن، 

خيال انگيز باشد برای شعر بودن آن كافی است. و بقيه خصوصياتی كه در شعر اهميت 

می يابند متناس��ب با ش��رايط، زمان، موضوع و تعريفی كه در هر زمان از شعر می شود؛ 

مهم جلوه می كند. 

»خيال در لغت به معنای گمان و وهم و در اصطلاح عبارت اس��ت از هر صورت 

مج��رد از ماده نظير تصويری كه در آينه مش��اهده، يا در خواب ديده می ش��ود، خيال 
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تصوير ذهنی اش��ياء و پديده هايی اس��ت كه قبلًا احس��اس و تجربه ش��ده و اينك در 

دسترس حس قرار ندارند. به سخن ديگر خيال يعنی تصويرذهنی چيزی درغياب آن« 

)عقدايی، 1831: ص6(

ب��ی گمان عنصر خيال در ش��عر، كه همان تصرف و كوش��ش ذهنی ش��اعر برای 

برقراری ارتباط ميان انس��ان و طبيعت است، مورد قبول همگان است. شفيعی كدكنی 

معتقد است : » خيال كه جوهر اصلی و عنصر ثابت شعر است، چيزی است كه از نيروی 

تخيل حاصل می شود و اين نيرو قابل تعريف دقيق نيست. با همه كوشش هايی كه در 

راه ش��ناخت و تعريف آن شده است، همچنان مبهم اس��ت.« )شفيعی كدكنی، 5731 : 

ص81(

تصوي��ر ذهنی تنها از رهگذرهمراهی با قوه تخيل اس��ت ك��ه به تصويری هنری و 

شاعرانه تبديل خواهد شد و »اگر ازهرشعرموثر و دل انگيز جنبه ی خيالی آن را بگيريم، 

جزسخنی ساده و عادی كه از زبان همه كس قابل شنيدن است، چيزی باقی نمی ماند.« 

)همان، 5731 : ص 5( پس عناصر س��ازنده يك خي��ال يا تصويرخيالی در كلام را بايد 

در فراس��وی حقيقت ع��ام و منطق عقلی كلام جس��تجو كردكه به ص��ورت ابزارهای 

تصويرآفرينی چون تشبيه، استعاره، مجاز، كنايه، توجيه المحال)پارادوكس(، حساميزی 

و... در كلام جلوه می كند. در معنای دقيق تر، هرگاه كلامی يكی از اين ابزارهای تصوير 

آفرينی را در خود داشت؛ كلام را از حوزه ی زبان به قلمرو ادبيات سوق خواهد داد.

تخیل در شعر امیری

آفرين��ش و خلق تصاوير خيال انگيز در همه ی ش��عرا يكس��ان نيس��ت. زيرا هيچ 

ش��اعری نمی تواند به تمام تصاوير خيال انگيزی كه بالقوه در ذهن خود دارد، فعليت 

بخش��د. عده ای از شعرا توانايی به تصوير كشيدن گوشه ای از اين تصاوير خيال انگيز 
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ذهن��ی را دارند و عده ای فق��ط با كمك ابزارهای زيبايی آفرينی به تصاوير خيال انگيز 

ذهن خود نزديك می ش��وند. شاعران چنان زيبا و دلنشين ذهنيات خويش و فضاهای 

موجود را با كمك نيروی تخيل به تصوير می كشند كه به خواننده لذت می بخشند واو 

رابه تحس��ين وامی دارند.اينان كسانی هس��تند كه با كمك نيروی خلاقه ی ذهن خود 

تصاويری خيال انگيز و زيبا می آفرينند، كه اين تصاوير خيال انگيز به خاطر دارا بودن 

تازگی فكر و مضامين غريب ارزشمند و هنری است. 

گاهی ش��عرا با افزودن چاشنی عاطفه بر عنصر خيال زيبايی و تأثير اثر هنری خود 

را دو چن��دان می كنند. عاطف��ه خواننده را با حالتهای اندوه و ش��ادی كه در ارتباط با 

رويدادهای عينی و ذهنی، در ذهن ش��اعر ايجاد ش��ده، ش��ريك و سهيم می كند. و آن 

حالت غم و شادی راكه شاعر خود تجربه كرده به خوبی به خواننده منتقل می كند. 

زيرا انس��ان بنا برسرشت خود دوست دارد ديگران رادر عواطف خود شريك كند 

و بار غم واندوه را به تنهايی به دوش نكش��د. اميری نيز از اين مس��أله مستثنی نيست. 

او توانس��ته عواطف خود را از رهگذرتصاويرغالباً كهنه، قريب و كليش��ه ای به خوبی 

بيان كند و خواننده را درعواطف خود شريك كند و حس پنهان همدردی را دراوبيدار 

كند. و علی رغم گذش��تگان خود و س��نت نظم كلاس��يك تنها به ترنم عش��ق مادی 

نپرداخته؛بلكه بس��ياری از وقايع و رويدادها و ملاحظات و تجربيات زندگی شخصی 

خود و حس نوع دوستی، صداقت و دوری از ريا را با مهارت و استادی تمام در جای 

جای غزلش منعكس كرده است:

بيشتربيند بدی هركس كه نيكی بيش كرد كار وارون كردن آيين جهان ديوخوست 
) 213ب3(

زان بجای دوستان از دشمنان رنجيده ام دشمنان هم در دو رويی كم نينداز دوستان  
)471ب9(
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تشبیه

تش��بيه نخستين و ساده ترين شيوه ی تصويرسازی ومناسب ترين راه در بيان معنی 

اس��ت و در ش��عر، نثر وحتی كلام عادی از آن استفاده می شود. در تشبيه لفظ در معنی 

حقيقی به كار برده می شود و اغلب مقصود از آن، مبالغه در مدح يا ذم و يا بيان ماهيت 

و حقيقت چيزی ناشناخته است به چيزی آشنا تر و شناخته تر. 

بدين ترتيب تش��بيه اولين جلوه تخيل شاعر ومايه اصلی آن اغراق و خيال انگيزی 

اس��ت. با توجه به آن چه از سروده های اميری به دس��ت می آيد، تشبيه پر بسامدترين 

ابزار تصوير آفرينی در اشعار اوست. 

بنابراين تش��بيه عضو اصلی خيال های شاعرانه اس��ت وشاعر با كمك نيروی تخيل 

خود ش��باهت موجود در بين پديده ها را كش��ف می كند و با تصاوير تازه تری آن ها را 

مطرح می كند و اگر شاعرمقلد صرف نباشد صورت های خيالی در اشعارش برگرفته از 

شخصيت و محيط زندگی او، و بيانگر تجربه های شخصی و دنيای خاص اوست. چنين 

تصاويری ويژه وخاص آن شاعراست و ابزار مناسبی برای تحليل شخصيت شاعر خواهد 

بود. اما گاهی شاعر در به كاربردن صورت های خيالی از تصاوير ديگران استفاده می كند 

كه حاصل آن تصاويری تكراری وحاكی از محدوديت حوزه ی خيال شاعر است. 

محيط پيرامون و جايی كه ش��اعر درآن به سر می برد در فيضان نيروی خلاقه ذهن 

ش��اعر تأثير بسزايی دارد. شاعری كه در محيط بيكران طبيعت سير می كند با اميری كه 

خود را در آشيان خود محدود و محصور كرده تفاوت بسيار دارد.

اگ��رآزادهم باش�م ه�مان مرغ گ�رفتارم چنين كز بی پر و بالی قفس شد آشيان من 
)422ب10(

ك�ه برخود ق�ف�س كرده ام آشي��ان را بدين مشت خس آنچ��نان پ�ای ب�ندم 
 )19ب3(
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اين محدوديت محيط پيرامون اميری سبب ركود خلق مضامين بكر و تازه در اشعار 

وی ش��ده است. اغلب تشبيهات او تكرار تشبيهاتی است كه ازگذشتگان به وام گرفته 

است. به همين دليل نمونه ی چنين تصويرهای تكراری و غير متنوع كه به آن تشبيهات 

قريب می گويند در اشعار او فراوان است. اما با وجود اين اميری در به كارگيری همين 

تش��بيهات كهنه، چنان تبحری دارد كه الف��اظ و معانی در پنجه ی هنرمندش مانند موم 

می شود و شاعر تمام ذهنيات و عواطف خود را در رهگذر همين تشبيهات به خواننده 

منتقل می كند. 

ما را كه مطلب دل وحرف زبان يكی است چون شمع هيچ چاره ايی از سوختن نبود 
)166ب4(

كه چونی فغان برآيد زل�بم به هم��زب�انی به مي��ان هم���زبانان ن�روم زدردمن�دی 
) 599ب3(

اگر چه اين تش��بيهات در اشعار بسياری از شاعران پيشين هم به كار رفته است اما 

آن چه گفتار اميری را متفاوت می كند، حس حس��رت و افس��وس و غم و اندوه دربار 

معنايی اين كلمات است. اشعار اميری چون نوای نی حس اندوه را در وجود خواننده 

بيدار می كند و اين يكس��ويی به هم نوايی غم ش��اعر و مخاطب می انجامد و مخاطب 

اهل را به هم دردی با او وا می دارد. 

تشبيه از منظر ساختاری به دو دسته ی گسترده و فشرده تقسيم می شود. نمونه های 

گردآوری ش��ده نش��ان می دهد كه اميری از تشبيهات گس��ترده بيش از فشرده استفاده 

كرده است. تشبيهات گسترده در اشعار اميری گاه به صورت تشبيه بليغ گسترده است 

يعنی تنها دو پايه اصلی تش��بيه در س��اختمان آن حضور دارند مانند: »وزتعب گوری 

اس��ت دنيا مردم بيكار را« )غ 11ب9( و گاه جز اين دو پايه اصلی، ادات و وجه ش��به 

هم در آن ها ديده می ش��ود و تش��بيه به صورت مفصل در می آيد. مانند: »دائم سرم از 
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پاكی چون آب به س��نگ آيد« )غ321ب6( از نظر حسی يا عقلی بودن پايه های تشبيه 

نيز گاه دو سوی تشبيه حسی اند. مانند تشبيه » آسمان هم چو زمين گشت زبخت بدما« 

)غ21ب3( و گاهی هر دو عقلی اند. مانند تشبيه » مرگی است كه چون زندگی ما گذران 

نيست « ) غ 951ب1( و يا » افسانه حيات به پايان رسانده ايم « )غ671ب2( و » ای كاش 

عش��ق نيز چوغم بود در وفا « ) 933ب9(. اما گونه ای كه در آن معقولی به محسوس��ی 

مانند می ش��ود، مانند » بنای ظلم « )031ب6(، » كيس��ه جان « )573ب6( » كتاب هستی « 

)884ب5( به دليل توان تجسم بخشی، كاربرد بيشتری يافته است، اما از آنجا كه اميری 

در اشعارش راوی آلام و دردها و سرگذشت خود است، مشبه غالباً خود اوست و اين 

امر موجب شده است كه آمارتشبيه های حسی به عقلی بالا برود. مانند » فرياد مانده در 

قفس س��ينه ايم ما « )47ب2( » چون فضيلت گرچه از چشم جهان افتاده ام « )453ب1(، 

» چون خيال از چش��م هر بيگانه پنهان زيستيم« )874ب11( نمونه هايی از ساختارهای 

تش��بيه گس��ترده، بليغ غير اضافی و بليغ اضافی را می توان در غزل های )321-11-9-

351-501-581( ديد. 

از آنجا كه تش��بيه بهترين وسيله برای برجسته سازی تصويرهای ذهنی شاعر است 

اميری تلاش می كند تجربه هايش را به مدد اين ش��كل خيالی به مخاطب انتقال دهد.

اما شاعری چون اميری كه بيشترين تصوير ذهنی اش، مفاهيمی عقلی چون غم، اندوه، 

يأس، تنهايی و بيماری اس��ت ناگزير از تش��بيه های عقلی به فراوانی اس��تفاده می كند. 

نمونه های به دس��ت آمده نش��ان می دهد كه تشبيه های فش��رده اميری غالباً از گونه ی 

عقلی به حس��ی اس��ت مانند: »غبار غم همه جا همعنان مركب ماست« )غ371ب9( و 

»گرد اندوه از دل من يك نفس هم بر نخاس��ت«)غ953ب6( و »بس��ته ام در دام غمها 

بسته ام« )غ653ب1( و »درد من خود چاره ی خود كرد با داروی ياس« )غ65ب6( زيرا 

اين ساختمان مفيدترين وسيله برای تجسم بخشيدن به غم غربت شاعر و تقريب آنها 
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به ذهن مخاطب اس��ت. اما تاملی دقيق تر در اشعار نشان می دهد كه اميری با زاويه ای 

منحصر به فرد به دنيا می نگرد و غالباً خود را در مقام اول ش��خص در جايگاه مش��به 

قرار می دهد واين موجب اعتدال بين دو كفه ی ترازوی امورعقلی به حس��ی و حس��ی 

به عقلی می ش��ود. مانند: »گياه سوخته ام باغ آفرينش را« )غ351ب3(، »به نخل خشك 

وجودم نگر شكوفه ی غم را« )غ242ب3( 

بررس��ی های انجام شده دراشعار اميری نش��ان می دهدكه تشبيه های فشرده اميری، 

ج��زدر مواردی اندک، هيچ گاه تلميحی، نمادي��ن، خيالی و وهمی نبوده اند. اين موارد 

اندک از اين قرارند : 

»يعنی همای همتم از اس��تخوان گذش��ت « )771ب3( » پرواز ما ز ش��هپر س��يمرغ 

آرزوس��ت« )964ب6( البته اميری از ساختارهای ديگر تش��بيه هم برای بيان و انتقال 

انديشه های خود استفاده كرده است. در زير ساختارهای ديگر تشبيه ديده می شود.

 

تشبیه مفروق

گاه شاعر به كمك ايجازی كه در تشبيه مفروق وجوددارد به القای مفاهيم ذهنی خود 

می پردازد. بی گمان هر ش��اعر برای انتقال و تأثير بخشی بيشتر كلامش آن را در فضايی 

مناس��ب و با ابزاری مناسب به خواننده منتقل می كند تا سخنان شاعر از درجه ی سخنان 

عادی به درجه ی عالی برسد تا خواننده ی با ذوق از خواندن آن لذت و حظ ببرد. 

گاهی اين فضا س��ازی و كاربرد ابزار مناسب چيزی جز ساختار تشبيه مفروق نيست. 

نمونه هايی ازتش��بيه مفروق در اشعار اميری از اين قراراست: »هر قفس چون بوستانی هر 

زغن چون بلبلی اس��ت« )731ب1(، »گلم خار اس��ت وشمعم سوز ويارم حسرت ياری« 

)غ775ب1(، »نه جهنمی چو پيری نه بهشت چون جوانی« )غ995ب92(، »لاجرم چون آب 

در گردش چونان در آتشيم« )غ27ب2(، »آتش پيری جحيم شور دلم رستخيز« )غ435ب5(.
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تشبیه ملفوف

گاه ش��اعر برای تجس��م انديشه ها از تشبيه ملفوف اس��تفاده می كند. مانند آنچه در 

بيت های زير آمده :

اش��كم ز ب�ي��قراری آه���م زنات�وانی از ضعف برنخي�زد از ديده و دل من 
)596ب7(

م�ا را كه زن�دگانی از طب��ع ما جدا بود  دنيا و كار دنياست زندان و كارزندان 
)271ب8(

تشبیه تسویه)مزدوج(

تش��بيهی است كه در آن چند مشبه را به يك مشبهٌ به مانند كنند. »وجه تسميه اين 

تشبيه به تسويه، از آن روی است كه شاعر برای تمام مشبه های خود فقط يك مشبه به 

آورده و آنها را در داش��تن يك مش��به به و ناچار يك وجه شبه، مساوی دانسته است.« 

)عقدايی،84:1831(

روزه��ا وهف�ت���ه ها وم�اه�ها وس�ا لها  درحقيقت مركب رهوارعم�رآدميست 
)92ب2(

ازغرورحسن چون مهرت به قهرآميخته است   لذت شهداست هم نوش توهم نيش تورا
)62ب3( 

تشبیه جمع

تشبيهی است كه در آن يك مشبه را به چند مشبهٌ به مانند كنندوعكس تشبيه تسويه است.

چون آفتاب روشن با خاروگل موافق دارم دلی به پ�اكی م�انند صبح صادق 
)343ب1(

تشبیه مضمر

تشبيه مضمر كه در آن ظاهراً با ساختار تشبيهی مواجه نيستيم ولی مقصود گوينده 
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از بيان آن تشبيه است و كشف اين رابطه ی شباهت نياز به تامل و دقت دارد و با وجود 

حذف ادات تشبيه از ابزارهای ارزشمند زيبايی آفرينی است .

در تشبيه مضمر »مشبه و مشبه به در يكی از شكلهای قراردادی تشبيه نيست، بلكه 

حالتی است كه از معنی و درضمن كلام فهميده می شود و به همين جهت اين نوع را 

تشبيه ضمنی می گويند.« )فاطمی، 4631: ص03(

اين نی بگسسته ازهم را مقالی بيش نيست  آخرين ف��رياد غم را نيز بش�نو ازامير 
)149ب15(

زين شمع بجز قصه ای از پيش نماندست از پيكرمن جز شبحی بيش ن�ماندست 
)132ب1(

ف�زون ت�ر ب��ود ق��در ش�بن�م از م���ن به دام��ان گ�ل�ی ن�نش��ست اش�ك�م 
)527ب2(

تشبیه مرکب و تمثیلی

تش��بيه تمثيل، تش��بيهی است كه مش��بهً به آن، جنبه ی مثل يا حكايت داشته باشد، 

در تش��بيه تمثيل امری معقول و مركب به امری محس��وس و تجربی و مركب تش��بيه 

می شود و فاقد ادات تشبيه می باشد. تشبيه تمثيل ظاهراً به تشبيه مركب نزديك است. 

زيرا از آنجا كه تش��بيه مركب در س��اختار جمله شكل می گيرد، ابزارمناسب تری برای 

انتقال انديشه های گسترده می باشد. اما برای شناخت بهتر تشبيه تمثيل از تشبيه مركب 

بهتر اس��ت به س��خن عبدالقاهر جرجانی توجه كنيم: » در تمثيل مثل آن اس��ت كه تو 

يك تصوير را گاهی در آينه و گاهی در ظاهر می بينی، اما در تش��بيه صريح، در واقع 

دوصورت جداگانه مشاهده می كنی.« ) جرجانی، 0731:ص41(

در تشبيه تمثيل مشبه و مشبه به از دو قلمرو جداگانه هستند، كه شاعر برای اثبات 

ادعای خود از مش��به بهی كه مثل يا ش��به مثل است بهره می گيرد. و اين مشبه به كه به 
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صورت مثل يا كلام رايج در ميان مردم در می آيد ساخته ی خود شاعر و حاصل تلاش 

فكری اوست. 

وجود تش��بيه تمثيل های فراوان از جمله مواردی است كه به تاثر از سبك هندی و 

صائب تبريزی در شعر اميری راه يافته است و اين كثرت استفاده از تمثيل و سرشاری 

اسلوب معادله ويژگی بارزشعر اميری شده است. 

كعبه چون ازحق تهی شدازصنم پرمی شود دل زياد اوچوخالی شد زغ�م پرمی شود 
)296ب1(

سخت است در كف داشتن پيمانه لبريز را  جان به لب نزديك را تاكی پرستاری كنم 
)13ب5(

آسان به زمين افتد آن بار كه سنگين است  پا در گل بار حرص ناگه رود از دني���ا 
)123ب7(

خاستگاه تشبیه 

خاس��تگاه تش��بیه جایی است که شاعر مش��به به خود را از آن جا اخذ می کند. این خاستگاه که 

مرجع تش��بیه است، میزان گستردگی حوزه خیال شاعر و میزان تسلط شاعر در بیان تجربه های 

عینی و ملموس در محیط بی کران اطراف را نشان می دهد. و مشخص می کند که شاعر تا چه 

حد از تصاویر کهنه و تقلیدی پیشینیان بهره گرفته و تا چه حد از تصاویر نویی که خود خالق آنها 

بوده اس��تفاده کرده است. بررس��ی تصاویر در اشعار امیری نشان می دهد که امیری در اشعارش 

اندیش��ه ای جامعه گرا نداش��ته و برعکس تا جایی که چش��م کار می کند اندیشه های فردگرایانه 

در ش��عرش موج می زند. امیری با این زاویه ی دید منحصر به فرد اکثراً خود را در جایگاه مش��به 

قرار داده و مثل عاش��قی که مزاج ش��عله را دارد، می س��وزد و از حرکت نمی ایستد و با ظرافت و 

زیرکی کامل درونگرایی و سوز درونی خود را با شمع به تصویر کشیده است. مانند: »زمن چون 

ش��مع غیر از سوختن کاری نمی آید« )غ245ب2(، »شمع غریب مانده به جمعم در این سرای« 
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)غ633ب2(. ش��اعر با خلق این تصاویر امور معقولی چون )عشق، غم، اندوه، مرگ و نیستی( را 

به نمایش می گذارد .»در جگر خواری غم دیرینه را مانم امیر« )غ025ب01(، »به عش��ق مرده 

می مانم که خوابم زنده می دارد« )غ102ب2(، »به س��وز عش��ق می ماند تب ش��بهای بیماری« 

)775ب2( علاوه براین امور معقول، بخشهایی از طبیعت بیشترین خاستگاه تصاویر خیالی شعر 

او را تشکیل می دهند. »غنچه ی دل را نثار مقدم او می کنم« )غ424ب4(، »چون بید مجنون از 

حیا سر در گریبان خودم« )غ983ب1(.

استعاره :

استعاره در لغت به معنی عاريت خواستن است. يعنی واژه ای را به علاقه ی مشابهت 

 metaphora از واژه يونانی metaphor به جای واژه ای ديگر به كاربردن. » واژه استعاره يا

گرفته شده كه خود مشتق است از mata به معنای ) فرا( و pherein )بردن(. مقصود از 

اين واژه دسته خاصی از فرايندهای زبانی است كه در آنها جنبه هايی از يك شی به شی 

ديگر » فرابرده « يا منتقل می ش��وند، به نحوی كه از ش��ی دوم به گونه ای سخن می رود 

كه گويی ش��ی اول است. اس��تعاره انواع گوناگون دارد، و تعداد اشياء دخيل در آن نيز 

می تواند تغيير كند، اما روال كلی » انتقال « بلاتغيير می ماند.« )هاوكس، 7731:ص11(

اس��تعاره يكی ديگر از ابزارهای تصوير آفرينی اس��ت. و ازابزارهای موثر در بيان 

تجربيات حسی و عينی شاعر است. شاعر با كمك استعداد و نيروی خلاقه ی خود از 

اس��تعاره برای نمايش دريافته های پوش��يده خود بهره می گيرد. و با وسعت فكر و ديد 

ژرف خود تصاوير استعاری را می آفريند كه خواننده ناگزير به تحسين آن است. به هر 

حال پس از تشبيه استعاره پر كاربرد ترين ابزاربيانی دراشعار اميری است و می توان آن 

را به دو گونه اصلی مصرحه و كنايی)تشخيص( تقسيم كرد. 

با وجود اينكه اميری ش��اعری درونگرا و رمانتيك اس��ت نه شاعری طبيعت گرا، در 



58 فصلنامه ي تخصصي زبان و ادبيات فارسي

به كاربردن استعاره های مصرحه خود از طبيعت و عناصر طبيعی بيشتر از هر چيز ديگر 

اس��تفاده كرده است. كاربرد اين استعاره ها به شاعر كمك می كند تا افكار خود را نسبت 

ب��ه محي��ط پيرامونش بروز دهد. امي��ری هم با كمك گرفتن از عناصر طبيعی خواس��ته 

ت��ا دردمندی درون خ��ود را بازگوكند. از آنجا كه هر ي��ك از صورت های خيالی چون 

تصويری اس��ت كه ش��اعر در ذهنش تجس��م می كند و با كمك صور خيال آن را بازگو 

می كند، اما » نگاه ش��اعران به اش��ياء به يك ش��يوه نيس��ت ؛ گروهی به پوسته ی اشياء و 

برونه ی جهان می نگرند و گروهی ش��عور درونی و جوهر اشياء را در نظر دارند. از اين 

رو دو گونه تصوير حاصل می شود : تصوير سطح و تصوير اعماق.« ) فتوحی، 6831 : ص 

26( كه اميری در استعارات بيشتر به تصوير سطح توجه دارد تا اعماق .

اس��تعاره های اميری بيشتر تحت تاثير شعر كلاسيك است. مثلًا بسامد كاربرد»گل« 

و»ماه« درمقام مس��تعارًمنه دراستعاره از يار بسيار بالاست و اين نشان دهنده ی»ارتجاع 

ادبی« شعر اميری است. به قول شفيعی كدكنی »وسيع ترين حوزه سرقات شعری، حوزه 

تصويرها و صورخيال اس��ت ..... سرقتی كه زشتی و قبح آن براثر تكرار و دوام ازميان 

رفته وبه گونه ی س��نتی رايج درآمده است.« )شفيعی كدكنی ، 5731:ص602( با توجه 

به اينكه نكته سنجی و دقت و زيبايی شناسی از خصايص هر شاعری است اما اميری 

به دليل بهره گيری از اس��تعاره های موجود در زبان ، خود را از آفرينش اس��تعاره های 

تازه محروم كرده اس��ت.او حتی در استفاده ازعنصرطبيعت به كشف ناشناخته های آن 

نپرداخته وبه همين دليل محدوديت حوزه خيال خود را به نمايش گذاشته است.

در اس��تعاره های اميری لفظ مس��تعار غالب��اً دنيا، جوانی، پيری و يار می باش��د.»از 

خجلت نگاه گلی آب می ش��وم« )943ب5(، »از تماش��ای بتی دل می طپد در س��ينه ام« 

)غ73ب2(، »در اي��ن بح��ر آن غريق ب��ی پناهم« )غ535ب7( و مس��تعارًمنه ها اموری 

تكراری از عناصر طبيعت برای نمايش غم واندوه او هستند. به طور مثال اميری الفاظ: 
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محنت س��را، ظلمتكده، دريای حيرت، ستمكده، منزل پر غوغا، غربت آباد، بحر پر از 

بيم، ظلمتكده خاک، غربت س��را، بحر گران را كه اس��تعاره از دنيا اس��ت بسيار به كار 

می برد. او برای نمايش اشك ) آب حيا،گريه ی سحاب، خوناب دل، خوناب حسرت، 

گلاب تلخ( را اس��تعاره قرار داده اس��ت.»گاهی از خوناب دل با ياد گلهای ش��باب بر 

دو رخ خطی به رنگ ارغوانی می كش��م« )غ034ب6(. كارب��رد الفاظ خزان و بهار كه 

اس��تعاره از پيری و جوانی است در اشعار اميری بسامد بالايی دارد. »در خزانم از بهار 

زندگی« )غ585ب01( به گفته ی يكی از محققان معاصر»وقتی شعر اميری فيروزكوهی 

را می خوانيم- كه او هم بر ميس��ر قدما گام نه��اده- تكرار بيش از حد يك مضمون و 

يك تجربه روحی – عاطفی، كه عبارت است از شكوه از پيری و بيماری، غزل را برای 

ما ملال آورمی كند. چند غزل اول خوب است اما كمی كه بيشتر می خوانيم، خسته و 

رنجور ديوان را می بنديم.« )زرقانی ، 4831:ص065(

ب��ا وجود اين كه اميری به خاطر عدم غنای انديش��ه خالق تصاوير و مضامين بكر 

و بديع نبوده و گويی از س��رتفنن ش��عر می سرود اما گاهی همين تصاوير و استعارات 

تكراری را چنان دلنشين و زيبا سروده كه جان و دل خوانندگان را بر سرشوق می آورد. 

تصاوير خيال انگيز تكراری كه در اثر مطالعه اشعار گذشتگان، ذهن شاعر از آنها تغذيه 

كرده و لحظه ای قبل از خلق ش��عر، ناخودآگاه در ضمير ش��اعر تاثير گذاشته و موجب 

خلق تصويری تكراری اما از فردی جديد با نگاه و زبان و زمانی متفاوت شده است و 

در بردارنده ی اسراری است كه در سخنان فرد ديگری يافت نمی شود.

صب��ر ب�اي��د داشت�ن اما مگ�ر داريم ما  تا لب آن گل برای بوسه گردد غنچه وار 
)76ب8(

دم�ی ك�ه نرگسش از ناز خفته بايد كرد هن�وز بوسه بر آن لب نه�فته بايد ك��رد 
)210ب1(
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: )personification( تشخیص

تش��خيص يكی از زيباترين ابزارهای آرايش كلام اس��ت و هر شاعری خواسته و 

ناخواس��ته از اي��ن ابزارزيبايی آفرين برای خلق تصاوي��ر مخيل بهره می گيرد و تلاش 

می كن��د ت��ا با كمك اصل جاندارگرايی وجان بخش��ی به همه چي��ز زندگی، حيات و 

حركت دهد. 

»ازديرباز ارسطو به اين مسأله توجه داشته و در خطابه خود از آن به عنوان قراردادن 

اشياء زير چش��م تعبير می كند. » to set things before the eyes « و بعضی از مترجمان 

قديمی خطابه ارسطو، آن را به عنوان يكی از صور مجاز و » نصب العين « خوانده اند و 

تعبير » vividness« كه به معنی مطلق زندگی بخشيدن به اشياء است با آنچه ما به عنوان 

تشخيص از آن سخن می گوييم تناسب بيشتری دارد« ) شفيعی كدكنی،5731:ص151( 

پس تش��خيص به معنی شخصيت بخش��يدن به اشيای بی جان است. در تشخيص 

صفات و ويژگی های انس��انی به امور انتزاعی و بی جان نس��بت داده می ش��ود. و اين 

نش��انه ی انس و الفت انسان باطبيعت است. هر شاعری كه گرايش بيشتری در كاربرد 

صنعت تشخيص داشته باشد، توصيفات در شعرش با حركت و حيات بيشتری همراه 

است. اشعار اميری نيز از اين امر مستثنی نيست. اميری در كنار استفاده از عناصر خيال 

انگيز ديگر، از شخصيت بخشی نيز بهره می گيرد تا به كمك آن، ذهنيات و انديشه های 

درونی خود را با تصاويری زنده و جاندار به خواننده منتقل كند .

در اشعار اميری مانند ديگر شعرای سبك هندی، همه ی اجزای طبيعت و تمام اشياء 

جان می يابند و ش��اعر رمانتيك » در اش��ياء حالات درونی خود را می بيند، رنج و اندوه 

خويش را بر دوش اش��ياء می نهد، تا آنها را تابع خود و همدل و همزبان خويش كند. 

ش��اعر می خواهد در تصوير همان حالتی را به خواننده نش��ان دهد كه خود عيناً تجربه 

كرده است. « ) فتوحی، 6831:ص 741( از اين رو انواع رفتارها و حركتهای انسانی را 
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به اجزای بی جان طبيعت نسبت می دهد و با آنها سخن می گويد. گويی شاعر تفاوتی 

بين جاندار و بی جان نمی بيند مانند :

ج��زبی بری كسی را ازراستی ثمرنيست سرو ايستاده برپای با صدزبان كه گويد 
) 144ب5(

ب��ا س�وخ�تن از ج�ای نخ��يزد شررم�ا  خشم از دل پر ح�وصله ما به فغانست 
)70 ب10(

 گاه تشخيص در قالب اضافه ی استعاری عرضه شده است. مانند »گريبان عمر 032 

ب5«، »رخ عش��ق 362 ب2 «، »پای امي��د 733ب8«، »گردن اميد 083 ب5«، »آغوش 

عش��ق 075 ب2«، »چش��م پيری 306 ب8«. در اس��تعاره های كنايی، هميشه مشبه به 

محذوف انس��ان نيست بلكه ممكن اس��ت غير جاندار يا حيوان مدار باشد مانند: »بال 

آزادی 06ب1«، »ب��ال ترانه 821 ب3 «، » وصله عش��ق 583 ب6«، » ديوار بخت 104 

ب8 «، »نع��ره دهل 685ب6« اميری در صنعت تش��خيص با همنش��ين كردن واژگان 

طبيعت ومفاهيم انتزاعی با ملائمات انس��انی سبب تشخيص و زيبايی آفرينی و جمال 

ش��ده است و توانس��ته با خلق اين تصاوير احساس جمال شناسی را در خواننده زنده 

كند. » منظور از اصل جمال شناس��يك اين است كه وقتی كلمه ای را از خانواده ی خود 

ج��دا كرديم و در كنار خانواده ی ديگری قرار داديم خواننده يا ش��نونده اهل زبان در 

اين جدايی در اين ازدواج جديد نوعی زيبايی را احس��اس می كند. « ) شفيعی كدكنی، 

3731:ص31(

اميری در اين استعارات از اصل جمال شناسی به خوبی بهره برده است. او با آوردن 

اجزای آش��نا در مفاهيمی تازه اما نه متكبرانه در خواننده ايجادش��گفتی نموده؛ اميری 

به جنبه های مختلف ملائمات انس��انی توجه داش��ته و آنها را با مفاهيم انتزاعی تركيب 

كرده است و موجب ايجاد تفكری تازه در خواننده شده است. »از شكست پای همت 
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فرش اين ويرانه ايم« )غ774ب6(، »مرا زگرمی آغوش عشق چيست تمنا« )غ075ب2(

به سخن ديگر اميری توانسته از رهگذر تصاوير سنتی وقريب نوعی آشنايی زدايی 

در عادت ذهنی ما با استفاده از نقش كليدی كلمات به وجود آورد.مانند:»خوشتر است 

ازعمر مردم عمرآن مرغ دلير كان به اميد رهايی در گرفتاری گذش��ت« )غ 871ب4(، 

»از نسيم بال مرغی هم سبكتر زيستم وامدار خاری از بی آشيانی نيستم« )غ173ب21(، 

»چنان در س��وختن گرم است اعضای وجود من كه خود در جمع خود هم شمع وهم 

پروانه می گردم« )غ683ب3(.

کنایه 

كنايه در لغت به معنی » پوشيده سخن گفتن است چنان كه معنی آن صريح نباشد.« 

)معين، 2631: زير واژه كنايه( كنايه؛ » سخنی است كه معنی حقيقی و نهاده ی آن قابل 

رد نيس��ت؛ وليكن به اقتضای حال و در نس��بت و مناسبت زمان و مكان و موضوع و 

مقال، معنی ديگری از آن فهميده می شود. « )ثروتيان، 3831: ص422(

شاعر با استفاده از شيوه ی غير مستقيم بيان و انديشه، اشعار يا همان دريافتهای الهام 

گونه خود را برای ايجاد خيال انگيری و التذاذ در خواننده به صورت پوشيده و كنايی 

بيان می كند و اين پوشيدگی در بيان انديشه و گريز از منطق عادی گفتار، نياز به تسلط 

ش��اعر بر واژگان زبان و آش��نايی كامل با فرهنگ گذشتگان دارد. زيرا شاعر برای بيان 

و القای مافی الضمير خود نمی تواند فقط از طريق صراحت لهجه و كلام اس��تفاده كند 

.چون لذت حاصل از جس��تجو را از بين می برد. پس ناچار معانی و مفاهيم گوناگون 

مورد نظر خود را در لفافه ای از لغات پيچيده و آنها را به صورت غير مستقيم و كنايی 

بيان می كند، تا كلامش موثر و دلكش شود.

اميری در ساخت كنايات نيز متأثر از سبك هندی است. سرچشمه ی كنايات اميری 
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فرهنگ مردم و زبان عاميانه است. و شاعر در اشعارش به وفور از اين كنايه های ساده 

و عاميان��ه كه در بين مردم جامعه رواج دارد، اس��تفاده كرده و به كمك آنها توانس��ته 

انديشه های درونی خود را به خوبی به تصوير بكشد. اما با وجود اين هيچ كنايه ی نوی 

در اش��عار اميری مشاهده نمی شود. به طوری كه اين كنايه ها جنبه ی زيبايی شناختی و 

هنری خود را از دس��ت داده وبه ابزاری زبانی تبديل ش��ده است. در اينجا نمونه ای از 

كنايات ايما كه بيشترين بسامد را در اشعار اميری دارد می آوريم. 

دست از جان شستن : از همه چيز گذشتن )12ب7(، نقش برآب بودن : هيچ و پوچ 

بودن )42 ب1(، از چشم كسی افتادن : بی ارزش شدن ) 451ب9(، جان به لب رسيدن : 

نهايت تحمل )722ب8(، س��نگ در آستين داشتن : آماده حمله بودن )262ب7(، از دو 

سر سوختن : كاملًا در تهاجم بودن )723ب3(، سردی بازار: بی ارزش بودن)704ب8(، 

روزی از جگ��ر خويش خوردن : با غمهای خود س��اختن )564ب2(، س��نگ هر كس 

را ب��ه س��ينه زدن : دفاع كردن )445ب8(، خون در جگر كردن : اذيت و آزار رس��اندن 

)565ب7(.

 در ميان كنايات اش��عار اميری كاربرد كنايه موصوف نس��بت به صفت بسيار كمتر 

است وحوزه ی محدودی دارد. اميری در كنايه های موصوف خود از مسائل انتزاعی و 

امورمربوط به انس��ان بهره می گيرد تا واقعيت موجود در محيط محدود اطراف خود و 

درد درون خود را به تصوير بكش��د. اميری در كاربرد كنايه از موصوف خود هيچ گاه 

ف��رد خاصی را كنايه قرار نداده و با اينك��ه كنايه های موصوف او خيلی كم و معمولی 

است، در اكثر آن ها منظور از موصوف، معشوق می باشد. نمونه های از اين دست مانند: 

)لاله رخ: معش��وق 85 ب4، گرفتار: عاش��ق 39ب7، جانان : معشوق 491ب5، سوخته 

دل : غمگين 803 ب9، ارباب ناز : معشوق 515 ب1( می باشد. 

در كناي��ه از صف��ت گاهی صفتی گفته می ش��ود كه معنی لفظ ب��ه لفظش مورد نظر 
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نيس��ت؛ بلكه صفت ديگری را القا می كند. به عبارت ديگر گاهی صفتی را می گوييم تا 

به صفت ديگری از موصوف برسيم.اين گونه از كنايه ، كنايه از موصوف ناميده می شود. 

بررسی های انجام شده در اشعار اميری نشان داد كه اميری برای گريز از صراحت بيان و 

ايجاد لذت جستجو و دقت و تأمل در خواننده، سخن خود را دارای دو سطح حقيقی و 

مجازی می كند تا ش��عرش از درجه سخن عادی به درجه تخيل برسد. كنايه های صفتی 

چون:» بی س��رو پا : لاابالی« )7ب7(، »چش��م دريده : بی حيا« ) 68ب4(، »جگر خواری : 

غمخواری« )391ب5(، »تردامن : گناهكار« )432ب7(، »دربه در : آواره« )094ب3(، »بن 

دندان : صميم جان« ) 155ب4( در اشعار اميری نمودار است. 

اغراق 

اغ��راق يا بزرگ نمايی يكی از ابزارهای ادای معنای واحد به طرق مختلف اس��ت 

زيبايی اغراق در اين اس��ت كه با كمك ني��روی تخيل غير ممكن را طوری ادا كند كه 

ممكن به نظر رسد. اغراق ذهن خواننده را به تكاپو و درگيری وا می دارد و اين تلاش 

ذهنی سبب كسب لذت ادبی است. 

 ادعای صفتی كه گاه عقلًا و عادتاً پذيرفتنی نيست اغراق است و وقتی هنرمندانه و 

زيبا می شود كه تخيل در آن موج بزند. به قول دكتر شميسا: » ربط بين حاضر و غايب 

محتاج به تخيل باشد.« )شميسا، 6731:ص092(

صنعت اغراق به لحاظ بلاغی در س��بك هندی از بس��امد بالايی برخوردار اس��ت. 

بررسی های انجام شده در اشعار اميری نشان داد كه اغراق همچون عناصر خيال انگيز 

ديگر در ش��عر اميری وجود دارد و بيش��ترين اغراق در شعر اميری در نكوهش دنيا و 

م��ردم دنيا و بيزاری اغراق آمي��ز از ناتوايی و تنهايی اس��ت. نمونه هايی از اغراق های 

اميری به شرح زير است :
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ف�رق�ی دگر ميان من و آه خويش نيست غ�ير از ب�پا نخ�است�ن از نات��واني����م 
)151ب2(

كه پرسم از دل خونين غم نهانی خويش به سينه راه ندارم ز ن�اتوانی خوي���ش 
)341ب1(

از ب�س به روزگار ج��وانی س��لام كرد  پيش از زمان شيب دو تا گ�شت قد من 
)199ب5(

خواه�م ه�لاک آنكه نخواهد هلاک من  از ب��س غ��ري��ق مه���لكه زندگ�انيم 
)533ب4(

كه دل ريگ روان سوخت به آوارگی من آنچنان دربه در وخسته بهرسوی روانم 
)546ب2(

توجیه المحال )پارادوکس( 

پارادوكس يا متناقض نمايی يكی از انواع آشنايی زدايی هنری در زبان است. »اين 

اصل آش��نايی زدايی كه در اس��تتيك صورتگرايان روسی در مركز بحث قرار می گيرد، 

بيان ديگری اس��ت از همان اصل » تخيل « كه امثال خواجه طوسی و ديگران در فلسفه 

التذاذ از آثار هنری مطرح كرده اند.« )موسيقی شعر، 3731، ص73( 

اين گونه تصويرهای ش��عری، كه در ش��عر فارسی از سنايی آغاز شده و به تدريج 

روی به افزونی نهاده يكی از ويژگی های سبك هندی است. پارادوكس به بيانی اطلاق 

می شود » كه به ظاهر متناقض با خود، نامعقول و مخالف با فهم عمومی است. هر چند 

وقتی خوب بررسی يا خوب توضيح داده شود، ممكن است اساس درستی داشته باشد 

يا بنا به قول بعضی در اصل حقيقی باش��د.« )چن��اری، 7731، ص41( و اين حقيقتی 

اس��ت كه تنها ذهن خلاق ش��اعر آزادانه قادر به خلق اين تضاد منطقی اس��ت و ذهن 

منطقی آن را درنمی يابد. 
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به عبارت ديگر تصوير پارادوكس��ی تصويری اس��ت كه دوروی تركيب های آن به 

لح��اظ مفهوم، موجب نقض يكديگر می ش��ود و اين تضاد و تناقض در گفتار موجب 

اعجاب و زيبايی آفرينی می شود، زيرا در پارادوكس برای جلوگيری از تكرار و ابتذال 

غبار عادت از آنچه كه آش��نا و ش��ناخته اس��ت به كنار رفته و رابطه منطقی كلمات به 

گونه ای تازه به خواننده عرضه می شود. 

بررس��ی های انجام شده در اش��عار اميری نشان می دهد كه او به متناقض نمايی بی 

توجه نبوده و ميزان قابل توجهی از اش��عار اميری حاوی اين عنصر زيبا شناختی است 

.از روی اين نمونه ها معلوم می ش��ود كه اميری با ذوق وخرد خود چنان ربطی در اين 

بی ربطی ها و پارادوكس ها می يابد و چنان آش��تی و سازگاری ميان امور متناقض ايجاد 

می كندكه علاوه برشگفتی موجب انتقال بهتر مفاهيم ذهنی اوبه مخاطب می شود. 

متناقض نمايی ناش��ی از عادت زدايی و آش��نايی زدايی اس��ت. در آشنايی زدايی 

واقعيت اش��ياء به گونه ای تازه برخواننده عرضه می ش��ود و ش��اعر با توانايی خود به 

برهم زدن عادت ها می پردازد. البته اين امر موجب می ش��ود تا فهم ش��عراندكی مشكل 

و نيازمن��د دق��ت و تأمل ش��ود كه اين امر موج��ب لذت در خوانن��ده خواهد بود.در 

زيرنمونه هايی ازپارادوكس های شعر اميری را می بينيم: 

افتادگی به سوی تو پر می دهد مرا )84ب2(، سزای رحمت حق گشته از ثواب گناه 

)05ب8( ای عجب كز دس��ت آزادی گرفتاريم ما )77ب6(، چون خيال از ياد جمعيت 

پريش��انيم ما )08ب9(، تافكر خويش جمع پراكندگی كنيم)705ب4(، كاربيكاری هم 

ازرش��ك حريف ايمن نماند )691ب3( كه اين بنای كهن س��خت سس��ت بنياد است 

)501ب8(، من زعزت ديدم اين خواری چنين خواری كجاس��ت )39ب4(، موحدی 

ثنوی چون امير نتوان يافت )244ب7( فقرم به روی دل در دولت فراز كرد )212ب1(، 

دي��ن اگر اين اس��ت چون ما كافری ديندار كيس��ت)041ب4(، دول��ت زفقر می طلبد 



مس��تمند من )125ب6( آن زمان كافر تنوانم ش��دكه دينداری شوم )654ب7(، كه غير 

از ح��رف خاموش��ی نخيزد از زبان من )835ب1( آنچن��ان دردی كه ما از زخم مرهم 

ديده ايم )864ب2( با دو چشم باز خوابی سخت درهم ديده ايم )864ب1(.

حسامیزی 

ش��عر معمولاً حاصل تجربه ها و يافته های شاعر اس��ت. بسياری از اين تجربه ها و 

يافته ها تنها به ياری يكی از حواس بدست نيامده است. شاعر برای بيان كردن و انتقال 

دادن اين گونه موارد نيازمند آن اس��ت كه حواس گوناگون مخاطب را همزمان تحت 

تاثير قرار دهد. يكی از راههای اين كار حساميزی است. حساميزی در آرايه های ادبی، 

آميختن دو يا چند حس مثل ش��نوايی، بويايی، بينايی، لامسه در كلام است به گونه ای 

كه ايجاد موسيقی معنوی به تأثير سخن بيافزايد. 

حس��اميزی در ادب كهن فارس��ی نمونه های محدودی داشته است و بسامد آن در 

سبك هندی افزايش يافته است. بررسی های انجام شده در اشعار اميری نشان می دهد 

با وجود پيروی اواز س��بك هندی اما كاربرد حس��اميزی در اش��عارش كم و محدود 

است. نمونه هايی از حساميزی در اشعار اميری ازاين قراراست: گريه های تلخ )1ب3(، 

هركس ش��نود بوی تورا )22ب1(، می ش��نيدم بوی آغوش تو را )26ب1(، به اش��ك 

تلخی از ش��يرينی عشق است تسكينم )102ب01(، به بوی حسرتی از خلوت سيمين 

تنان )425ب11(

نتیجه 

اميری همچون اغلب شعرای سبك هندی از تشبيه بيش از هر صورت خيالی ديگر 

بهره گرفته اس��ت. علت اين امر در توانايی تجسم بخشی تشبيه است. از طرفی تشبيه 
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كارآمدترين و آسانترين راه برای تصوير سازی و توضيح و تبين انديشه و كلام است .

موضوع مشبه دراشعار اميری اغلب خود شاعر است و شاعر با زبان و بيان شفاف 

و پاكيزه به خوبی به توصيف مشبه كه يكی از اهداف تشبيه است پرداخته و اين توجه 

به خود و قراردادن خود در جايگاه مش��به برگرفته از نگاه اوما نيستی و درونگرايانه ی 

ش��اعر است .» بازچون سروم س��رافزای و سرسبزی بجاس��ت « )903ب9(، »به شمع 

سوخته مانم ز بی زبانی خويش« )143ب2(.

بعد از تش��بيه، اس��تعاره جايگاه ويژه ای در ش��عر اميری دارد. كاربرد استعاره های 

مصرحه به ش��كل قريب و زودياب فراوان اس��ت وموضوع آن هابيش��تر دنيا، پيری، 

جوانی ويار می باش��د و ش��اعر اي��ن مضامين را از محيط اط��راف خويش و از امور و 

مسايل زندگی روزانه خود دريافت می كند. 

اس��تعاره مكينه در اش��عار اميری بيش��تر از نوع صنعت تشخيص می باشد. در واقع 

ش��خصيت بخشی در شعر اميری چش��مگير ودرخور توجه اس��ت. اميری با نفوذ در 

اش��ياء و عناصر مختلف احساس��ات درونی خود را بازگومی كن��د. اميری در كاربرد 

اس��تعاره های مكينه بيش��تر از اعضای انسان و لوازم و امور انسانی استفاده كرده است. 

كاربرد عناصر گوناگون طبيعت در جايگاه استعاره مكينه بسيار كم و ناچيز است. 

از ديگر خصوصيات شعر اميری كاربرد كنايه های فراوان می باشد. بهره گيری شاعر از 

كنايات عاميانه و نزديك به زبان مردم نشانه ی مهارت و چيرگی او به زبان فارسی است. 

كاربرد اغراق، پارادوكس و حس��اميزی در اشعار اميری كم رنگتر است، علت اين 

امر كاربرد غنی تر انواع ديگر صورت های خيالی اس��ت كه موجب ش��د، اين تصاوير 

اخير جلوه ی چندانی نداشته باشند. 

اميری » ش��اعر ش��كوه های دردمندانه اس��ت. اميری، شاعری اس��ت كه درجوانی 

ه��م از پيری می نالد و تيره خيامی انديش��ه، هيچ گاه دس��ت از دام��ان اوبرنمی دارد. 
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)زرقانی،4831: ص973(

اميری ش��اعر رمانتيكی است كه فقط سوی غم انگيز جهان را می نگرد و آنقدر در 

اين نگاه غرق است كه اندوه زندگی را می ستايد وناله های رمانتيك از سراسر غزلياتش 

به گوش می رسد. 

پي��داست ش���كست دل ما از سخن ما چون دل سخنم نيز شكسته است اميرا 
)84ب7(
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