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چکیده
نمونه های تصویری در  و  منابع مکتوب  اسلام کمبود  از  قبل  در مطالعۀ ساختار فرش های  بیان مسئله: 
دسترس از چالش های پیش روی پژوهشگران است. مطالعۀ نمونه های منتسب به دورۀ ساسانی متعلق به 
موزۀ دار الآثار الاسلامیۀ کویت فرصت قابل تأملی است تا مواردی از آنها براساس برخورداری از شاخص ترین 

نقوش تزئینی و ویژگی های بصری مورد بررسی قرار گیرند. 
اهداف پژوهش: ساختار فرش های مذکور با هدف پاسخگویی به سؤالات زیر بررسی شده است:

نقوش تزئینی موجود در فرش های دورۀ ساسانی شامل چند گونه هستند؟
الگوهای قابل استخراج از ساختار کلی نمونه های مورد مطالعه چند گونه است؟ 

روابط بصری میان عناصر و فضاهای تشکیل دهنده در نمونه های مورد نظر چگونه است؟
روش تحقیق: روش تحقیق در تحلیل نمونه ها تحلیلی-توصیفی و جمع آوری اطلاعات به شیوۀ کتابخانه ای است. 
نتیجه گیری: نتایج حاکی از آن است که نقوش موجود در دستبافته های مورد مطالعه در سه گونۀ حیوانی، 
ارائه هستند. همچنین نظام های ساختاری حاصل از چینش نگاره ها در فضاهای  گیاهی و هندسی قابل 
مختلف فرش ها )حاشیه و متن( نقشه های سه گانۀ کف ساده، مشبک و تصویری را مؤکد ساخته است. روابط 
عناصر تزئینی با یکدیگر در فضاهای مختلف متن و حاشیۀ نمونه ها به طور نسبی برقرار است. مشخص شد 
که استفادۀ پایدار از برخی نقشمایه های همسان و روابط میان آنها طبق معدود الگوهای واحد و رسمی 

زمانه، مورد استفاده قرار گرفته اند.
واژگان کلیدی: فرش، ساسانی، نقوش تزئینی، متن و حاشیه، طرح.

09123901127 ، s_shadrokh@profs.semnan.ac.ir :نویسندۀ مسئول *

مقدمه
سلسلۀ ساسانی که نامش را از ساسان، بزرگ پارس و موبد 
موبدان معبد آناهیتا در استخر، گرفته از سدۀ سوم تا هفتم 
میلادی در ایران حاکم بود و آخرین امپراطوری ایران را قبل 

از سلطۀ اسلام بر ایران شکل داد. این سلسله را اردشیر اول 
در سال 226 میلادی، پس از شکست اردوان پنجم آخرین 
پادشاه پارت، بنیان گذاشت )بوسایلی و شراتو،1383، 35(. 
به دست گرفت،  را  امور حکومت  زمام  اردشیر  هنگامی که 
کشور ایران برای نخستین بار صورت وحدانی ملی یافت و 
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مجموعه ای منسجم از تصاویر قالی های قدیمی از دوران باستان 
فرصت مطالعاتی مناسبی را فراهم می کند تا بخشی از ابهامات 
اطلاعاتی پژوهشگران مرتفع شود. همچنین مشابهت زمان و 
مکان نمونه ها براساس اسناد ارائه شده از شواهد باستان شناسی 
موقعیتی را مهیا می کند تا بتوان نقوش و طرح های حاصل از 

آنها را با اطمینان بیشتری شناسایی و طبقه بندی کرد.
اطلاعات به شیوۀ کتابخانه ای جمع آوری شده و روش تحقیق 

تحلیلی-توصیفی است. 

جایگاه قالی در عصر ساسانی
جایگاه فرش و قالی در فرهنگ ساسانی پراهمیت بوده است. 
قالی بافی در دوران قبل از اسلام از هنرهای رایج بود و جنبه های 
تصویری غنی ای داشت. متأسفانه آگاهی های ما دربارۀ چگونگی 
این قالی ها از گفته های مورخان و نمونه های اندکی که به دست 
آمده است تجاوز نمی کند )تناولی، 1368، 9(. »به گواهی تاریخ 
هنگامی که در سال 628 میلادی هرقل، امپراطور بیزانس، 
کاخ خسرو دوم )خسرو پرویز( پادشاه ساسانی را تاراج کرد در 
میان بسیاری از پارچه های نفیس و بافته های دستی، قالی های 
گره باف )نرم( و فرش های سوزن دوزی شده به دست آورد« )فریر، 
1374، 118(. به منظور بررسی پیشینۀ تولید دستبافته هایی 
چون قالی در قلمرو ساسانی منابع مختلفی را می توان مدنظر 

قرار داد که به طور کلی در سه گرایش قابل تأمل هستند:
منابع مکتوب   

توجهی  قابل  اشارات مکتوب  نویسندگان و صاحب نظران  از 
پیرامون تولید قالی در عصر ساسانی برجای مانده است. 

در سالنامۀ سویی1 )590-617 م.( از فرش های پشمی ساخت 
ایران سخن رفته است که نشان می دهد در آن زمان صنعت 
آورده  به دست  هم  بین المللی  اعتبار  و  داشته  وجود  مهمی 
در  که  تسیانگ«، سیاح مشهور چینی  است. »هیوئن  بوده 
آغاز قرن هفتم میلادی اوضاع ممالک مغرب آسیا را شرح 
داده است، محصولات صنعتی ایران را به طور خلاصه معرفی 
می کند و می نویسد: »محصولات عمدۀ این کشور طلا و نقره 
و مس و بلور کوهی و مروارید نادرالوجود و مواد گرانبهای 
دیگر است. صنعتگران این مُلک پارچه های ابریشمی و پشمی 
و قالی و چیزهای دیگر می بافند« )به نقل از کریستین سن، 

.)150 ،1345
پوپ از کتابی تحت عنوان »منیۀ الفضلاء فی التواریخ الخلفاء 
و الوزراء« )تألیف ابن الطقطقی، نیمۀ دوم سدۀ هفتم هجری 
قمری( دربارۀ حضور فرستادگان حضرت رسول )ص( در دربار 
خسرو پرویز برای دعوت او به اسلام نقل می کند که رستم، سردار 
ایرانی، فرستادگان را در شادِروان خود به حضور پذیرفت که بر 
تختی زرین نشسته و بر نازبالش های زربافت تکیه داده بود و در 
کف تالار فرش های زربفت گسترده بود )پوپ، 1387، 2623(. 

بیش از پیش آثار مختصۀ این صورت در اجزای حیات اجتماعی 
و معنوی ملت ظاهر شد )کریستن سن، 1345، 117(. هنر 
ساسانی هنری ذاتاً درباری بود که همیشه در پی اثبات ارتباط 
و پیوندش با سنن هنری دورۀ هخامنشی بود. در واقع هنر 
بود  هنری ای  عظیم  تحولات  از  یکی  نهایی  مقطع  ساسانی 
که حدود چهار هزار سال قبل از آن در منطقۀ بین النهرین 
بود )بوسایلی و شراتو، 1383، 35(. در  ایران شروع شده  و 
دوران ساسانیان امور فرهنگی و هنری ایرانیان به همراه اوضاع 
تشکیلات حکومتی تحول چشمگیری یافت و هنرها و صنایع 
از مواردی که در منابع مختلف بدان ها  دستی رونق گرفت. 
اشاره شده تولید دستبافته هایی چون قالی است که در آثار 
هنری برجای مانده و مکتوبات مورد توجه و تأمل واقع شده اند. 
داشتن نمونه هایی منسجم و منتسب به تولیدات عصر ساسانی 
فرصت مناسبی است تا الگوهای تولیدی رایج آن عهد در زمینۀ 
نقش و طرح ارزیابی شده و ابهامات موجود در مباحث تاریخی 

مرتبط با این دوره تا حدودی برطرف شود. 

پیشینۀ پژوهش
در بررسی هر زمینۀ تحقیقی مطالعات پیشین می توانند در 
پیشرفت کار مؤثر واقع شوند. برخی از موارد پژوهشی که از 
نظر رویکرد تحلیلی، دورۀ تاریخی و گونۀ دستبافته ها با نوشتار 

حاضر قرابت هایی داشته است به شرح ذیل است
مقالۀ »سرنوشت فرش بهارستان بعد از نبرد قادسیه« )آبخیز، 
مهرابی و لعل شاطری، 1395( پژوهشی مستقل در ارتباط با 
فرش بهارستان است. فرش بهارستان از بزرگ ترین تولیدات 
بافته شده در زمان ساسانیان و دارای رنگ های مختلف و انواع 

گوهرهای ارزشمند تزیینی بوده است.
کاوامی )1370( در مقالۀ »قدیمی ترین فرش ایرانی در شهر 
قومس« به طور ویژه به خصایص فنی و بصری منسوجات و 
را  آن  و  پرداخته  ناحیه  این  از  پرزدار مکشوفه  فرش  قطعه 
به عنوان قدیمی ترین فرش ایرانی مورد توجه قرار داده است. 
اشپولر در اثر خود )Spuhler, 2014( در قالب دو بخش مجزا 
به  را، که همگی متعلق  فرش ها و منسوجات دورۀ ساسانی 
تاریخی و  از منظر  الآثار الاسلامیه کویت هستند،  دار  موزۀ 

فنی معرفی نموده است. 
پژوهش حاضر 8 نمونه از قالی های منتسب به دوران ساسانی 
را، که از لحاظ ویژگی های ظاهری به بافتار قالی نزدیک ترند، 
به عنوان ساختاری از عناصر تزئینی متنوع در نظر گرفته است. 
تحلیل نوع و چگونگی قرارگیری نقوش تزئینی و روابط میان آنها 
به منظور تبیین نظام های مشخصی از نقشه صورت پذیرفته که 
وجه تمایز مقالۀ حاضر با نمونه های ذکرشده به عنوان پیشینۀ 

پژوهش قلمداد می شود.
اختیار داشتن  نگارش مقالۀ حاضر آن است که در  ضرورت 
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با  اغلب  می کرده  مزین  را  کاخ های سلطنتی  که  قالی هایی 
موضوعاتی تزئین یافته بود که متناسب با وقایع مختلف درباری 
و زندگی شاه انتخاب می شد و مفهوم رمزی و نمادین داشت. 
قالی هایی که نمایانگر چهار فصل بودند و اتاق مخصوص خسرو 
دوم را مزین کرده بودند شهرت زیادی داشتند )بوسایلی و 
شراتو، 1383، 103( اما مهم ترین فرش ساسانی که اطلاعات 
بهارستان  فرش  مانده  برجای  مورخان  توسط  آن  از  کاملی 
معروف به »بهار خسرو« است. گفته شده که این قالی را خسرو 
برای سرسرای کاخ ساسانی در تیسفون سفارش  انوشیروان 
داده بود. محمد بن جریر طبری در توصیف فرش بهارستان 
می گوید: »بساطی یافتند از دیبا شست ارش اندر شست ارش 
... به زمستان بازکردندی بدان وقت، وقتی که هیچ جای گل 
شکفته نبودی و به جهان اندر سبزی نبودی و آن بساط را 
گرداگرد کنارهاش همه به زمرد و زبرجد سبز یافته ... و عُمر 
آن همه گوهرها و آن بساط را پاره پاره کرد و هرکس را به 
قسمت راست کرد« )طبری، 1352، ج. 1، 17-18(. فرش 
بهارستان هنگام فتح تیسفون به دست جنگجویان فاتح افتاد و 
به عنوان یک غنیمت جنگی به قطعاتی تقسیم شد و هر قطعۀ 
آن به فردی واگذار شد )ابن مسکویه، 1376، ج. 1، 326(. 
نظرگاهی که امروزه نسبت به فرش بهارستان وجود دارد در 
آن روزگار به ویژه در میان اعراب وجود نداشت و آنها تنها از 
دید اقتصادی به این فرش توجه داشتند )آبخیز و همکاران، 

.)14 ،1395
تصاویر برجای مانده از قالی در دیگر زمینه های هنری   

مانده، همچون  برجای  آثار هنری  در  موجود  عناصر  برخی 
سنگ نگاره ها و فلزکاری ها می توانند وجود قالی در عهد ساسانی 
را تأیید کنند. از جمله مدارک مرتبط با قالی در دورۀ ساسانی 
طرح های مرتبط با قالی در برخی از سنگ نگاره های طاق بستان 
است )تصویر 1(. در این حجاری ها قسمتی از لبۀ یک قالی، 
که به سختی می توان طرح یا نقشی را در آن تشخیص داد، از 
دیوارۀ قایق شاه و ملازمان او آویخته است )گدار، 1377، 297( 
و کارشناسان آن را نمونه ای از قالی گره باف پرزدار شناسایی 

کرده اند )فریر، 1374، 118(.
آثار فلزکاری دورۀ ساسانی یک منبعِ ارزشمند تصویری در زمینۀ 
مستندنگاری قالی در این عهد هستند و اغلب تخت پادشاهی 
را به تصویر کشیده اند. در ایران و بخش های شرقی جهان اسلام 
همواره در پای تختِ پادشاه فرشی پهن بوده است. در ادوار 
بعدی اسلامی، همراهی فرش و تخت پادشاهی تداوم یافت تا 
در عصرِ صفوی، که عصر زرّینِ فرشِ درباری بود، فرش و ترنج 
محلِ استقرارِ تخت را تعیین می کرد. در یکی از بازنمایی های 
کم نظیر از فرشِ ساسانی بر بشقابی نقره ای )تصویر 2( پادشاهی 
چهارزانو بر فرشی نشسته و به رسمِ شاهان، جامی را به دست 
خود گرفته است. تمایزی آشکار میان زمینۀ فرش و حاشیۀ 

آن که حاوی شاخه های ختایی است وجود دارد. تمام زمینه 
مملو از نقشمایه ای واضح و تقریباً متقارن از گل های نیلوفر 

.)Spuhler, 2014, 19( آبی است
نمونه های به دست آمده از کاوش های باستان شناسی   

منطقۀ  در  یخ  دل  از  »کوزلف«  توسط  فرش پاره هایی 
به  نزدیک  احتمال  به  که  شد  آورده  بیرون  »نوین اولا«2 
یقین، جزء کالاهایی بود که از آسیای غربی به چین می رفته 
اوایل  اولا«  »نوین  فرش پاره های  تاریخ  که  آنجا  از  است. 
آنها  انتساب  است،  اشکانی  دورۀ  میانۀ  و  میلادی  اول  سدۀ 
فرش پاره   40 همچنین  می نماید؛  درست  اشکانی  دورۀ  به 
براساس  که  است  شده   یافت   عراق  عطّار  غار  در  گره دار 
تا  میلاد  از  قبل  سوم  سدۀ  به  مربوط   ،14 کربن  آزمایش 
اوایل ساسانی( هستند  و  اشکانی  )دورۀ  سدۀ سوم میلادی 

 .)Fujii & Sakamoto, 1993, 35-46(

تصویر 1. شکار گوزن، طاق بستان. مأخذ: هرمان، 1387، 103.

تصویر 2. نقش پادشاه نشسته بر فرش، بشقاب نقره ای دورۀ ساسانی، قطر 25/7 
.Spuhler, 2014, 18 :سانتی متر، موزۀ دولتی ارِمیتاژ سنت پترزبورگ. مأخذ
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جغرافیایی  منطقۀ  در  اکتشافاتی  میلادی   1967 سال  در 
شمال  در صحرای خشک  قومس  پذیرفت.  صورت  قومس 
شرقی ایران نزدیک دامغان کنونی قرار داشت. این شهر در 
به  رو  و قرن سوم میلادی،  از میلاد  قبل  اواسط قرن سوم 
آبادانی گذاشت. اطراف شهر قومس به جادۀ ابریشم محصور 
بود و تجارت پرسودی از این طریق انجام می شد. منسوجات 
شهر قومس در عمارت های سه طبقۀ خشتی کشف شده است 
که در اواخر دوران پارتی ها، این گونه بناها به عنوان گورستان 
استفاده می شدند. در بین منسوجات شهر قومس تکه فرش 
پرزدار فرفری شکلی به دست آمد که بلافاصله بعد از زدودن 
این قطعۀ بی قواره، نگهداری و آزمایش آن در  گل و لای 
این  بر  نیویورک« آغاز شد و کارشناسان  »موزۀ متروپلیتن 
)کاوامی،  است  دورۀ ساسانی  ایران  به  مربوط  که  اعتقادند 
از  برجای مانده  توصیفات  با  مقایسه  در   .)99-95  ،1370
فرش های افسانه ای ساسانی، مانند فرش بهارخسرو، این تکۀ 
پرزدار بسیار عالی به نظر می رسد. اما به دلیل وجود عینی و 
ملاحظات تاریخی دربارۀ آن به طور غیرقابل انکار یک فرش 
ساسانی و کاملًا منحصر به فرد است )صباحی، 1395، 34(. 
برخی از فرش های دورۀ ساسانی به طور قطع پرزدار بوده اند. 
هنگامی که »هراکلیوس« امپراطور روم شرقی یا بیزانس در 
سال 628 میلادی به دستجرد )اطراف اصفهان( حمله کرد، در 
میان اشیای گران قیمت که به غنیمت گرفت تعداد زیادی فرش 
وجود داشت که بعضی از آن ها سوزن دوزی بوده و برخی دیگر 
 .)Pope, 1977, vol. 6, 2273( از آنها ضخیم و نرم بوده اند
پوپ مقصود از اصطلاح »قالی های نرم« را قالی هایی مانند 
قالی های  از  قطعاتی  امروز می داند.  پرزدار  قالی های  همین 
گره دار متعلق به قرون اولیه پس از تسلط اعراب از حفاری هایی 
در مکان های دیگر به دست آمده است که ظرافت تکنیکی و 
ارزش تزئینی کمتری از دیگر منسوجات هم عصر خود ندارند 

)صباحی، 1395، 40(.

قالی های شاخص منتسب به دورۀ ساسانی موجود 
در مجموعۀ الصباح

افغانستان در دهکدۀ دوآب  باستان شناسان در شمال غربی 
شاه پسند و از درون غارهای »آیر مالکِ«3 در استان سمنگان 
تعدادی پاره قالی و بافته هایی یافته اند که متعلق به خانوادۀ 
نگهداری  کویت  ملی  موزۀ  در  هم اکنون  و  هستند  الصباح 
بیشتر  اسلام  از  پیش  دوران  اگرچه   .)36 )همان،  می شوند 
توجهی  قابل  تعداد  اما  است،  فلزی معطوف شده  اشیای  به 
از تکه فرش های مربوط به سده های سوم تا هفتم میلادی در 
مجموعۀ الصباح در کویت گرد آمده اند. علاوه بر هنر اسلامی، 
تعداد زیادی از اشیای دوران قبل از اسلام، یعنی از هزارۀ چهارم 
پیش از میلاد تا ظهور اسلام، نیز در این مجموعه موجود است. 

غارهای  پارچه ها،  و  این فرش ها  است که محل کشف  نقل 
مسکونی مختلف در امتداد جادۀ ابریشم بوده اند و گاه به عنوان 
جان پناه یا محل خاکسپاری استفاده می شده اند، از جمله غار 
ایَر مالک که در بالا ذکر شد. معمولاً این غارها، که بیشتر بر 
بلندای دیواره های صخره ای قرار داشتند، صرفاً با کوهنوردی 

.)Spuhler, 2014, 17( قابل دسترس بودند
اولین نمونه فرش پاره ای مشتمل بر چند تکۀ مجزاست؛ بخشی 
از زمینۀ اصلی و حاشیۀ باریک عرضی فرش قابل رؤیت است 
)تصویر 3(. زمینۀ فرش طرح خانه بندی منتظم با دورگیری 
زمینه زرد،  خانۀ  هر  در  دارد.  سفید  و  قرمز  مثلثی های  از 
گوزن های نری متناوباً قرمز و آبی خاکستری در حال حرکت 
گرفته اند. حاشیۀ  قرار  گیاهی  تزئیناتی  و  به یک جهت  رو 
نیز  خارجی دارای طرح مربع قرمز و زرد و حاشیۀ داخلی 
باریکۀ  با یک  تیره  بر زمینۀ قهوه ای  دارای طرح تاس مانند 
امتداد  در  و یک خط سبزآبی  و سفید  قرمز  راه راهِ  کوچک 

یکی از لبه هایش است.
الصباح  در مجموعۀ  فرش های ساسانی  از جذاب ترین  یکی 
نمونه ای است که طرح کلی آن اساساً با نظایر هم عصر موجود 
زمینۀ  میان  تضاد   .)4 )تصویر  است  متفاوت  مجموعه  در 
است.  توجه  قابل  و حاشیۀ رنگ روشن،  تیره  قهوه ای  سادۀ 
نامحتمل  فرش  مرکز  در  مربع  یا  لوزی  یک  از  برخورداری 

تصویر 4. تکه ای از حاشیه با طرح موزاییکی، شرق ایران، سده های دوم تا چهارم 
میلادی. مأخذ: صباحی، 1395، 37.

تصویر 3. صفی از گوزن ها، شرق ایران، سده های دوم تا چهارم میلادی. مأخذ: 
.Spuhler, 2014, 20-21
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است، زیرا هیچ یک از فرش های آن دوران دارای طرح  مرکزی 
نبوده است )ibid., 31(. طرحِ حاشیه حاوی ردیف های متناوبی 
از مستطیل های چهارخانه به رنگ های آبی، نارنجی، سبز و 
به جفت ردیف هایی مربعی در دو  قرمز است. هر مستطیل 
ایجاد  این طرح سبب  از یک رنگ تقسیم شده است.  سایه 
الگویی موزاییکی شده که احتمالاً برگرفته از سنگ فرش های 

موزاییکی بوده است. 
هنر موزاییک سازی در دورۀ ساسانی، که بیش از هنر کاشی  کاری 
زینت بخش کاخ های شاهی بود، متأثر از هنر موزاییک سازی 
بیزانس بود. کیفیت نقوش موزاییک های مکشوفه در بیشاپور 
گویای ادامۀ سبکی است که در دورۀ اسلامی به شیوۀ معرق 
در کاشی سازی و کاشی کاری در تزئینات معماری تجلی کرده 
است )کیانی، 1366، 121(. بینِ حاشیه و زمینه، یک حاشیۀ 
باریکِ پیچان موجی قرار دارد که دارای نقطه هایی آبی رنگ 
بر زمینۀ سفید است و با خطی آبی از حاشیه جدا شده است. 
اصطلاحاً به این نقش رایج در حاشیه، پیچک ویتورین و در 
نقوش فرش به آن سگ دونده می گویند )بصام، 1392، 249(.
در زمینۀ فرش بلند تصویر 5 ردیفی از موجودات شگفت انگیز 
هست که مانند آنها در هنر شرق یافت می شود و در دو حاشیۀ 
طولی آن برگ های پیچان وجود دارد. موجود وسط با پوست 
این  سبز و دورگیری قرمز، زرد و سیاه قابل مشاهده است. 
موجود اساطیری، با دهان در حال غرش و یال مجعّد و بال 

مزینّ به نقوش شطرنجی، به شیر-عقاب شباهت دارد. 
برگ های کنگره دار پیچانِ حاشیه بر زمینه ای آبی با دورگیری 
سفید و رنگ های قرمز، سبز و قهوه ای تزئین شده اند و فضای 
بینِ آنها با نقوش شطرنجی مثلث شکل پر شده است. در بال 
است.  مشاهده  قابل  نیز سطحی شطرنجی  ترکیبی  موجود 
و دقیقاً  بوده  رایج  پیکره نگاری ساسانی  سطح شطرنجی در 
قدیمی  برخی منسوجات  در  است که  مانندِ شطرنجی هایی 
این دوره بر دوش یا بال پیکره های حیوانی یا انسانی ترسیم 
شده است )تصویر 6(. در حاشیه های باریک درونی نقش سگ 
دونده قرمز بر زمینۀ سفید و گل های رنگارنگ در حاشیۀ باریک 

خارجی قرار گرفتند. 
شباهت میان جانور به نمایش در آمده در تصویر 5 با نظیرش 
از یک  ابتدا آنها را تکه هایی  در تصویر 7 سبب می شود که 
فرش قلمداد کنیم. سرِ آبی رنگ، پوزۀ باز، دندان های آشکار، 
حلقۀ راه راهِ قرمز و زرد بر گردن، یال آشکار تر و دُمی مشابه با 
دُم شیر از مشخصات بارز در پیکره است. زمینۀ روشن فرش 
عرض نسبتاً کمی دارد و حاشیه های طولی آن بسیار پهن تر 
از زمینه هستند. در حاشیه ها برگ های پیچان بر زمینه ای آبی 

و نقش سگ دونده بر حاشیۀ باریک داخلی دیده می شوند. 
این احتمال وجود دارد که این دو فرشِ حیوان دار )بنگرید به 
تصاویر 5 و 7( به صورت جفت بافته شده باشند، اما در رنگ بندی 

تصویر 5. ردیفی از موجوداتِ اساطیری، شرق ایران، سده های چهارم تا ششم 
.Spuhler, 2014, 36 :میلادی. مأخذ

تصویر 6. قطعاتی از یک لباس، چین یا آسیای میانه، سده های ششم و هفتم 
.Spuhler, 2014, 110 :میلادی. مأخذ

تفاوت بنیادین دارند. قیاس نحوۀ صف بندی حیوانات در این 
دو فرش آشکار می کند که آنها به قصد پهن کردن به صورت 
موازی با هم، مثلًا برای استفاده در راهِ منتهی به تخت پادشاه، 

.)Spuhler, 2014, 40( بافته نشده اند
نمونۀ بعدی شامل نگارۀ مرکزی نیست و صرفاً جزئیاتی از بدن 
دو حیوان متمایز در متن و بخش کاملی از حاشیه و یکی از 
گوشه های فرش آشکار است )تصویر 8(. در سمت راست زمینۀ 
قرمز قالی تصویر پوزه، لبۀ سینه و پای جلوی میشِ خرامانی 
که به بالا بلند شده مشهود است. در کنار حاشیۀ اصلی آبی 
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تیره که از طوماری های برگ کنگره دار و نیم شکوفه ها با فواصل 
منظم تشکیل شده است، از سمت زمینه یک حاشیۀ باریک 
وجود دارد که در آن طرح سگ دوندۀ قرمز و سفید نقش 
با رنگ زردقهوه ای سراسر  بسته است. خارجی ترین حاشیه 
محیط فرش را در بر گرفته است. دو پنجۀ شیر با چنگال های 
متمایز بر حاشیۀ باریک سگ دونده دست اندازی کرده است. 

این می تواند نمایانگر حمله شیر به میش از پشت سر باشد. 
بخشی از دم شیر یا هر حیوان درنده ای در سمت چپ نزدیک 
به حاشیه قابل مشاهده است. صحنه های نبرد حیوانی سبک 
رایجی است که در آثار هنرمندان ایرانی از روزگار باستان تا 

ساسانیان و حتی در دورۀ اسلامی حضور داشته است.
در تصویر 9 سرگوزن نری با انار یا شکوفه ای به دهان در امتداد 
بخشی از پاهای عقبِ موجودی با دمِ رو به بالا به رنگ سبزآبی، 
قرار گرفته که قابلِ شناسایی نیست. حاشیۀ آبی رنگ آن با 
برگ های دندانه دار رنگارنگ پر شده است. نگارۀ سگ دوندۀ 

میلادی.  ششم  تا  چهارم  سده های  ایران،  شرق  اساطیری،  موجود   .7 تصویر 
مأخذ: صباحی، 1395، 36. 

میلادی.  و ششم  پنجم  ایران، سده های  نبرد حیوانی، شرق  8. صحنۀ  تصویر 
.Spuhler, 2014, 45 :مأخذ

مأخذ:  میلادی.  ششم  سدۀ  ایران،  شرق  نر،  گوزن  سر  با  تکه ای   .9 تصویر 
.Spuhler, 2014, 53

ششم  و  پنجم  سده های  ایران،  شرق  شاهانه،  شکار  نر  گوزن های  تصویر10. 
میلادی. مأخذ: صباحی، 1395، 37.
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سفید بر زمینه ای قرمز نقشِ حاشیۀ باریک داخلی و نوار افقی 
از پیکان های جناغی رنگارنگ حاشیۀ باریک خارجی است.

زمینۀ نمونۀ بعدی )تصویر 10( از دیگر موارد سالم تر است. 
پیش قراول گلۀ چهارپایان، گوزنی با تزئین سلطنتی ساسانی در 
حال جست وخیز است. بنابر نظر »بوریس مارشاک«، دانشمند 
برجستۀ روسی، این صحنۀ یک شکار شاهانه است )به نقل از 
Spuhler, 2014, 54(. این نوارهای تزئینی عناصری نمادین در 
هنر دورۀ ساسانی هستند. این عنصر تزئینی مختص خاندان 
سلطنتی بوده و از تقدس ویژۀ مذهبی برخوردار است که در 
آثار مختلف برجای مانده از عصر ساسانیان به صورت مواج و 
به اهتزاز درآمده تصویر شده اند )زارع ابرقویی، موسوی حاجی 
و روستا، 1393، 97-99(. چهار حیوان بازمانده همگی دارای 
پوست قهوه ای قرمز هستند و شاخ های بزرگ و مزینّ و سم های 
سفیدرنگ دارند. بینی گوزنِ اول روی حاشیۀ باریک داخلی 
قرار گرفته است. این شیوه ای است که به وفور در این فرش ها 

دیده می شود.
که  است  و سفید  سیاه  پلکانی  الگوی  دارای  اصلی  حاشیۀ 
می تواند به طرح مداخل در قالی ها و دستبافته ها اشاره داشته 
باشد. حاشیۀ مداخل دارای دو قسمت است که در یکدیگر 
فرو می روند و هر قسمت دقیقاً مکمل و متجانس قسمت دیگر 
است و مجموعاً حاشیه را پر می کنند؛ طرحی که در آن قسمت 
مثبت طرح، قسمت منفی را ایجاد می کند. در این حاشیه از دو 
رنگ یا بیشتر استفاده می شود )بصام، 1392، 241(. حاشیۀ 
باریک خارجی آن نواری شطرنجی به رنگ قرمز و سفید و 
حاشیۀ باریک داخلی نقشمایۀ سگ دونده است. در اولین نمونه 
از  به تصویر 3(، حیوان های هم نوع درون شبکه ای  )بنگرید 
بخش بندی های فرش قرار داشتند، اما در این نمونه حیوانات 
بسیار زنده تر و با محدودیت کمتر هستند و به سبکی ترسیم 
شده اند که یادآور صحنۀ شکار از سنگ نگاره های ایوان بزرگ 
است؛  میلادی  پنجم  تا  به سدۀ چهارم  متعلق  بستان  طاق 
صحنه ای که در آن حیوانات شکار در حالت هایی طبیعت گرایانه 

به تصویر کشیده شده اند )بنگرید به تصویر 1(. 
هخامنشي  امپراطوري  سنن  وارث  را  خود  که  ساسانیان، 
می دانستند، در خصوص آفرینش صحنه هاي شکار چشمگیرترین 
اما در  به یادگار گذاشتند.  از خود  را  متنوع ترین صحنه ها  و 
صورتی که صحنۀ بازنمایی شده در تصویر 10 روایتی بصری 
نقوش سادۀ  نکته همچون  باشد، چند  از شکارگاه سلطنتی 
گوزن ها، رنگ بندی فاقد تنوع و زمینۀ سادۀ قرمز بدون پوشش 

گیاهی قابل تأمل است.
متن فرش در تصویر 11 تماماً قرمز است و قاب بندی های تقریباً 
مربع شکل آن دارای حاشیه هایی به شکل نوارهای راه راه قهوه ای 
تیره و سفید هستند. در قاب سمت چپ ببری با پوست قهوه ای 
کم رنگ ایستاده است. در قاب مجاور نیز گربه سانی با شکل 

یکسان است که بخشی از آن سالم مانده، اما خال های موجود 
بر پوست زیتونی رنگش گویای پلنگ بودن آن است. در مقابلِ 
این حیوانات هم نقوش کوچک گیاهی وجود دارد. در حاشیه 
قاب های چهارگوشِ کوچک تری با نوار های راه راه آبی و سفید 
غیرمتعارفی  به طرز  زمینه  اصلی  قاب های  از  دارد که  وجود 
نمونه های  نظایر کاربرد قاب مربع در حاشیه در  بزرگ ترند. 

دیگر نیز به چشم می خورند )بنگرید به تصویر 3(. 
قراردادن نقشمایه هایي که جنبۀ تقدس داشته و یا نمادي 
قاب های  درون  در  مي شدند  پنداشته  الهگان  و  خدایان  از 
انسان  ذهن  در  عناصر  این  ویژۀ  جایگاه  از  نشان  مستقل 
باستاني دارد )هاشمی قاسم آبادی، رجبي، خزایي، ریخته گران، 
که  است  بصري  مؤلفه ای  قاب   .)26  ،1393 پوررضاییان، 
کاربردهای  و  تعاریف  فرش  همچون  هنری  آثار  برخی  در 
متنوعی را در خود می پذیرد. قاب در ترکیب بندی قالی به 
دو شیوه لحاظ می شود: نخست به عنوان دربرگیرندۀ کلیت 
قالی که در این حالت قاب از مجموعۀ فضاهای حاشیه در 
قالی خشتی  دوم  در حالت  تشکیل می شود؛  قالی  پیرامون 
است که زمینه به فضاهای همسان از قاب ها تقسیم می شود 
این  کند.  تأکید  نقشمایه ای خاص  به  هویت بخشیدن  بر  تا 
اصطلاح معمولاً در برخی قالی های بافت ایران و یا شاید هند 
تکراری  قاب های  آنها شامل  به کار گرفته می شود که طرح 
مستطیل یا لوزی شکل است )بصام، 1392، 72(. علاقه به 
محصور کردن نقوش در اشکال هندسی در اواخر دورۀ ساسانی 
چه در گچبری و چه در پارچه بافی مشهود است و حتی در 
اوایل اسلام این اسلوب در هنر کاشی کاری هم به کار می رود 

)پوپ، 1387، 78(. 

تحلیل نقوش موجود در قالی های مورد بحث
شناخت و تحلیل عناصر تشکیل دهندۀ تزئینی در نمونه های 
مورد مطالعه امری ضروری است. نگاره های موجود در آنها از 
تنوع زیادی برخوردارند و می توانند واژگان کلیدی تصویرسازی 

تصویر 11. فرش قاب قابی با گربه سانان، ایران، سده های ششم و هفتم میلادی. 
.Spuhler, 2014, 58-59 :مأخذ
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دستبافته های پرزدار در دورۀ ساسانی قلمداد شوند. موارد قابل 
طبقه بندی به شرح ذیل است: 

 نقوش حیوانی   
شده اند.  پر  حیوانی  نقشمایه های  با  قالی ها  زمینۀ  عمدتاً 
حیوانات به عنوان نقشمایۀ اصلی در این نمونه ها را می توان 
در دو مقوله طبیعی و اساطیری طبقه بندی کرد. از نمونه های 
طبیعی می توان به نقش چهارپایانی همچون گوزن و قوچ 
از  بقایایی  کرد.  اشاره  پلنگ  و  ببر  همچون  گربه سانانی  و 
تصویر پیکرۀ جانوران یادشده در فضاهای مختلف فرش ها 
 ،  9  ،8 تصاویر3،  به  )بنگرید  را مستند می سازد  نکته  این 
10 و 11(. حیواناتی چون اسب، شیر، قوچ و گراز از نقوش 
مورد علاقۀ ساسانیان بودند که با مضامین نمادین و ایزدان 
اوستا  در  نمونه  برای  داشتند.  نزدیک  ارتباط  نیز  زرتشتی 
اسب، قوچ و گراز شکل های مجسم از ایزد ورثرغنه معرفی 
)فریر،  دارند  مشارکت  شر  بر  نیکی  نبرد  در  که  می شوند 

.)153 ،1374
می توان  اساطیری  ماهیت  با  ترکیبی  موجودات  تحلیل  در 
مشاهده  نمونه ها  در  را  عقاب  و  شیر  از  مرکب  موجودی 
موجودات  این  پیکرۀ  در   .)7 و   5 تصاویر  به  )بنگرید  کرد 
از  نقش  این  است.  شده  ترکیب  عقاب  بال  با  شیر  بدن 
دوم  نیمۀ  در  که  است  عیلام  مردمان  تخیلات  ابداعات 
ظاهر  عیلامی  مُهرهای  بر  میلاد  از  پیش  چهارم  هزاره 
شد )دادور و مبینی، 1388، 255(؛ پیکرهایی که به عنوان 
نماد اهورامزدا شناخته شده و در دورۀ ساساني با دوجفت بال 
به نمایش درآمده است )Khazaie, 2005, 28(. بال برروي بدن 
انسان یا حیوان علامت ایزدي و نماد قدرت محافظت است. 
این نقش از فرم هایي است که صرفاً جنبه تزئیني نداشته و تا 
مدت ها پس از سرنگوني ساسانیان نیز استفاده مي شده است. 
موجوداتی  منطقۀ سمنگان  فرش های حیوان دار  در  معمولاً 
زندگی  آنها در  با  احتمالاً کوچ نشینان  مشاهده می شود که 
بوده که  بعید  بدین ترتیب، بسیار  روزمره سروکار داشته اند. 
آنان از طریق ظروف نقره ای قدیمی یا پارچه های ابریشمین 
اما  باشند،  داشته  اساطیری دسترسی  به مضمون حیوانات 
این  با  ابریشم  با مسافران جادۀ  مواجه شدن  به واسطۀ  یقیناً 
موضوعات آشنا بوده اند )Spuhler, 2014, 39(. این مشاهدات 
سبب شده که در تولیدات خود از نقوش موجودات غیرطبیعی 

استفاده کنند. 
 نقوش هندسی   

قالی ها  و حاشیه  نقوش هندسی در دو فضای مجزای متن 
ذیل  موارد  به  می توان  آنها  انواع  از  که  است  قابل ملاحظه  

اشاره کرد: 
ـ طرح های مثلثی به هم پیوسته در اطراف قاب بندی های زمینه 

)بنگرید به تصویر 3(؛

ـ طرح مشبک هندسی بر پایه مربع در متن و حاشیه فرش 
)بنگرید به تصویر3(؛

ـ شبکه بندی مستطیلی در حاشیه که اصطلاحاً طرح موزاییکی 
نامیده شده است )بنگرید به تصویر 4(؛

 ـنقوش پلکانی با ساختار مثلث در حاشیه )بنگرید به تصویر 10(؛
ـ نقوش شطرنجی تزئینی در پیکره بندی زمینه یا مکمل نقوش 

گیاهی در حاشیه )بنگرید به تصویر 5(؛
ـ نگارۀ سگ دونده یا پیچک ویتورین )بنگرید به تصاویر 4، 

5، 7، 8، 9 و 10(؛
ـ نقش جناغی )بنگرید به تصویر 9(.

نقوش گیاهی   
نقشمایه های گیاهی عموماً در حاشیۀ فرش های ساسانی تصویر 

شده که شامل این موارد است:
ـ برگ های کنگره دار با دو حالت متفاوت در حاشیۀ اصلی قالی ها؛ 
برگ های کنگره دار به واسطۀ ساقۀ مشترکی به صورت دوسویه و 
با اندک تقارن نسبی تصویر شده اند )تصویر 8( یا سرهم سوار 
و درپی هم به طور متوالی تکرار شده اند )تصاویر 5 و 7(. در 
از هر دو شیوه در حاشیۀ طولی و عرضی یک  برخی موارد 

قالی استفاده شده است )تصویر 8(؛
ـ نیم گل های گرد با رنگ های متنوع در فضای میان برگ های 

کنگره دار موجود در حاشیه )تصویر 8(؛
ـ غنچه های تزئینی در یک نمونۀ ترکیبی شبیه به غنچه یا 

میوۀ انار در دهان موجود چهارپا )تصویر 9(؛
موارد یادشده در جدول 1 قابل بازبینی و تحلیل هستند. 

فضاهای  و  نقوش  میان  بصری  روابط  تحلیل 
تشکیل دهندۀ قالی های مورد مطالعه 

چهارچوب  در  بحث  مورد  قالی های  تشکیل دهندۀ  عناصر 
ساختاری ثابت )زمینه و حاشیه( واحدهای مجزایی هستند 
که با تعاملات چندجانبه در زمینه و حاشیه های قالی ها )یک 
حاشیۀ اصلی و دو حاشیۀ فرعی( نظام های بصری متفاوتی را 
خلق کرده اند. همان گونه که از مستندات تصویری برمی آید، 
مؤلفه های تزئینی یادشده در تمامی نمونه ها در یک فضای 
فرش ها،  تصاویر خطی هشت گانۀ  نگرفته اند.  مشخص جای 
به فراخور شاخص ترین نقوش موجود در زمینه و حاشیه، در 

جدول 2 معرفی شده اند. 
چگونگی تعاملات پایدار نقوش تزئینی و فضاهای موجود در 
قالی )حاشیه و متن( از اهمیت قابل توجهی برخوردار است. 
تقدم و تأخر دیداری، کمیت و کیفیت عناصر، جهت، اندازه و 
حرکت نقوش در متن و حاشیه و نسبت آنها به هم می تواند 
در سنجش روابط نگاره ها و بخش های مختلف فرش ها مؤثر 

واقع شود )دریایی، 1386، 105-100(. 
متن قالی، حاشیه یا هر دو باید از نسبت برابر در معطوف کردن 
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نگاه مخاطب به خود برخوردار باشند. به واسطۀ این عامل، کمیت 
نقوش در هر فضا متناسب با اشباع دید مخاطب در نظر گرفته 
می شود. در قالی های هشت گانۀ مورد بررسی به استثنای یک 
مورد، یعنی تصویر 4 زمینۀ قالی از غلبۀ بصری بیشتری نسبت 
به حاشیه برخوردار است. همچنین کمیت نگاره های تزئینی 
در متن بیشتر از حاشیه است. کیفیت نقشمایه ها نیز بر درجۀ 
استقلال یا وابستگی نقوش در هر فضایی متمرکز است و باید 
شباهت نسبی میان نقوش موجود در متن و حاشیه برقرار باشد. 
در قالی های یادشده شباهت نقشمایه در میان فضای حاشیه 
و متن به واسطۀ عناصر مختصر تزئینی برقرار شده است، نه 
عناصر تزئینی بنیادین موجود در متن یا حاشیه. و این امر 
سبب شده که در نگاه نخست، بیننده قالی ها را فاقد ارتباط 

مقوم میان متن و حاشیه بداند. 
جهت قرارگیری نقشمایه ها در متن و حاشیه به تعیین جهت 
اثر قوت می بخشد. در فرش های  با  نگاه مخاطب در مواجه 
مورد بحث جهت حرکت نقوش به نسبت یکدیگر در دو فضای 
متن و حاشیه متفاوت است. جهت نقوش در متن از یک سو 
به سوی دیگر بوده و یک جهت مشخص از چپ به راست در 
تمامی زمینۀ فرش ها قابل مشاهده است )بنگرید به تصاویر 
5، 7، 8، 9، 10و 11(. در حاشیه جهت نقوش متفاوت است. 

در حاشیه های اصلی عمدتاً نقوش گیاهی هستند که به صورت 
متقارن و قابل توسعه به هر دو طرف قرار گرفته اند و واحد 
تکرار تزئین در حاشیه هستند )بنگرید به تصاویر 8 و 9(. در 
برخی دیگر نیز عناصر گیاهی حاشیه در قالب پیوسته و سرهم 
سوار از سویی به سوی دیگر تصویر شده اند )بنگرید به تصاویر 
5 و 7(. همچنین این رویه در حاشیه های فرعی با نقش سگ 

دونده نیز برقرار است. 
اندازۀ نقوش حاشیه و متن می تواند در ایجاد تأثیرات بصری 
آگاهانه مؤثر باشد. در این قالی ها نقوش متن عموماً از اندازه ای 
غالب بر نقوش حاشیه برخوردارند. حرکت در حاشیه و متن 
این فرش ها وجود دارد. ایجاد جهت خود می تواند تقویت کنندۀ 
حس حرکت باشد. در برخی حاشیه های سرهم سوار در بخش 
اصلی )گیاهی( و فرعی )سگ دونده( القای حرکت وجود دارد. 
همچنین در متن برخی نمونه های مورد بحث، حرکت عناصر 
فیگوراتیو از چپ به راست است و حتی قرارگرفتن قسمتی 
از بدن حیوانات بر بخش هایی از حاشیه بر وجود حرکت در 
کل ساختار تأکید می کند )بنگرید به تصاویر 5، 7، 8، 10(. 

متن )زمینه( نمونه های مورد مطالعه با توجه به نقوش تزئینی 
قالب عمده  در سه  آنها  میان  در  درونی موجود  تعاملات  و 
کف ساده )بدون نقش( )بنگرید به تصویر 4(، شبکه بندی شده 

جدول 1. تفکیک انواع نقشمایه های حیوانی، گیاهی و هندسی موجود در هریک از نمونه ها. مأخذ: نگارندگان.

شمارۀ تصاویر حاوی نقشگونهحالتنقوش

حیوانی

تصاویر 5 و 7شیر - عقابترکیبی

طبیعی
تصاویر3، 8، 9و 10گوزن و قوچ

تصاویر 8 و 11گربه سانان

طبیعیگیاهی

تصاویر 5، 7و 8برگ های کنگره دار

تصویر 8نیم گل های گرد

تصویر 9غنچه های تزئینی

انتزاعیهندسی

تصویر 3طرح های مثلثی پیوسته اطراف قاب های متن

تصویر 3طرح مشبک هندسی بر پایۀ مربع

تصویر 4شبکه بندی مستطیلی در حاشیه

تصویر 10نقش پلکانی با ساختار مثلث

تصویر 5نقش شطرنجی تزئینی

تصاویر 4، 5، 7، 8، 9 و 10نقش سگ دونده

تصویر 9نقش جناغی
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جدول 2. نمایش ساختار خطی هریک از قالی ها به تفکیک نوع نقوش به کاررفته در آن. مأخذ: نگارندگان.

نقوش هندسی نقوش گیاهی نقوش جانوری تصاویر خطی شمارۀ تصاویر

* _ * تصویر 3 

* _ _ تصویر 4

* * * تصویر 5

_ * * تصویر 7

_ * * تصویر 8

* * * تصویر 9

* _ * تصویر 10

* _ * تصویر 11
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جدول 3. تفکیک نقوش متن-حاشیه و طبقه بندی ساختار کلی قالی های هشت گانه. مأخذ: نگارندگان.

نوع نقوش تفکیک شده در متن-حاشیۀ نمونه هاعناصر تشکیل دهندۀ ساختار کلیشمارۀ تصویر

نقوش هندسی در حاشیه و متن - نقوش حیوانی در قاب بندی مربعی متنمتن مشبک ـ حاشیۀ اصلی و فرعیتصویر 3

نقوش هندسی در حاشیهمتن کف ساده ـ حاشیۀ اصلی و فرعیتصویر 4

نقوش هندسی و گیاهی در حاشیه - نقوش حیوانی در متن از چپ به راستمتن تصویری - حاشیۀ اصلی و فرعیتصویر 5

نقوش هندسی و گیاهی در حاشیه - نقوش حیوانی در متن از چپ به راستمتن تصویری - حاشیۀ اصلی و فرعیتصویر 7

نقوش هندسی و گیاهی در حاشیه - نقوش حیوانی در متن از چپ به راستمتن تصویری - حاشیۀ اصلی و فرعیتصویر 8

نقوش هندسی و گیاهی در حاشیه- نقوش حیوانی در متن از چپ به راستمتن تصویری - حاشیۀ اصلی و فرعیتصویر 9

نقوش هندسی در حاشیه- نقوش حیوانی در متن از چپ به راستمتن تصویری- حاشیۀ اصلی و فرعیتصویر 10

نقوش هندسی در حاشیه - نقوش حیوانی در قاب بندی مربعی متنمتن مشبک ـ حاشیۀ اصلی و فرعیتصویر 11

)بنگرید به تصاویر 3 و 11( و تصویری )بنگرید به تصاویر 5، 
7، 8، 9 و 10( قابل معرفی هستند. طبقه بندی ساختار کلی 
به طور خلاصه در  نمونه ها  و تفکیک نقوش در متن-حاشیۀ 

جدول 3 ارائه شده اند.

نتیجه گیری
در ارائۀ پاسخ مناسب مرتبط با پرسش نخست و دوم، نگارندگان 
سه تقسیم بندی حیوانی، گیاهی و هندسی مرتبط با نقشمایه 
را از 8 فرش منتسب به عهد ساسانی قابل تفکیک دانستند. 
در  یادشده  تزئینی  نگاره های  قرارگیری  همچنین چگونگی 
ترکیبی مشخص کف  الگوی  فرش ها، سه  فضاهای مختلف 
ساده، مشبک )خانه بندی شده( و تصویری را مشخص می کند.

تقدم و تأخر دیداری، کمیت و کیفیت عناصر، جهت، اندازه و 
حرکت نقوش در متن و حاشیه و نسبت آنها به هم از جمله 
کیفیت های بصری هستند که در راستای پاسخگویی به پرسش 
سوم تحقیق مورد تحلیل قرار گرفتند. روابط یادشده در اغلب 
نمونه ها به فراخور ساختار کلی فرش ها قابل دریافت بود. اما 
در تنها نمونۀ زمینه ساده )کف ساده( کمترین روابط مؤثر در 

میان عناصر و فضاهای تشکیل دهنده به چشم خورد. 
از تحلیل ساختار قالی های ساساني تداوم و اشتراک استفاده 
به دست  نمونه ها  تمامي  در  همسان  تصویری  مؤلفه های  از 
مي آید، به طوري که مي توان منشأ تصویري تمامي آثار هنری 
باقي مانده را مشترک دانست و تفاوت را در شیوۀ اجراي آنها 
و عملکرد هنرمندان ساساني در به کارگیري شکل ها و تغییر 

روابط میان آنها قلمداد کرد. تصویرپردازی ابتدایی و ساده در 
ترسیم نگاره ها و رنگ های درخشان نمودار محصولاتی هستند 
که احتمال می رود تنها به منظور کاربردهای شخصی تهیه شده 
باشند. همچنین نوع نگاره های موجود در متن آثار هنری از 
رسالت پیام رسانی برخوردارند. شاید بتوان این احتمال را مطرح 
کرد که انگیزۀ اقوام در نوع نقوش و چگونگی قراردادن آنها 
نسبت به یکدیگر بر انتقال مضامین اعتقادی-فرهنگی استوار 
بوده است و استعمال غیرآگاهانۀ انواع خاصی از نقشمایه ها را 

دور از ذهن دانست. 
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