
چکیده
هدف این پژوهش استخراج مؤلفّه هاي زنانه نگاري مؤثرّ در سبک نگارش رمان کوچۀ 
اقاقیا نوش��تۀ راضیه تجّار اس��ت. نتایج اولیهّ نشان می دهد که این مؤلفّه ها عبارتند از: 
زبان زنانه، عواطف زنانه و مسائل فرهنگی مربوط به زنان در این رمان. زبان زنان در 
این رمان دارای تکرار کلمات یا اجزای جمله برای تش��دید و تأکید بر حسّ عاطفی 
مورد نظر است. بیشتر زنان این رمان از گفتارهای قطعی می پرهیزند و در گفتار اغلب 
آنها نوعی تعریض وجود دارد. حضور دویس��ت و نود و هش��ت واژة رنگی و تعدّد 
به کارگیری رنگ های مختلف با جزئیاّت آن در زبان اشخاص این رمان بدان صبغه ای 
زنانه بخش��یده  اس��ت؛ علاوه  براین، عاطفۀ مادری یکی از قوی ترین انواع و اش��کال 
عواطف زنانه در این رمان اس��ت. کاربرد کمتر دش��واژه ها نیز بر سبک زنانۀ آن تأکید 
دارد. همچنین در رمان مورد مطالعه بنا به دلایلی همچون، فقر علمی و فرهنگی اغلب 
زن��ان در موقعیتّ های مبهم، به خراف��ات و باورهای عامیانه ای روی آورده اند. در این 
رمان مصادیق متعدّدی از مس��ائل فرهنگی و اجتماعی وجود دارد که نگاه ابزاری به 
زنان را آش��کار می کند و نش��ان می دهد که حقوق اجتماعی زنان آن دوران همسطح 

مردان نیست.
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مقدمه 
تحقیق و پژوهش در مورد ادبیاّت زنان و سبک شناس��ی آثار آنان برای دس��تیابی به دنیای درونی آنان و 
درک و فهم مشکلات و دردهایشان از اهمیتّ زیادی برخوردار است؛ زیرا بخش اعظمی از ادبیاّت زنان به 
لحاظ ویژگی های زبانی، سبک بیان و نگارش، شیوه های پیوند میان عناصر کلامی و چگونگی بهره گیری 
از آرایه های ادبی؛ مثل اس��تعاره، تشبیه و صور خیال با ادبیاّت مردان متفاوت است )آبرامز1، 1999: 326( . 
زنان در ادبیات، در بروز فردیتّها و نمایش درون و در حوزه های تفکّر، احس��اس، ارزش گذاری و دریافت 

جهان خارجی، ویژگیهای خاص خود را دارند.
سبک نگارش زنان زمانی مطرح شد که زنان از مصرف کنندة ادبیاّت به یکی از گروه های تولید کنندة آن 
تبدیل شدند )نیکوبخت، بزرگ بیگدلی و منشی زاده: 1391: 128(. کار سبک شناسی زنانه عبارت است از 
بررسی سبک از چشم انداز باورها و عقاید مربوط به موقعیت اجتماعی و حقوق زن« )فتوحی، 1390: 395(. 
راهیابی به این مهم در گروه کندوکاو در آثاری اس��ت که از قلم آنها خلق ش��ده اند و متأثر از دیدگاهها و  

دنیای درونی نویسندگانشان است. 
راضیه تجّار یکی از زنان  فعّال در عرصۀ داستان نویس��ی است. داستان »کوچه اقاقیا « در سال 1376منتشر 
ش��ده است. در مورد داس��تان های راضیه تجار باید گفت که او »در بیشتر موارد تأثرات حسی و عاطفی را 
در بیانی تغزلی و زنانه نوشته است. او در این رمان، دنیایی ملموس و طبیعی می آفریند و کلمات زنانۀ رمان 
خود را از متن زندگی برمی گیرد و با ظرافت خاص خود، قصه ها را به مرز شعر می رساند )دستغیب، 1373: 

34(. بیشتر شخصیتّ های داستان های او را زنان تشکیل می دهند. 
او در رم��ان کوچ��ۀ اقاقیا، محیطی بس��ته را که زنان در آن فعالیتّ دارند، ب��ه نمایش می گذارد. موضوع 
ای��ن داس��تان بلند زن اس��ت و زندگی و خانواده که در آن ش��خصیتّ های متع��دد زن، تأثیر کمرنگ زن 
بر سرنوش��ت خویش را به نمایش می گذارند. ماجرای این داس��تان با عروسی مجدّد میرزا ابوتراب شروع 
می ش��ود، که خانم جوانش بعد از به دنیا آمدن دخترش به بیماری )آل زده( مبتلا ش��ده و دچار جنون شده  
اس��ت. ابوتراب خانمش را در خان��ۀ کوچک به غل و زنجیر می بندد؛ بدان امید که خوب ش��ود. ابوتراب 
نمی دان��د چه باید بکند؛ س��رانجام خانم کوچک را به خانۀ مادر و پدرش می برد. مادر او دخترزا اس��ت و 
مشکلات زیادی به دلیل نداشتن پسر دارد؛ از جمله اینکه عمۀ شوهرش زنی را به صیغۀ همسرش در  آورده 
 اس��ت تا پسردار شوند. دیگر ش��خصیتّ های این رمان نیز زنانی هستند تحت سیطرة جامعه ای مردسالار که 

هر یک به شکلی خاص درگیر مسائل زنانه هستند. 
در این رمان »قلم نویس��نده بر روی رنج ها و ش��ادی ها و حالات و عادات ابوت��راب، خانواده وخدمتکاران 
وخویشاوندان او متمرکز است. صنم بانو، علیخان، ابوتراب وخانم بزرگ به جای درمان خانم کوچک به جنگ 
با یکدیگر مشغولند«)دس��تغیب،72:1380(. در این اثر تجّار فضایی را خلق کرده تا خواننده خود گذش��ته را 
ببین��د، خوبی هایش را پاس ب��دارد و بدی ها را از خاطر ببرد... او نگران دلنواز ودلنوازهایی اس��ت که ممکن 
اس��ت در این جامعه پدید بیایند؛ بنابراین، دلنواز را و آنچه را بر او می گذرد جلو چش��م خواننده می گذارد تا 
به همۀ آن ها که می توانند دلنوازی بیافرینند هشدار  دهد )ولی مراد،1383: 70( ؛ به همین دلیل، توانسته  است 
با احساس��ات زنانگی خاص خود، مسائل و مش��کلات طبقۀ زن ایرانی را کاملًا در محک آزمایش قرار دهد 

1. Abrams 
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)آژنده، 1396: 24( و رنج ها و مشکلاتی را که جامعه بر این قشر تحمیل کرده،  بیان نماید.
این کتاب به دلیل فضاس��ازی زنانه از تش��خّص س��بکی خاصی برخوردار است. وجود این ویژگی ها در 
س��بک نگارش این نویسنده از یک س��و و فقدان تحقیقی بنیادین در راستای بررسی سبک زنانه در این اثر 

ضرورت انجام این پژوهش را اثبات می کند. 
هدف در این پژوهش اس��تخراج مؤلفّه هاي زنانه نگاري در این رمان اس��ت. پژوهش بر پایۀ این پرس��ش 
اصلی شکل گرفته  است که مؤلفّه هاي زنانه نگاري مؤثرّ در سبک نگارش این رمان کدام است؟ نتایج اولیهّ 
نش��ان می دهد که مؤلفّه هاي زنانه نگاري مؤثرّ در س��بک نگارش این رمان عبارتند از: زبان زنانه، عواطف 

زنانه و مسائل فرهنگی مربوط به زنان در این رمان.
دربارة بررسی و معرفی سبک زنانه پژوهش هایی صورت گرفته  است؛ به عنوان مثال:

از دیگرسو، پژوهش هایی نیز به آثار راضیه تجّار پرداخته اند؛ به عنوان مثال:
- محمودی بختیاری و دهقانی )1392( در مقاله ای با عنوان »رابطۀ زبان وجنسیت در رمان معاصر فارسی 
بررسی شش رمان« ضمن بررسی رمان های مورد نظر به این نتیجه رسیده اند که عملکرد زنان در این رمان ها 

با دیدگاه های لیکاف سازگاری دارد. 
-  غلامی و بخش��ی زاده )1392(در مقاله ای با عنوان » شعر زنانۀ ایران و سبک و گویشی زنانه«  با بررسی 
ش��عر زنان به این نتیجه رسیده اند که می توان نوش��ته هایی را که دغدغۀ زنانه نویسی دارند، شناسایی کرد و 

ویژگی هایی نحوی و وصفی  متون زنان را نشان داد.
-  نیکوبخت، دسپ، بزرگ بیگدلی و منشی زاده )1391( در مقاله ای با عنوان »روند تکوین سبک زنانه 
در آثار زویا پیرزاد تحلیلی بر پایۀ سبک شناس��ی فمنیستی«  ضمن بررسی آثار ایشان به این نتیجه رسیده اند 

که پیرزاد با ایجاد تغییر در شخصّیت زنان نسبت به دوره های قبل تغیراتی در نگاه به زن داشته  است. 
- داوری اردکانی و عیار)1387( در مقاله ای با عنوان »کنکاش��ی در پژوهش های زبانشناختی جنسیت« به 
این نتیجه رس��یده اند که دامنۀ تحقیق در این حوزه می تواند وس��یع تر و علمی تر باشد و در این مقوله باید از 

تحلیل های جامعه شناسی استفاده کرد.
- ول��ی مراد )1383(، در مقاله ای با عنوان »راضی��ه تجار و نگاهی به کوچۀ اقاقیای او« ضمن پرداختن به 
ویژگی های داس��تان کوچۀ اقاقیا و بیان قدرت نویس��ندگی تجار در تصویرس��ازی به این نتیجه رسیده، که 
تجار در کوچۀ اقاقیا فضایی خلق کرده اس��ت، تا خواننده خود گذش��ته را ببیند، خوبی هایش را پاس بدارد 

و بدی هایش را به آب دهد. 
- پارس��ایی نژاد )1380(، در مقاله ای با عنوان »گشت و گذار در کوچۀ اقاقیا« به نقد این  کتاب پرداخته 

و به این نتیجه رسیده  است که این داستان از ساختمان قوام یافته و پایداری برخوردار است.
- دستغیب )1380(، در مقاله ای با عنوان »پرسه ای در کوچۀ اقاقیا« به شناسایی نمادهای آن پرداخته  است.

- حری )1377(، درمقاله ای با عنوان »س��فر به ریش��ه ها ) نقد آثار داس��تانی راضیه تجار( « به تحلیل این 
داس��تان ها پرداخته ضمن مش��خّص کردن نمادها در آثار تجّاراز لحاظ عناصر داس��تانی نیز آن ها را مورد 
بررس��ی قرار داده اس��ت و به این نتیجه رسیده اس��ت، که خانم تجار توانسته چهرة زن را به زبانی شیوا، نو، 

داستانی و منحصربه فرد به تصویر بکشد.
-  دس��تغیب )1373(، در مقاله ای با عنوان »نرگسها و داس��تان های دیگر« بعد از بررسی چند اثر از راضیه 
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تجّار به این نتجه رس��یده اس��ت که او نویس��نده ای نیرومند در ادب زنانه اس��ت و داستان های او را نمایشی 
صادقانه از رنج و شادی مردم به ویژه زنان جامعه می داند.

با توجه به آن چه گفته شد، می توان به درستی ادعا کرد که تاکنون هیچ یک از محقّقان به بررسی سبک 
زنانه در کتاب کوچۀ اقاقیا نپرداخته اند و این نخستین پژوهشی است که از این منظر به این اثر می پردازد.

روش
   ط��رح پژوه��ش، جامعۀ آم��اری و روش نمونه گیری: پژوهش حاضر از نوع توصیفی- تحلیلی اس��ت. 
اطلاعات بخش توصیفی به روش کتابخانه ای جمع آوری ش��ده اس��ت؛ س��پس اطلاعات به صورت کیفی 

تجزیه و تحلیل شده است. 

روش اجرا
   براي رسیدن به هدف این پژوهش اطلاعات با استفاده از منابع کتابخانه اي، جمع آوري و  مطالبي که با 
موضوع ارتباط بیش��تري داشتند، انتخاب و مطالب آنها استخراج و فیش برداری شد و پس از دسته بندی در 

یک نظم منطقی مورد تحلیل و بررسی قرار گرفت.

بررسی سبک نگارش رمان کوچه اقاقیا
برای بررس��ی مؤلفّه هاي زنانه نگاري مؤثرّ در س��بک نگارش کتاب کوچۀ اقاقی��ا به توضیح جداگانۀ هر 

مؤلفّه و ارائۀ مصادیق آن در این اثر پرداخته می شود.

زبان زنانه
دربارة نوشته های زنان این سؤال پیش می آید که »آیا می توان برای ذات زبان، ویژگی های زنانه و مردانه 
یا مذکّر ومؤنث قائل ش��د؟ به نظر نمی رس��د که عناصر زبان در ذات خود، با جنس��یتّ ربطی داشته باشند« 
)فتوحی،1390: 396(. زبان شناس��ان اصطلاح »گویش جنس��یتّی« را برای بی��ان تفاوت های زبانی دو جنس 
وض��ع کرده اند که به گونه ای از زبان گفته می ش��ود که تداعی کنندة گویندة مذکّر یا مؤنثّ اس��ت )هانا1، 
2003: 232( ؛ بر این اس��اس زبان زنان در بخش هایی از رمان کوچۀ اقاقیا نشا ن دهندة گویندة مؤنثّ است. 
چنان که ویرجینا وولف2 )1929( معتقد اس��ت: »اگر زن هس��تیم و به روش مادرمان فکر می کنیم، بی فایده 
است که به سراغ نویسندگان مرد برویم. وزن و شتاب و گام ذهن مرد به قدری با خصوصیات زن متفاوت 
است که زن نمی تواند چیز زیادی از آن بیاموزد« )وولف3، 1929، ترجمه نوربخش، 1383: 113(. بنابراین 
واقع گراتر و دلپسندتر آن است که زبان زنان با مشخصات ویژة خود بررسی گردد. مشخصّه های زبان زنانه 

در این بخش ها  شامل موارد زیر است: 

1. Hannah
2. Virginia Woolf
3. Woolf
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- استفادة گسترده از رنگ ها
حض��ور 298 واژة رنگ��ی  و تعدّد به کارگیری رنگ های مختلف با جزئیاّت آن در زبان اش��خاص رمان 
کوچۀ اقاقیا بدان صبغه ای زنانه بخش��یده  اس��ت؛ زیرا »مردان معمولاً در نوشته های خود از رنگ های اصلی 
اس��تفاده می کنند؛ در حالی که زنان به رنگ ها حساس��یت بیشتری نشان می دهند و طیف وسیعی از رنگ ها 

را به کار می برند« )شیخ، 1396: 64(.
کاربرد هنرمندانۀ رنگ ها در رمان»کوچۀ اقاقیا« نش��ان دهندة روح لطیف نویس��نده است که نوشته را به 

تصویری پر نقش و نگار نزدیک کرده است به نمونه های زیر بنگرید: 
»موهای خرمایی اش حلقه حلقه بر بالش ساتن صورتی فرو ریخته بود« )به نقل از تجّار، 1389 :28(.

در جایی دیگر: »مداد سوسماری نشانی که هنوز تراشیده نشده بود، پاک کنی که به رنگ سبز و سرخ و 
سفید بود« )به نقل از تجّار، 1389: 63(.

 جدول زیر بسامد و تعدد این رنگ ها را آشکار می کند:
                   

          جدول 1.  تعداد کاربرد رنگ ها در رمان کوچۀ اقاقیا
تعدادنوع رنگتعدادنوع رنگ

7صورتی60قرمز
6کبود/ نقره ای52سیاه
5فیروزه ای44سفید
4عسلی30زرد
3بنفش/ خرمایی/ گل بهی/ مغز پسته ای29آبی
2خاکستری/ 17سبز

1نیلوفری/ یشمی/ لیمویی/ لاکی/ عنابی/ شیری/ سرخابی/ به لیمویی/ قهوه ای13طلایی

 
     -  استفاده از کلمات مخصوص زنان 

در این بخش از پژوهش گزینش انگیزش دار کلمات مطرح اس��ت و در آن به این پرس��ش پاس��خ داده 
می ش��ود که نویسنده از رهگذر روابط جانش��ینی به گزینش چه کلمه هایی پرداخته  است؟ )فتوحی،1390: 
132(. دایرة واژه های به کار رفته در این رمان حول محور خانواده و مسائل و دل مشغولی های زنان می گردد. 
از آنجا که نویس��نده دربارة فضای زندگی زنان می نویس��د، بسامد اس��تفاده از کلمات مخصوص زنان در 
نوش��تۀ او زیاد و نش��انگر نگاه دقیق و در عین حال زنانۀ او اس��ت که خواننده را به دنبال خود می کشاند. تا 

چون او ببیند، احساس کند، لبخند بزند و بگرید )نجاری، 1394: 45-46(.
در نمونۀ زیر توصیف دقیق لوازم آرایش زنان و نحوة استفاده از آن سرشار از کلماتی است که نشا ن دهندة 

دانش تجربی گوینده ای مونثّ است: 
»با ماتیکی سرخ دالبر لب را پر رنگ کرد وآن گاه دو لب را بر روی هم مالید... با سر انگشت از قوطی 
کوچک چینی طرح دلی که دیواره ای نازک آن را به دو نیم کرده بود، تکه ای س��فیداب برداش��ت و بین  
دو انگش��ت، خردش کرد و گردش را به صورت مالید و از خانه  ای دیگر گردی از س��رخاب برداشت وبه 

گونه اش مالید« )به نقل از تجّار، 1389: 29(.
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در بخش زیر نیز بسامد استفاده از کلمات مخصوص زنان بالا است و گویندة مونثّ را تداعی می کند: 
»دست در داخل لیف کرد. صابون عطری کوچکی را به شمایل قو و چند دانه سفیداب و شانۀ استخوانی 
را بیرون آورد و دوباره داخل آن انداخت. بلند ش��د و از داخل کمد، جا لباس��ی را که بر آن کت و دامن 
چهارخانۀ پشمی سفید و سبز بود، انتخاب کرد و داخل بقچه گذاشت و تای آن را برهم آورد و با سنجاق 

قفلی ریز طلایی محکمش کرد« )به نقل از تجّار،  1389: 116(.
 علاوه براین، حضور پررنگ کلمات مخصوص زنان در نمونۀ زیر نش��ان دهندة توجّه خاص نویس��نده به 

نکات ظریف و جزئی مربوط به مسائل خانه داری زنان است. 
»بر س��ر س��فرة سراس��ری چلوار س��فید، نان های تافتون و س��نگک کنجد زده به صورت اریب گذاشته 
شده بودند. ظروف بلور پایه دار، لبالب از مربا های آلبالو، بهار نارنج و تمشک در سایه  روشن یک صبح آخر 
تابس��تان می درخش��یدند. بر قلۀّ مخروط های پنیر و کرة محلی گلهای حنا و شمعدانی، طلوع  روزی فرخنده 
را نوید می دادند... کاس��ۀ چینی گل سرخی، لبالب از کاچی خوش رنگی شد، که عطر گلاب و زعفران و 

روغن کرمانشاهیش هوش از سر می برد« )به نقل از تجّار، 1389 :30(.
هم چنین در نمونۀ زیر کلام زبیده، ش��خصیتّ زن داستان، حاوی کلماتی است که بیشتر میان زنان و در 
توصیف زنان کاربرد دارد: »بلند شو دیگر هل و گوهر، حلوای  تر، قرص قمر، کندوی عسل... می خواهیم 

با هم برویم سر چهار راه مختاری و یخ در بهشت بخوریم« )تجّار،1389  :167 (.  

-  تعریض و پوشیده سخن گفتن
بیش��تر زنان معمولاً از گفتارهای قطعی می پرهیزند و در گفتار اغلب آنها نوعی تعریض وجود دارد. که 
از موقعیت پایین زنان حکایت می کند. زنان این رمان معمولاً س��عی دارند، گفتارش��ان مؤدّبانه باش��د و به 
همین دلیل تقاضا یا اعتراض خویش را غیرمستقیم بیان می نمایند. در رمان مورد مطالعه هنگامی که  احمد 
علی خان بزّاز پارچه را برای نیمتاج قیچی می کند، نیمتاج در این فرصت خواس��تۀ خود؛ یعنی  انتظار برای 

خواستگاری را با زبان غیرمستقیم چنین بیان می کند:
 »نیمتاج پیشدستی کرد و تکۀ بریده را برداشت و بر سر انداخت و جلوی آیینۀ کوچک چسبیده به دیوار 

خودش را نظاره کرد.
- یکی هم نیست که بگوید به من می آید یانه؟!« )به نقل از تجّار، 1389: 39(.                                                                                                                                          
  در بخش ه��ای دیگ��ر این رمان، عمّه قزی هنگام ترغیب برادرزاده اش ب��رای ازدواج  با زن مطلقّه ای به 
نام نیمتاج، این خواس��ته را چنین بیان می کند: »از صبح تا ش��ب مثل پروانه دور و برم  می گردد... کاش که 
ش��وهرش قدرش را می دانست. حجّت ندانس��ته و نخواهد هم دانست که اگر می فهمید رجوع می کرد؛ اما 

اگر دیگران بدانند« )به نقل از تجّار،  1389: 100(.

-  کاربرد محدود دشواژه ها
 به اعتقاد آکماجین دشواژه ها واژه های تحریم شده ای هستند که نباید آن را به طور کامل به زبان بیاوریم 
و در جمع باید از کاربردش��ان اجتناب ورزید )آکماجی��ن1، 1964، ترجمه بهرامی، 1382 : 368-368(. به 

1. Akmajin 

بررسی سبک زنانه در رمان کوچۀ اقاقیا )نوشتۀ راضیه تجّار(
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طور کلی، زبان شناس��ان براین باورند که ش��رایط اجتماعی به مردان اجازه می دهد که از کلمات و عبارات 
»تابو« ) کلماتی که در عرف زبانی آن ها را بد می دانیم( راحت تر استفاده کنند. لیکاف اظهار می دارد گفتار 

دختران بیشتر به گونۀ مؤدباّنه گرایش دارد تا گفتار پسران )لیکاف1، 1990: 55-53(.
تحلیل این رمان نشان می دهد که جملات و کلماتی  که در رمان »کوچه اقاقیا « به صورت دشواژه به کار 
رفته اند،  64 عدد است. این دشواژه ها  اغلب در گفتار شخصیت های مرد داستان پیدا هستند. فضای حاکم 
بر رمان و وجود ظلم هایی که مردان نسبت به زنان رواداشته اند آنان را ستیزگر و پرخاشگر کرده است؛ در 
نتیجه در کلام این افراد که دچار مش��کلات عصبی هستند، دش��واژه های بیشتری مورد استفاده قرار گرفته 
است؛ اما با وجود تمامی دلایل باز هم کاربرد دشواژه ها نسبت به سایر موارد کمتر است. به نمونه های زیر 

بنگرید:
»- تاکی کپۀ مرگت را می گذاری؟ بلند ش��و مردکه مفنگی... همان شبی که خرناسه می کشیدی مردکۀ 

دبنگ!« )به نقل از تجّار، 1389 :33(.
خطاب عزیزالله خان به اوستا عباس:»-  احمق!! دلنواز را آوردند نفهمیدی« )به نقل از تجّار، 1389 :34(.

عزیزالله خان به اوستا عباس  که از تپه بالا می رفت گفت:» به جای وراجی کردن، جان بکن مردک« )به 
نقل از تجّار، 1389 :34(.

اوس��تا عباس دائم خ��ود را ملامت می کرد:»- غلط ک��ردم که خوابیدم... که خوابی��دم. عزیزالله خان به 
اوچشم غره رفت.

- خفه شو بزمجه! « )به نقل از تجّار، 1389 :36(.
 زبیده دوباره به خانه مشهدی بازگشت؛ اما می ترسید که مشهدی به او بگوید: »این همه مدت کجا رفته 

بودی سلیطه؟«) به نقل از تجّار، 1389  :94(.
عمّ��ه قزی ب��ه احمدعلی خان گفت: »اگ��ر به دیدارمان م��ی آییهمه اش از ترس زن پاچ��ه ور مالیده ات 

است؟«)تجّار، 1389 :103(.

- تأکید بر حسّ عاطفی مورد نظر از طریق استفاده از تکرار  یا تشدیدکننده ها
لیکاف )1975( بر این باور اس��ت که زنان برای تأکید بر گفتار خود از آهنگ قوی تر جملات وتش��دید 
کننده ها استفاده می کنند. در حقیقت، آن ها حتی در مواقع غیر ضروری برای اینکه گفتار خود را مهم جلوه 
دهند از کلماتی برای قوی تر کردن بار معنایی آن اس��تفاده می کنند. تا جایگاه اجتماعی خود را اس��تحکام 
بخش��ند. در زبان فارس��ی کلماتی مانند، حتماُ، فقط، خیلی، حقیقتاً و صد در صد که ش��دت و تأکید را به 

گفتار می افزایند )به نقل از  نجفی عرب، 1394 :260(. در گروه تشدیدکننده ها می گنجند.
پژوهش ها نشان داده است که تشدیدکننده هایی مانند عبارات »بسیار بسیار خوب«، »خیلی خیلی مبارک«، 
»خیلی خیلی کوچولو«، »بسیار بسیار علاقمند« و »واقعاً«در رمان های زنان نویسنده نیز زیاد به کار رفته است. 
اما در رمان های نویسندگان مرد،کلماتی مانند»مطلقاً« ،»کاملًا« و»بی نهایت« بیشتر به منزلۀ  تشدیدکننده به 

کار رفته اند )به نقل از نجفی عرب، 1394 :260(.
تعداد تش��دید کننده ها در رمان مورد مطالعه 138 اس��ت. عبارات و کلماتی را که در رمان »کوچه اقاقیا« 

1. Lakoff
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به صورت تشدیدکننده به کار رفته اند، نشان می دهد. این تشدیدکننده ها اغلب در گفتار شخصیت های زن 
داس��تان پیدا هس��تند. نشان می دهد که زنان بیشتر از مردان در نوش��تار خود تشدیدکننده را به کار می برند. 
اغلب زن های رمان در مواقع غیرضروری برای اینکه گفتار خود را مهم جلوه دهند، از تشدیدکننده ها برای 
قوی تر کردن بار معنایی آن استفاده می کنند. استفادة بیشتر زنان از تشدیدکننده ها ریشه گرفته از پایین بودن 
اعتماد به نفس آنها یا موقعیتّ متزلزلشان در اجتماع مرد سالار است )محمودی بختیاری و دهقانی،  1392: 

551(. نمونه های زیر از رمان مورد بحث حاوی تشدیدکننده های کلام زنان است: 
غرض اسائۀ ادب نبود. من باب مزاح عرض شد. مخصوصاً که خانم والده، خیلی غصۀ عیال را می خوردند« 

)به نقل از تجّار، 1389: 18(.
عزیزالله خان به دامادش گفت: »- به به! خیلی خیلی مشرف فرمودید« )به نقل از تجّار، 1389: 57(.

»زبیده به بهانۀ دست به دست دادن عروس و داماد خیلی زود همه را راند و اتاق را خلوت کرد« )به نقل 
از تجّار،  1389: 137(. 

»جای��ی ک��ه مادر بود خیلی دور بود. گر چه بهار تا آن جا هم رس��یده بود؛ ام��ا خیلی دور بود«)به نقل از 
تجّار، 1389: 148(. 

عواطف زنانه 
بخش بسیار مهمی از تفاوت های زنان و مردان ناشی از غیرهمسان  بودن نیازهای روانی آن هاست. بازتاب 
این نیازهای روانی در رفتار، اعمال و عکس العمل هایی که در ش��رایط و موقعیتّ های گوناگون از این دو 
گ��روه به اجرا درمی آید، خود را نش��ان می دهد. در رمان» کوچۀ اقاقی��ا« ویژگی های عاطفی مختلفی را در 
جامعۀ زنان، می توان سراغ گرفت که خاستگاه های متفاوتی دارند و نیز به اشکال گوناگونی بروز می کنند. 
در این رمان زنان مختلف که محصولِ دنیا، تفکّر و فرهنگ و تربیت جامعه ای مردسالار هستند، عواطفی 
را تجربه کرده اند که اغلب تحت الزامات ویژه ای ش��کل گرفته  است. برای احساسات و عواطف زنان این 
رمان، انواع و اش��کال مختلفی را می توان قائل ش��د که هر نوع و شکلی از آن، تحت تأثیرِ شرایط و احوال 
وی��ژه ای به وج��ود می آید و متأثرّ از عوامل پدیدآورندة خود، صورت پای��دار و ناپایدار به خود می پذیرد) 
باقی نژاد، 1385: 2(. در ادامه برای آش��کار ش��دن عواطف زنانه در رمان مورد بحث به بررس��ی جلوه های 
مختلف این عواطف پر داخته می شود؛ تا از این طریق دریچه های جدیدی از سبک زنانه نویسی این رمان 

گشوده شود.

- توصیف عواطف مادرانه
عاطفۀ مادری یکی از قوی ترین عواطف زنانه اس��ت که به ش��کل غریزی در نهاد زنان به ودیعه گذاشته 
ش��ده  است )ش��والتر1، 1997: 217(. از آنجا که بخش عمده ای از داس��تان مربوط به زنی است که پس از 
تولدّ نوزادش دچار بیماری روحی ش��ده  و به همین دلیل طرد شده  و از دیدار فرزندش محروم مانده  است، 
بخش ه��ای زیادی از رمان مورد مطالعه این عواطف را به ترس��یم می کش��د؛ درواق��ع عواطف مادرانۀ این 
داس��تان شامل مثلث درهم تنیده ای اس��ت؛ به این ترتیب که از یک سو  عواطف مادرانه مربوط به جدایی 

1. Showalter

بررسی سبک زنانه در رمان کوچۀ اقاقیا )نوشتۀ راضیه تجّار(
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یک زن بیمار، خانم کوچیک، از فرزندش و بزرگ ش��دن کودک او تحت س��یطرة نامادری اس��ت و از 
دیگرسو مربوط به دلسوزی های افراطی مادرشوهر او، خانم جان، نسبت به پسرش، ابوتراب، است. این زن 
نیز به عنوان یک مادر طاقت دیدن اوضاع پریشان زندگی پسر خویش با یک زن روانی را ندارد و با اصرار 
فرزندش را وادار به ازدواج مجدد می کند. در ادامه، ضمن نقل بخش هایی از سخنان خانم جان  با مادرزن 

پسرش، عاطفۀ مادرانۀ افراطی او را نشان داده می  شود:
 »ش��ش س��ال تمام بچه ام صبر کرد و خون دل خورد. انگار نه انگار؟ با مصلحت خدا که نمی ش��ود در 
افتاد... پس��ر من آدم نیست؟ تاکی سر بر بالین خالی بگذارد؟ می خواهید نفرین زمین دامنش را بگیرد؟«)به 

نقل از تجّار، 1389 : 59(.
 از س��وی دیگر نویس��نده به دلس��وزی ها و ناراحتی های مادرزن ابوتراب، صنم بانو، می پردازد که پس 
از بیم��اری دخترش، عامل تمام بیچارگی های او را مادرش��وهرش می داند. نق��ل قول زیر از زبان صنم بانو 

احساسات و عواطف مادرانۀ او را چنین به تصویر می کشد:
»نن��ه نن��ه ننه. ای وای، ای وای، ای وای، بچۀ اولم بودی. س��یزده س��اله، خانم باش��خصیت، عینهو تنُگ 
طلا. فامیل انگش��ت به دهان هنرهایت مانده بودند... سر سال نش��ده بچه ام زیر و زبر شد. الهی خدا از مادر 
شوهرش نگذرد که هر چه می کشیم از دست اوست. ای وای خدا، بچه ام را سوزاندند وحالا هم می خواهند 
خاکس��ترش را به باد بدهند... بچه ام سالمِ سالم بود، عقل کل  بود، نمی دانم چه به خوردش دادند بی انصافها 

که این طور شدد؟ ... اگر بدانی چطور دلم می سوزد خواهر، اگر بدانی«)به نقل از تجّار، 76 :75-1389(.

-   پیوند عاطفۀ مادرانه و طبیعت
ترس��یم توجّه زنان و رس��یدگی ب��ه گل ها و گیاهان علاوه ب��ر لطافت موج��ود در روان و عاطفۀ زن، به 
ناخودآگاه جمعی نوع بش��ر نی��ز برمی گردد. یونگ محتویات ناخودآگاه جمع��ی را »کهن الگو«1 می نامد 
)یون��گ1972،2، ترجم��ه فرامرزی، 1368: 405(. ای��ن اصطلاح در زبان فارس��ی »آرکی تایپ«، »صورت 
مثالی«، »صورت ازلی« و »صورت نوعی« نیز خوانده می ش��ود. کهن الگوها، ماهیتّی جهان ش��مول دارند و 
محتوای ناخودآگاه جمعی هس��تند که بالقوه در روان آدمی موجود اس��ت و به سبب انگیزه های درونی یا 
بیرونی در ناخودآگاه آدمی پدیدار می ش��وند)بهرامی رهنما، طاووسی و ماحوزی: 1392: 130(.  و نمایندة 
نوعی ترین و اساس��ی ترین خصوصیاّت مش��ترک داستان ها و اس��اطیر و رهیافت های هنری هستند )کادن و 
پرس��تون3، 1998: 39(. در می��ان الگوهای رفتاری بالق��وه، کهن الگوي بزرگ و مؤثّ��ري وجود دارد که 

مادرهستي است. مادر، تداعی اصل حیات و تولد و گرمابخش زندگی است.
کهن الگوی مادر دوقطبی اس��ت: قطب اول مادر اعظم اس��ت که حاوی نیروی حمایت بی حد چه برای 
مردان و چه برای زنان در سراس��ر جهان است. این کهن الگو صفاتی را آشکار می کند که عبارت  است از: 
شفقت و شوق مادرانه، فرزانگی و رفعت روحانی و هر انگیزة یاری دهنده و هر آنچه که رشد و باروری را 
دربرمی گیرد. اشکال مثبت کهن الگوی مادر با ویژگی باروری در مزرعه، باغ، درخت، جنگل نمود می یابد 
)یونگ، 1980 ، ترجمه فرامرزی، 1370 : 26(.  در ادامه، ضمن نقل بخش هایی از این رمان، اشکال مثبت 
1. archetyp 
2. Yong
3. Cuddon & Preston 
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کهن الگوی مادر را نشان می دهیم: 
»باغبان ش��معدانی های قلمه زده وگلدان های پر ش��اخه وگل را به گل خانۀ شیش��ه  ای برده بود و گل خانه 
ش��ده بود مادر گل او، هروقت که از کنارش می گذش��ت، با نوک انگشت، بر شیشۀ بخارگرفته می نوشت 

»مادر«...« )به نقل از تجّار، 1389 :87(. 
در این بخش از داس��تان نویس��نده از طری��ق توصیف وضعیتّ یک��ی از کودکان جدا مان��ده از مادر و 
علاقمن��دی او ب��ه ی��ک گل مفهوم حیات و تولدّ و گرمابخش��ی زندگی را از منظر ای��ن کودک با مادر و 

گلخانه پیوند می دهد. 

-  ترس های زنان
  ترس یکی از  اختلالات  اضطرابی اس��ت. برخی از ترس ها معقول و حاکی از احتمال وقوع یک خطر 
واقعی اس��ت و برخی از ترس ها موهوم و ناشی از توهمات ش��خص است. در ترس های موهوم فرد هنگام 
مواجه ش��دن با یک شی، موجود و یا موقعیت خاص احس��اس ناتوانی و فشار و اضطراب شدید دارد. این 
اختلال در زنان به دلیل کمبود اعتماد به نفس و ضعف جس��مانی ش��ایع تر از مردان اس��ت. نویس��ندة رمان 
کوچۀ اقاقیا با وارد کردن ذهن قهرمان زن داس��تان به چرخۀ تردید و ورطۀ ناش��ناختگی  از توهمات آنان 

چنین سخن می گوید: 
»دلنواز نفس در سینه حبس کرد تا از جلوی زیر زمین بگذرد. نمی خواست خم شود و از پس شیشه های 
خاک آلود که نزدیک کف حیاط بودند آن ها را ببیند؛ حتماً مثل همیش��ه با چش��م هایی عمودی و صورتی 
زرد و دراز روی گونی های خاکۀ  زغال نشسته بودند و پاهای سُم دار شان را به نمایش گذاشته بودند« )به نقل 

از تجّار،  1389: 12(. 
علاوه  براین، زنان این رمان از مواجه ش��دن با موجودات موذی؛ همچون سوس��ک، موش و ... اجتناب 
می کنند و هنگام روبرو ش��دن با آنها دچار اضطراب می ش��وند. نمونه ای از این ترس را عیناٌ نقل می کنیم: 
»گربۀ یک دس��ت سیاهی که بر پهن های خیس دور حوض پنجه می کشید، نگاه می کرد. خانم جان... خود 

را به عقب کشید... زبیده گفت: »خانم جان! نترس، پیشته پدر سوخته...« )به نقل از تجّار، 1389: 28 (.

مسائل فرهنگی مربوط به زنان
بخ��ش زیادی از کنش ها و واکنش های اش��خاص و قهرمان��ان زن این رمان  برخاس��ته و متأثرّ از فضای 
فرهنگی جامعۀ چند دهۀ قبل از انقلاب اس��لامی ایران است. ویژگی های فرهنگی و اجتماعی مربوط به آن 
دوران، از خلال رفتارهای ش��خصیت ها، ارتباط های آن ها ب��ا یکدیگر، اعتقادات و نیز توقعات و انتظاراتی 
که جامعه از زن دارد، آش��کار می گردد. در ادامه به بررسی جداگانۀ مسائل فرهنگی و اجتماعی مربوط به 
زنان پر داخته می ش��ود تا نشان داده شود که نویسندة این کتاب وضعیتّ زنان چند دهۀ قبل کشورمان را با 

چه مشخّصه هایی به تصویر کشیده شده  است. 

-  باورها و اعتقادات خرافی رایج در میان زنان
علاقه به سحر و جادو و توسل به خرافات و عادات خرافه از دیرباز در میان نوع بشر جریان داشته  است. 

بررسی سبک زنانه در رمان کوچۀ اقاقیا )نوشتۀ راضیه تجّار(
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خرافات در جوامعی که س��طح ناایمنی و تنش در آن ها بالاس��ت و نیز در جوامعی که عدم اطمینان و ابهام 
در آن ها زیاد اس��ت، بیش��تر دیده می شود و مخصوص هیچ جنسیتّی نیست؛ ولی در رمان مورد مطالعه بنا به 
دلایلی همچون، فقر علمی و فرهنگی رایج در میان زنان چند دهۀ قبل از انقلاب اس��لامی تمایل این جنس 
به این امور بیش��تر بوده  اس��ت. اغلب زنان این رمان در موقعیتّ های مبهم، تمایل دارند که برخی از مسائل 
اتفّاقی را نشانه و دلیلی خاص برای رسیدن و یا نرسیدن به امیدهایشان فرض کنند و دیگران را عامل وقایع 

و رفتار ها و پدیده ها بدانند و مسئؤلیتّ را از گردن خودشان بردارند.   
یکی از باورها و اعتقادات خرافی رایج در میان زنان این رمان اعتقاد به محتوم بودن سرنوش��ت اس��ت. 
این اعتقاد ریش��ه ای کهن در میان ایرانیان دارد و از کیش زرواني )مش��تق از زروان یعني زمان( سرچش��مه 
گرفته است؛ بدین مضمون که در ازل تقدیر هر یک از افراد از طریق جدال گیهاني میان بروج دوازده گانه 
که نمایندة نیروهاي خیر هس��تند و هفت سیاّره که اختیار مقدرات آفریدگان را در دست دارند، مقدّر شده 
 اس��ت)هینلز1، 1972، ترجمه آموزگار و تفضلی،  1368: 115(. باور به این اعتقاد در نقل قول زیر از زبان 
صنم بانو هنگامی که متوجه دشواری های زندگی دخترش می شود، آشکار است: »این بود پیشانی نوشتت؟ 

هی...وای« )به نقل از تجّار،  1389: 43(. 
اعتقاد به جادو نیز یکی از باورهای رایج در میان زنان این رمان اس��ت؛ بر این اس��اس ش��خصیتّ زن این 
داس��تان معتقد اس��ت که دلیل تغییر رفتار فرزندش دارویی است که به او خورانده  شده  است: »بچه ام سالمِ 
س��الم بود، عقل کل بود، نمی دان��م چه به خوردش دادند، بی انصاف ها که این طور ش��د« )به نقل از تجّار،  
1389: 74(. هم چنین است اعتقاد به چشم زخم که در نقل قول زیر آشکار است: »ماه منظر مشتی اسپند از جا 
اس��پندی برداشت و به میرزا گفت: »چشم بدخواهتان کور، شما که رفتید می روم توی آتش می ریزمشان... 

؛ ولی نظر شور، سنگ را هم می ترکاند« )به نقل از تجّار،  1389: 114(. 

-  نگاه ابزاری به زن
در گس��ترة رمان مورد بحث، مصادیق متعدّدی از مس��ائل فرهنگی و اجتماعی مربوط به زنان وجود دارد 
که نگاه ابزاری به زنان را آش��کار می کند و نش��ان می دهد که حقوق اجتماعی زنان این رمان هم س��طح 
مردان نیس��ت و آنان اس��یر سرنوشتی هس��تند که جامعه ای مردسالار برایشان رقم زده  اس��ت. نمونۀ زیر از 
زب��ان عمّه قزی به احمد علی خان این حقیقت را به خوبی آش��کار می نماید: »صیغه اش کن عمّه. خیلی بهتر 
از آن زن دختر زایت اس��ت... زنی که عرضه نداشته مردش را صاحب اولاد پسرکند برای لای جرز خوب 

است«)به نقل از تجّار،  1389: 140(. 
در نقل قول فوق ارزش یک زن بستگی به تعداد اولاد ذکوری دارد که به دنیا آورده  است. هنگامی که 
زن احمد علی خان، قادر نیس��ت پسردار شود، فرهنگ جامعه و نگاه ابزاری به زن او را بی عرضه ای دخترزا 
قلمداد می کند که محکوم به طرد شدن است. این نگاه دربارة زنان نابارور به قدری پذیرفته شده  است که 
زن ناباروری همچون زبیده پیش دس��تی می کند و خودش در پی یافتن زنی دیگر اس��ت تا به عقد همسرش 

درآورد«(تجّار،1389 :93(. 
 ازدیگرسو، سرنوشت زنی هم چون نیمتاج که پس از ازدواج با مردی نابارور، جدا شده  است، طرد شدن 

1. Hinels
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از جانب خانوادة پدری است؛ زیرا مطابق با دیدگاه آن جامعه، زنی که با لباس سپید عروس به خانۀ شوهر 
رفته، فقط باید با لباس سپید کفن از آنجا خارج شود:

»از بخت اولش که ش��انس نیاورد؛ س��ر چهل روز نشده مردک تو زرد از آب درآمد و طلاقش داد و زد 
به چاک جادّه. از آن طرف هم ایل و تبارش عاقش کردند که چرا طلاق گرفتی. خوب گناه دارد سایه ات 

را بیندازی روی سر این بی کس و تنها تا عمری دعاگویت باشد؟«(تجّار،1389 :141(. 

بحث و نتیجه گیری
از مجموع آنچه دربارة س��بک زنانۀ رمان کوچۀ اقاقیا گفته ش��د، این نتایج حاصل شد که راضیه تجّار با 

نگارش این اثر، توانسته است، سبکی زنانه را با مؤلفّه های زیر ایجاد کند: 
-در بخش اس��تفاده از زبان زنانه این نتیجه به دس��ت آمد که با وجود اینکه عناصر زبان فارس��ی در ذات 
خود، با جنس��یتّ ارتباطی ندارد؛ زبان زنان در بخش هایی از رمان کوچۀ اقاقیا نش��ان دهندة گویندة مؤنثّ 

است. یکی از مشخصّه های زبان زنان در این رمان استفاده از کلمات مخصوص زنان است.
اغل��ب زن ه��ای این رم��ان در مواقع غی��ر ضروری نیز، اج��زای کلام خوی��ش را تک��رار می کنند و از 

تشدیدکننده هایی؛ همچون »بسیار بسیار، خیلی خیلی« برای قوی تر کردن بار معنایی آن استفاده می کنند. 
بیش��تر زنان این رمان از گفتارهای قطعی می پرهیزن��د و در گفتار اغلب آن ها نوعی تعریض وجود دارد. 
آن ها تقاضا یا اعتراض خویش را نیز غیرمس��تقیم بیان می نمایند. دلیل این تعریض و تکرارها ریش��ه گرفته 
از موقعیتّ متزلزلش��ان در اجتماع مرد س��الار و پایین بودن اعتماد به نفس آن ها است؛ علاوه براین، حضور 
دویس��ت و هفتاد و س��ه واژة رنگی و تعدّد به کارگیری رنگ های مختلف با جزئیاّت آن در زبان اشخاص 

این رمان بدان صبغه ای زنانه بخشیده  است.
-در بخش ترس��یم عواطف زنانه این نتیجه حاصل ش��د که در این رمان زنان مختلف که محصولِ دنیا، 
تفکّر و فرهنگ و تربیت جامعه ای مردس��الار هس��تند، عواطفی را تجربه کرده اند که اغلب تحت الزامات 
ویژه ای شکل گرفته  است. عاطفۀ مادری یکی از قوی ترین انواع و اشکال عواطف زنانه در این رمان است؛ 
زیرا بخش عمده ای از داس��تان مربوط به زنی است که پس از وضع حمل، دچار بیماری روحی شده  است  

و به همین دلیل طرد شده  و از دیدار فرزندش محروم مانده است.
از دیگرس��و، نویس��نده از طریق بازنمایی ارتباط عواطف مادرانه و گیاهان به کهن الگوي مادرهستي نیز 
اشاره می کند. او با بهره گیری از جان بخشی گیاه در ذهن یک زن، استعاره ای از کودکی نیازمند خلق کرده 
و حس مادرانۀ غریزی او را نس��بت به مراقبت از گیاه به خوبی به تصویر کش��یده  اس��ت؛ همچنین از طریق 
توصی��ف وضعیّ��ت یکی از کودکان جدا مانده از مادر و علاقمن��دی او به یک گل مفهوم حیات و تولدّ و 
گرمابخش��ی زندگی را از منظر این کودک با مادر و گلخانه پیوند می دهد. دش��واژه های زبان زنان این اثر 
نیز نسبت به زبان مردان کاربرد کمتری دارد و نشان دهندة تطبیق نظریات مربوط به سبک زنانه در نگارش 

این رمان است.
در بخش بازتاب مس��ائل فرهنگی مربوط به زنان این نتیجه به دس��ت آمد که بخش زیادی از کنش ها و 
واکنش های قهرمانان زن این رمان  برخاسته و متأثرّ از فضای فرهنگی جامعۀ چند دهۀ قبل از انقلاب اسلامی 
ایران اس��ت. در رمان مورد مطالعه بنا به دلایلی همچون، فقر علمی و فرهنگی اغلب زنان در موقعیتّ های 

بررسی سبک زنانه در رمان کوچۀ اقاقیا )نوشتۀ راضیه تجّار(
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مبهم، به خرافات و باورهای عامیانه ای همچون اعتقاد به جادو، چش��م زخم و محتوم بودن سرنوش��ت روی 
می آورند؛ علاوه براین، در رمان مورد بحث، مصادیق متعدّدی از مسائل فرهنگی و اجتماعی مربوط به زنان 
وجود دارد که نگاه ابزاری به زنان را آش��کار می کند و نش��ان می دهد که حقوق اجتماعی زنان آن دوران 

همسطح مردان نیست و آنان اسیر سرنوشتی هستند که جامعه ای مردسالار برایشان رقم زده  است.
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Abstract

The purpose of this article was to extract the effective female-gender components in the style of the “Acacia's 
Alley” novel written by Raziyeh Tojar. According to preliminary results, these components were: female 
language, feminine affection and cultural issues related to women in this novel. The female language in 
this novel was characterized by the repetition of words or parts of sentences to stress the desired emotional 
sense. In this novel, most women refuse to use definitive words and their discourse was infused with a bit of 
prolongation. The presence of more than 298 color-related terms and the frequency of using different colors 
with their details in the language of novel’s characters has bestowed a feminine flavor to this novel. Moreover, 
the motherly affection represented one of the strongest forms of emotions in this novel. Underusing of 
curses emphasized its feminine style here, for reasons such as cultural and educational poverty of women in 
ambiguous situations, a tendency towards superstitions and folk beliefs had gained prominence. In this novel, 
there were various examples of cultural and social issues, which showed that women's social rights were not 
equal to men.

Keywords: women's style, female language, feminine affection, “Acacia’s Alley”, Raziyeh Tojar.
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