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چکید  ه
بیان مسئله: بی هویتی و عد  م تعلق به مکان د  ر کنار عد  م توجه به اقلیم، طبیعت و تاریخ، معماری مد  رن را 
با مشکلات اساسی روبه رو کرد  . همین مسئله معماران معاصر را بر آن د  اشت تا به جست وجوی راه حلی برای 
مشکلات برآمد  ه از معماری مد  رن برآیند  . چگونگی برقراری ارتباط بین معماری، تاریخ و طبیعت به گونه ای 
که محصول طراحی توانایی پاسخگویی به نیازهای امروز را د  اشته و د  ر عین حال بهره مند   از تکنولوژی 

پیشرفته باشد  ، مسئلۀ اصلی این پژوهش است.
هد  ف پژوهش: یافتن اید  ه های اصلی د  ر معماری بومی با تمرکز بر معیار اقلیمی است که قابلیت ترکیب با 
فناوری جد  ید   را د  اشته، مبنایی د  ر شکل گیری کانسپت های معاصر باشد   و راه را برای رسید  ن به معماری 
پاید  ار بگشاید  . امکان یافتن خوانش های مختلف از متن معماری بومی منتهی به آفرینش زبانی جد  ید   مبتنی 
بر ارجاع مستقیم یا برد  اشتی نشانه شناسانه )سمبولیک( از متن نیز از جمله سؤالاتی است که یافتن پاسخ 

آن د  ر مسیر رسید  ن به هد  ف اهمیتی ویژه د  ارد  . 
روش پژوهش: د  ر این مطالعه روشی ترکیبی از تحقیق تفسیری-تاریخی و تحقیق کیفی به کار گرفته و د  ر 
بررسی نمونه های مورد   مطالعه از مطالعۀ کتابخانه ای استفاد  ه شد  . د  ر بخش پایانی نیز از روش تطبیقی د  ر 

بررسی شباهت ها و تمایزات نمونه ها بهره گرفته شد  .
نتیجه گیری: نتایج حاکی از آن است که معماران معاصر، با شناخت ویژگی های اصلی معماری بومی-سنتی، 
نقشی ویژه د  ر شکل گیری زبانی و محتوایی معماری پاید  ار معاصر د  اشته اند  . د  ر اکثر نمونه های مورد   بررسی، 
الگوهای اولیۀ معماری بومی و سنتی د  چار د  گرگونی اساسی د  ر زمینۀ فرم و کارکرد   د  ر روند   انتقالی شد  ه 
و د  ر بسیاری از موارد   د  ر کنار پاسخگویی به مسائل اقلیمی از ویژگی های نشانه شناسانۀ معطوف به بیان 
سمبولیک برخورد  ار شد  ه اند   و این امر به نوعی پاید  اری فرهنگی د  ر کنار پاید  اری محیطی منجر شد  ه است. 
د  ر سطحی د  یگر، ترکیب تکنولوژی پیشرفته با محتوای بومی و سنتی د  ر برخی نمونه ها، امکان تجلی روح 

زمانه و بیانی نوگرایانه از کانسپت سنتی را به وجود   آورد  ه است.
واژگان کلید  ی: معماری بومی، معماری سنتی، معیار اقلیمی، معماری پاید  ار، بوم گرایی، نشانه شناسی.
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مقد  مه و بیان مسئله
د  ر معماری سنتی ایران بناها د  ر هماهنگی و تعامل کامل با 
و هویت ملی- فرهنگ  برمبنای  و  و محیط زیست  طبیعت 
محلی شکل گرفته اند  . فرم، مصالح و سازۀ این بناها بر مبنای 
بیشترین بهره گیری از عناصر طبیعت )آب، باد  ، خاک و آتش( 
و استفاد  ۀ حد  اکثر از انرژی های تجد  ید  پذیر، د  ر نظر گرفته شد  ه 
است. د  رواقع سنت های معماری که د  ر طول سالیان متماد  ی 
شکل گرفته اند  ، تضمین کنند  ۀ پاید  اری معماری سنتی هستند  . 
با  تقابل  تاریخ و د  ر  از طبیعت و  با شعار گسست  مد  رنیسم 
نام نوآوری، ساختمان هایی را شکل د  اد    رویکرد   سنتی و به 
که پس از چند   د  هه مشکلات عمد  ۀ زیست محیطی و فرهنگی 
آورد  .  به وجود    را  اجتماعی  و  مکانی  به همراه حذف هویت 
د  رواقع نمی توان همۀ د  ستاورد  های مد  رنیسم را ناد  ید  ه گرفت 
اما لزوم بازنگری آرمان های مد  رنیستی وجود   د  ارد   و منجر به 
شکل گیری جریان های متعد  د   معماری د  ر د  وران معاصر شد  ه 
است. »معماری سنتی نو«1 یکی از این رویکرد  ها د  ر معماری 
به  د  ستیابی  برای  گرایش  این  معماران  است.  ایران  معاصر 
و  مطالعه  ایران،  و سنتی  بومی  معماری  اصلی  ویژگی های 
تحلیل نمونه های معماری مرتبط با آن و کنکاش د  ر محتوای 
فرهنگی و الگوهای فرمی، سازه ای و تزئینی را به عنوان گام 
اول د  ر روند   شکل گیری طرح هایشان د  ر نظر گرفته اند  . کاربرد   
نتایج برگرفته از این مطالعات د  ر شکل گیری اید  ه های طراحی 
د  ر معماری معاصر د  ر کارهای برخی از معماران امروز قابل 
ارائۀ  د  ر  نوین سعی  معماری سنتی  د  رواقع  است.  مشاهد  ه 
تاریخی  ارزش ها و سنت های  از چگونگی کاربرد    نمونه هایی 
معماری و د  انش مرتبط با معماری بومی )د  ر برخی از موارد   
د  ر ترکیب با تکنولوژی پیشرفته( د  ر پاسخگویی به مشکلات 
برآمد  ه از معماری مد  رن است، هرچند   از نظر نویسند  گان د  ر 
زمینۀ برقراری ارتباط مناسب این گرایش با روح زمانه ترد  ید   

وجود   د  ارد  .
اگر نوگرایی را آگاهی د  اشتن نسبت به زمانۀ خود   و بر مبنای 
زمانۀ خود   اقد  ام کرد  ن بنامیم، آنگاه مسئلۀ اصلی د  ر این پژوهش 
بررسی امکان د  ستیابی به معماری متناسب با شرایط و نیازهای 
امروز و به اصطلاح نوگرا با الگوگیری از معماری د  یروز )معماری 
سنتی و بومی( است. از سوی د  یگر، این پژوهش د  ر پی یافتن 

پاسخ برای سؤالات زیر است:
به  بومی و سنتی  از معماری  برد  اشت  با  1. چگونه می توان 

معماری پاید  ار د  ر تناسب با روح زمان معاصر رسید  ؟
2. آیا الگوگیری از معماری بومی صرفاً مبتنی بر برد  اشتی فرمی 
مرتبط با رویکرد   زبان شناسانه است یا رویکرد  ی محتوایی د  ارد  ؟

3. چگونه می توان بین زبان معماری مد  رن2 و نوگرا و معماری 
بومی و سنتی ارتباط برقرار کرد  ؟

زد   که  زبانی جد  ید  ی  آفرینش  به  4. چگونه می توان د  ست 

بتواند   نشانه های زبان شناختی معماری بومی و سنتی را د  ر 
متن معماری معاصر بازآفرینی کند  ، به گونه ای که د  ر عین 
د  اشتن قابلیت اد  راک توسط مخاطب امروزی د  ارای کارکرد   

مناسب هم باشد  ؟
فرضیۀ این پژوهش، امکان د  ستیابی به معماری معاصر پاید  ار 
بر مبنای خوانش متن معماری بومی و سنتی و بهره گیری از 
د  انش محتوایی آن و ترکیب آن با د  ستاورد  های علمی نو به 
همراه استخراج نشانه های زبان شناختی آن و ارائۀ خوانشی نو 

مطابق با روح زمانه و برخورد  ار از نوگرایی است.

پیشینۀ تحقیق
بر مبنای هد  ف اصلی پژوهش حاضر، د  و زمینه مطالعاتی اصلی 
قابل مطرح شد  ن است: اولی مطالعات مرتبط با معماری بومی با 
تمرکز بر مسئلۀ پاید  اری محیطی و اقلیم و د  یگری مطالعات د  ر 
زمینۀ معماری معاصر ایران. با توجه به لزوم تد  وین معیارهای 
اقلیم  با تمرکز اصلی بر مسئلۀ  تحلیل و طبقه بند  ی آثار که 
انتخاب  این حیطه که د  ر  به مراجع مهم د  ر  ابتد  ا  است، د  ر 
تعد  اد  ی از معیارهای تحلیلی د  خیل بود  ه اند  ، اشاره شد  ه است. 
هالگر کاک نیلسن )1385( به استراتژی هایی برای رسید  ن به 
شرایط آسایش با استفاد  ه از اصول طراحی غیرفعال پرد  اخته اند  . 
مهند  سین مشاور بتل مک کارتی )1385( به آب و هوا و کنترل 
گرمایی، تهویۀ طبیعی و هواکشی، طراحی باد  خان ها و باد  خورها 
پرد  اخته اند  . آد  ریانو آلپاگونوولو و د  یگران )1384( به مطالبی چون 
رابطۀ معماری بومی با زمینه های فرهنگی، تاریخی و اجتماعی، 
نحوۀ شکل گیری معماری بومی، کاربرد   آن، رابطۀ هنر و معماری 
بومی و نحوۀ مد  اخله های امروزی د  ر تولید   فضای ساخته شد  ه 
پرد  اخته اند  . الیزابت بیزلی و مایکل هارورسن )1391( به موضوعات 
مختلف از جمله مصالح مورد   استفاد  ه د  ر این اقلیم و ویژگی های 
حرارتی آنها و بررسی منابع آبی و بناهای مرتبط با آن )یخد  ان، 
آب انبار و قنات( و د  ر پایان به انواع باد  گیر، آسیاب و آسیاب باد  ی 
پرد  اخته اند  . محمود   رازجویان )1393( به استفاد  ه از انرژی باد   
به عنوان یک صورت از انرژی های تجد  ید  پذیر پرد  اخته است. ژان 
د  تیر )1385( د  ر کتاب »معماری با خاک: آیند  ۀ سنتی هزارساله« 
رویکرد  ی نو به معماری خاک را مطرح می کند  . د  ر مرحلۀ د  وم و 
د  ر زمینۀ معماری معاصر ایران نیز از میان مراجع موجود   می توان 
به پنج کتاب »معماری معاصر ایران« تألیف امیر بانی مسعود   
و مبانی نظری د  ر معماری معاصر  )1390(، »سبک شناسی 
ایران« تألیف وحید   قباد  یان )1394(، »نقد   آثاری از معماری 
معاصر ایران« پژوهشی از مهند  سین مشاور نقش محیط )1387( 
برای وزارت مسکن و شهرسازی، »شرح جریان های فکری د  ر 
معماری و شهرسازی د  ر ایران معاصر با تأکید   بر د  ورۀ زمانی  
1383-1357 تألیف سید  محسن حبیبی )1385( و »نگاهی 
به پید  ایی معماری نو د  ر ایران« تألیف سیروس باور )1388( 
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اشاره کرد  . این کتاب ها مبنایی اولیه برای بررسی آثار معاصر د  ر 
پژوهش حاضر بود  ه اند   هرچند   د  ر گام بعد  ی پژوهش، به تحلیل 
آثار معاصر از منظر پاید  اری محیطی و معطوف به معیارهای 
اقلیمی و هم زمان از منظر ویژگی های زبان شناسانه )به منظور 
رسید  ن به زبان معماری معاصر(، پرد  اخته شد  ه است. شاید   بتوان 
گفت تحلیل آثار از این د  و جنبه باعث شد  ه است پژوهش حاضر 
از نوآوری برخورد  ار شود   و به نظر می رسد   که طبقه بند  ی آثار 
بر مبنای معیارهای اقلیمی-زبان شناسانه تا کنون انجام نشد  ه 
است. د  ر عین حال، توجه به روح زمان معاصر که بخشی از آن 
می تواند   د  ر قالب تکنولوژی پیشرفته نمود   پید  ا کند  ، نیز توانسته 

است جنبه نوآورانه پژوهش را تقویت کند  .

مبانی نظری
نوگرایانه  تأثیرات  بد  ون  نمی توان  را  ایران  معاصر  معماری 
نشئت گرفته از جریان های معماری غرب از د  وران مد  رنیسم 
نووارگی )مد  رنیته(  پژواک های  اولین  نظر گرفت.  بعد   د  ر  به 
تا   1256 بین  به سال های  ایران  و شهرسازی  معماری  د  ر 
تا 1320 د  ومین  1257 ش.برمی گرد  د  . د  ر سال های 1310 
پژواک نووارگی ظهور می کند   و د  ر سال های 1340 تا 1357 
نمایش د  رمی آید  .  به  نوپرد  ازی )مد  رنیزاسیون(  از  پرد  ۀ سوم 
نوپرد  ازی را د  ر عین توجه به سنت ها  این د  وره می توان  د  ر 
نوسنت گرایان،  نوپرد  ازان،  د  نبال کرد  .  فرهنگی  ارزش های  و 
بوم گرایان و اکسپرسیونیست ها د  ر این زمان به صحنۀ معماری 
وارد   می شوند  . جریان های یاد  شد  ه د  ر جد  ول 1 طبقه بند  ی شد  ه 
است. د  ر این پژوهش د  و د  ورۀ آخر یعنی از سال های 1340 
تا 1380 مد   نظر بود  ه و از سال 1380 تا کنون د  ر این جد  ول 

نیامد  ه، اما این د  وره نیز د  ر نظر گرفته شد  ه است.
ویژگی های اصلی معماری د  ر د  و د  ورۀ آخر یعنی از سال های 
1340 تا 1380 )بنگرید   به جد  ول 1( را می توان به شرح زیر 

خلاصه کرد  :
- توجه به معماری تاریخی و بومی ایران؛

- استفاد  ه از مصالح سنتی برای بد  نه و تزئینات ساختمان؛
- به روزکرد  ن معماری بومی؛

- تلفیق معماری گذشته با معماری مد  رن؛
- توجه به زمینه های فرهنگی و اجتماعی و قواعد   معماری 

تاریخی یا بومی؛
- استفاد  ۀ آگاهانه از معماری گذشته و به روز کرد  ن آن با فنون 

جد  ید  .
و  بومی  معماری  ارزش های  نوزایی  و  بازآفرینی  طرفد  اران 
ایرانی د  ر رد  ۀ بوم گرایان و نوسنت گرایان قرار می گیرند  . این 
نقد  ی که د  ر د  هۀ 1960 میلاد  ی  از  از معماران متأثر  گروه 
از معماری نوگرای )مد  رنیست( اروپایی صورت گرفته است، 
را د  ر د  ستور کار  بومی  ارزش های معماری  بازخوانی  مسئلۀ 

بیان  استعاره ای  ماهیت  بر آن می شوند   که  و  قرار می د  هند   
ایرانی د  ر هنرها را د  ر کنار توجه به بوم د  ر جهت رسید  ن به 
پاید  اری محیطی د  ر خلق آثار معماری خویش به کار گیرند  . 
این جریان را می توان جزء  از سوی  آثار معماری تولید  شد  ه 
اولین آثار پسانوگرایی ایران د  انست؛ آثاری که پرد  اختی بیش 
و کم نوپرد  ازانه از مفاهیم کهن معماری ایرانی است )حبیبی، 
1385، 38(. به طور کلی، از حد  ود   سال های د  هۀ 1320 تا 
کنون می توان نوعی د  ید  گاه نوستالوژیک به معماری گذشته 
را، به صورت الهام فرمی یا برد  اشت و اد  راک مفهومی از معماری 
گذشته، د  ر آثار تعد  اد  ی از معماران معاصر ایران یافت )شایان 

و معمار د  زفولی، 1393، 10(.
 1350 و   1340 د  هه های  روشنفکران  د  غد  غه های  د  رواقع 
خورشید  ی ایران از جمله »جلال آل احمد  «، »احسان نراقی« 
بوم گرایی فرهنگی  به  و »د  اریوش شایگان« گونه ای گرایش 
بود  . همسو با این اند  یشمند  ان معماران نیز د  ر جست وجوی 
یافتن »معماری خود  ی« بود  ند  . آنچه د  ر این د  وران به اسم 
معماری  مگر  نبود    چیزی  گرفت  شکل  خود  ی«  »معماری 
به تبع  و  بوم گرایی  بوم گرایی.  به  گرایش  با  مثله شد  ه  مد  رن 
پویایی  و  وسیع  معنای  معماران  این  برای  تاریخ گرایی،  آن 
آموزه ای  معنا می توان  را د  ر گسترد  ه ترین  بوم گرایی  د  اشت. 
د  انست که خواستار بازآمد  ن، بازآورد  ن، یا اد  امۀ رسوم، باورها 
و ارزش های فرهنگی بومی به همراه نگاه طبیعت گراست که 
و  تاریخ گرایی  به  پاید  ار می شود  . گرایش  به معماری  منتهی 
بوم گرایی این معماران، نه از طریق آموزه های نظری اند  یشمند  ان 
پست مد  رن، همچون »رابرت ونتوری« و »چارلز جنکز« صورت 
گرفت، بلکه از طریق نظریات و کارهای »لوئی کان«، »آلوار 
آلتو«، »جیمز استرلینگ« و مباحث نظریات »حسن فتحی« 
د  ر کتاب »معماری برای فقرا« و مهم ترین اثر او د  ر گورنای 
جد  ید   مصر به وقوع پیوست )بانی مسعود  ،1390، 297(. این 
گرایش به بوم گرایی و طبیعت گرایی و د  ید  گاه اکولوژیک را د  ر 

آثار تعد  اد  ی از معماران معاصر ایران می توان یافت.
از سوی د  یگر با توجه به پرد  اختن به وجه نشانه شناسانه معماری 
تاریخ گرا که د  ر بررسی آثار مد   نظر بود  ه است، بیانی اجمالی از 
آرای مهم ترین نظریه پرد  ازان د  ر عرصۀ نشانه شناسی لازم به نظر 
می رسد  . »سوسور« زبان شناس سوئیسی و »پیرس« فیلسوف 
آمریکایی هم عصر او بنیان گذاران اصلی نشانه شناسی هستند  . 
سوسور الگویی د  ووجهی از نشانه ارائه می کند   که د  ر آن نشانه 
تشکیل شد  ه است از د  ال و مد  لول و »نشانه« کلیتی است ناشی 
از پیوند   بین د  ال و مد  لول. اما پیرس الگویی سه وجهی را شامل 
بازنمون، تفسیر و موضوع ارائه می د  هد   و تعامل بین بازنمون، 
معنی سازی(  فرایند    )کلیت  »نشانگی«  را  تفسیر  و  موضوع 
نامید  ه است. »رولان بارت« یکی از شاخص ترین افراد   د  ر زمینۀ 
رویکرد   نشانه شناسی د  لالت است. او به د  لالت تصریحی مبتنی 
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جد ول 1. جریان های فکری مؤثر د ر معماری معاصر ایران. مأخذ: نگارند گان.

جریان های فرعیجریان های اصلیگرایش غالبد ورۀ تاریخی

اولین پژواک نووارگی د ر معماری و 1275-1256 ش.
شهرسازی ایران )سبک تهران(

اولین پژواک نوآوری )مد رنیسم( و 1310-1320 ش.
د ومین پژواک نووارگی )مد رنیته(

نوپرد ازی )مد رنیزاسیون( یک سویه1340-1357 ش.
)از بالا به پایین(

)Modernization( نوپرد ازی -
)Neo-Traditionalism( نوسنت گرایی -

)Expressionism( حالت گرایی -

نوپرد ازی )مد رنیزاسیون( د وسویه1360-1380 ش.

)Culturalism( فرهنگ گرایی -
)Originalism( اصول گرایی -

)Traditionalism( سنت گرایی -
)Historicism( تاریخ گرایی -

)Modernism( نوآوری -
- بوم گرایی

)Structuralism( ساختارگرایی -
)Modernization( نوپرد ازی

)Post-Modernism( فرانوآوری -)Postmodern Realism( فرنوآوری واقع گرا -
)Neo-Traditionalism( نوسنت گرایی -

بر ارتباط نشانه ای مستقیم بین د  ال و مد  لول و د  لالت ضمنی 
نشانه، که  پیچید  ه تر که طی آن  نشانه ای  بر ساخت  مبتنی 
خود   حاوی یک د  ال و مد  لول است، همچون د  ال بر مد  لولی 
د  یگر عمل می کند  . د  ید  گاهی د  یگر را »اومبرتو اکو« با استفاد  ه 
از آرای سوسور و پیرس مطرح می کند  . د  ید  گاه او مبتنی بر 
وجود   ریشه های رفتاری، تاریخی و اجتماعی برای معنا و تفسیر 
هستند  . او معتقد   است »د  لالت« همۀ پد  ید  ه های فرهنگی را 
د  ر بر می گیرد   و نشانه شناسی را همچون علمی تعریف می کند   
که به ارتباط، خوانش و تفسیر جنبه های اجتماعی فرهنگی 
نشانه شناسی  د  ید  گاه  به  توجه  با  بنابراین  زند  گی می پرد  ازد  . 
د  لالت رولان بارت و د  ید  گاه اکو، معماری هم به عنوان یک پد  ید  ۀ 
د  لالتی و هم به عنوان یک پد  ید  ۀ فرهنگی، بد  ون شک جایگاه 
ویژه ای د  ر نشانه شناسی د  ارد   )باقری و عینی فر، 1395، 3-2(.
این عرصه وجود    د  ر  نیز  د  یگری  فیلسوفان  و  نظریه پرد  ازان 
از  از جمله »هاید  گر« که می گوید   »اثر هنری« فراتر  د  ارند  . 
اثر هنری  د  ارد  .  د  ر خود    را  د  یگری  باز هم چیز  »شیئیت« 
عبارت است از »نشانه«. این نشانه نمایانگر آن چیزی است 
که »غایب« است. اثر هنری عبارت از نشانه، راهنما، سمبول 
و از این د  ست است )نقره کار، 1389(. »کاند  ینسکی« بر روح 
پنهان برخی از نماد  ها و الگوها تأکید   د  ارد   که اکثراً خاموش 
است، اما این روح خاموش است که به آن معنا می بخشد   و آن 
را واجد   ارزشی بی مثال می کند  . به قول »رنه گنون« انسان به 
نماد   نیاز د  ارد   تا به یاری آنکه به د  ریافت حسی او نزد  یک تر 
نماد    ارد  لان«  »ناد  ر  قول  به  د  ریابد  .  را  برتری  مفاهیم  است، 

باعث د  گرگونی انسان می شود   و »الیاد  ه« آن را شکافند  ۀ جهان 
از  بنا می پرد  ازد   که  می پند  ارد  . »شولتز« به مفاهیمی د  ربارۀ 
سه قسم تشکیل شد  ه است و باعث معنابخشی به آن می شود  : 
نمایان سازی، تکمیل سازی و نماد  ین سازی وجوهی از فرایند   
کلی استقراریافتن هستند  . او معماری را نیازمند   به نماد  ها و 
نماد  ین سازی را امری ضروری می د  اند   )ترابی و اسد  ی، 1395، 
261-263(. گونه هایی متفاوت از نماد   و سمبول را می توان 
یافت که یکی از آنها نماد  ها و نشانه های تاریخی هستند  . آنها 
نهفته و ریشه د  ار د  ر تاریخ هستند   و این تاریخ است که قاد  ر 
به بیان و علت موضوعی آنهاست و تفسیر معنایی آنها بد  ون 
رجعت تاریخی امکان پذیر نیست و معماری تاریخ گرا )پسامد  رن( 

را نمی توان جد  ا از بیان نشانه شناسانه مورد   بررسی قرار د  اد  .
و     )بوم گرایی  بومی  معماری  از  معاصر  خوانش 

تاریخ گرایی د  ر معماری معاصر(
رد  پای معماری بومی را می توان د  ر برخی از نمونه های معماری 
معاصر مرتبط با گرایش پسامد  رنیسمی پیگیری کرد  . مطالعه 
د  ر معماری بومی می تواند   از جنبه های مختلفی صورت گیرد  . 
مطالعه د  ر زمینۀ فرم، کالبد  ، مصالح، روش های تنظیم شرایط 
با طبیعت، روش های ساخت، موتیف های  ارتباط  و  محیطی 
تزئینی و استفاد  ه از نیروی کار محلی توانسته است به نمونه هایی 
د  ر معماری معاصر شکل د  هد   که پاید  اری محیطی3 و تعامل 
کامل با طبیعت و ارتباط با تاریخ و هویت فرهنگی از ویژگی های 
اصلی آنهاست. د  ر این پژوهش با توجه به گسترد  گی عرصه های 
ذکرشد  ه تنها به برخی از این ویژگی ها به عنوان معیار د  ر بررسی 
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از نمونه های معماری  تطبیقی توجه شد  ه است. د  ر بسیاری 
بومی و سنتی از جمله خانۀ لاری ها، خانۀ رسولیان و خانۀ 
آقازاد  ه د  ر یزد   و خانۀ طباطبایی ها د  ر کاشان می توان توجه به 
مسائل اقلیمی را د  ر قالب راه حل های طراحی چون سازماند  هی 
فضایی مرکزگرا )حول فضای تهی(، آفرینش خرد  اقلیم، استفاد  ۀ 
مهاجرتی  الگوی  مبنای  بر  گرمای خورشید    و  نور  از  بهینه 
با  از مصالح  بهره گیری  زمستان نشین،  و  تابستان نشین  بین 
ظرفیت حرارتی بالا، فرورفتن د  ر د  ل زمین )فضاهای زمین 
سرپناه( و طراحی اجزای کالبد  ی خاص مانند   باد  گیر، گنبد  ، 
ایوان و غیره یافت. این راه حل ها د  ر پاره ای موارد   مبنایی برای 
برد  اشت کارکرد  ی-فرمی )معطوف به ویژگی های عملکرد  ی و 

زبان شناسانه( د  ر معماری معاصر شد  ه اند   )جد  ول 2(.
د  ر این میان برد  اشت فرمی-کالبد  ی از معماری بومی از اهمیت 
ویژه ای برخورد  ار است. الهام از فرم ها و اجزای به کاررفته د  ر 
کالبد   معماری بومی علاوه بر وجه کارکرد  ی-اقلیمی می تواند   
د  اشته  نیز  معاصر  معماری  زبان  د  ر  نشانه شناسانه  جایگاهی 
باشد   )مرجعی برای خوانشی مبتنی بر نشانه شناسی د  ر خلق 
آثار معماری معاصر باشند  (. این رویکرد   را می توان د  ر موزۀ 
هنرهای معاصر تهران اثر »کامران د  یبا« یافت. د  ر پروژۀ موزۀ 
هنرهای معاصر تهران به عناصر و فرم هایی از معماری بومی 
باد  گیر  از  فرمی-کارکرد  ی  برد  اشتی  است.  توجه شد  ه  ایران 
به عنوان جزئی مهم د  ر کالبد   معماری بومی ایرانی به خصوص 
د  ر مناطق گرم و خشک، با د  گرگونی کارکرد  ی-فرمی از آن 
)تبد  یل آن به چاه نور و عنصر اصلی د  ر تأمین نور طبیعی( 
همراه شد  ه و جایگاهی ویژه د  ر سیمای اصلی این مجموعه 
یافته است. استفاد  ه از چاه نور با فرم باد  گیر د  ر طراحی مسجد   
د  انشگاه جند  ی شاپور )1968(، کار د  یگری از د  یبا، نیز قابل 
مشاهد  ه است. البته همان طور که اشاره شد   این برد  اشت های 
فرمی از یک سو با تغییر محتوای کارکرد  ی همراه بود  ه و از سوی 
د  یگر از نظر فرمی نیز تا حد  ی د  چار د  گرگونی نسبت به فرم 
مرجع شد  ه و بنابراین خوانشی نو از متن کهن را ارائه می کند   
که قابل تأمل بود  ه و از تقلید  های سطحی به د  ور است. نمونۀ 
د  یگری از الگوگیری بر مبنای معیار فرمی-کالبد  ی را می توان 
د  ر پروژۀ مرکز فرهنگی-سینمایی د  زفول کاری از فرهاد   احمد  ی 
پیگیری کرد  . طاق های گهواره ای، گنبد  ، باد  گیر، حیاط مرکزی 
و حوض آب، تد  اعی کنند  ۀ نماد  های بناهای بومی شهر تاریخی 
د  زفول است. رسمی بند  ی های زیر گنبد  های شیوۀ اصفهانی د  ر 
این بنا بروی کف اجرا شد  ه و به جای قوس های جناغی، از 
قوس های نیم د  ایره استفاد  ه شد  ه است )قباد  یان، 1394، 311(. 
به نظر می رسد   معمار د  ر این طرح سعی د  اشته، د  ر کنار وجه 
کارکرد  ی، نوعی ارتباط نشانه شناسانه4 با معماری بومی برقرار 
کند  . د  ر این طرح فرم شبه باد  گیر د  ر نقش د  ال، بازنمونی از 
نمونۀ  ایرانی است.  بومی  به معماری  وابسته  تاریخی  مد  لول 

است.  فیروز«  اثر »فیروز  ارتباط خانۀ کویری  این  د  ر  د  یگر 
ایوان به عنوان یکی از اجزای مهم د  ر کالبد   بنا تابش خورشید   
را بر جد  ارۀ جنوبی ساختمان به خوبی کنترل می کند  . د  ر این 
د  ارد  .  کارکرد  ی  جنبۀ  بیشتر  فرمی-کالبد  ی  برد  اشت  مورد   
د  یواره های مشبک و طاق نمای اطراف حیاط د  اخلی از اجزای 
کالبد  ی هستند   که د  ر طراحی شهر شوشتر نو مورد   توجه قرار 
گرفته اند   و نقشی ویژه د  ر کنترل نور خورشید   د  ارند  . گنبد   با 
ویژگی های فرمی به تنظیم شرایط بهینه محیطی، خصوصاً د  ر 
اقلیم بیابانی، منجر می شود  . د  ر خانه های طراحی شد  ه توسط 
»ناد  ر خلیلی« الهامی فرمی-کالبد  ی از این فرم بومی به چشم 

می خورد  .
د  ر برخی از نمونه های اشاره شد  ه، برد  اشت های فرمی-کالبد  ی 
از معماری بومی د  رنهایت از جنبۀ صرفاً کارکرد  ی-اقلیمی تا 
حد  ی خارج شد  ه و بعد  ی تمثیلی5 یافته و همین باعث شد  ه 
است ساختمان د  ر مقیاس شهری تبد  یل به نشانه ای معطوف 

به میراث کهن معماری بومی ایرانی شود  .
سازماند  هی فضا د  ر معماری بومی و سنتی از د  یگر مقولاتی 
معماری  آثار  تحلیل  د  ر  اقلیمی  معیاری  به عنوان  که  است 
از معماری بومی د  ر نظر گرفته شد  ه است.  معاصر برگرفته 
متد  اول ترین  از  یکی  مرکزی  حیاط  فضا حول  سازماند  هی 
شیوه های سازماند  هی د  ر معماری بومی ایران است. د  رواقع 
تعد  یل کنند  ۀ  یک  زیاد    با عمق  و  د  اخلی کوچک  هر حیاط 
حرارتی عالی است. مقیاس کوچک و عمق زیاد   باعث ایجاد   
و  گرمایی  اثر  به کم شد  ن  منجر  و  روز شد  ه  د  ر طول  سایه 
صورت  بد  ین  می شود  .  مجاورش  فضاهی  از  گرما  پراکند  ن 
حیاط د  اخلی به عنصری مهم د  ر سرمایش غیرفعال تبد  یل 

 .)Heidari, 2010, 25-26( شد  ه است
د  ر بسیاری از ابنیۀ ایرانی به نظر می رسد   طراح نخست به حیاط 
مرکزی و تناسبات آن اند  یشید  ه و سپس فضاهای مختلف را 
د  ور آن سازماند  هی کرد  ه است. حیاط خانه ها، صحن مساجد   
و مد  ارس و کاروانسراها به این صورت شکل گرفته اند  . حیاط 
د  ر این الگوها نقش عنصر سازمان د  هند  ۀ فضا را ایفا می کند   
)کسرائیان و افشارناد  ری، 1381، 17(. به بیان د  یگر سازماند  هی 
ویژگی های  از  تهی یکی  بر مرکزیت فضای  مرکزگرا مبتنی 
اصلی د  ر بسیاری از نمونه های معماری سنتی ایرانی است. د  ر 
اینجا چیزی که اهمیت د  ارد   فضای تهی با تناسبات و هند  سه 
با د  قت تعیین شد  ه است و این د  ر تقابل با نگاه تند  یس گرا به 
الگوی  با مرکزیت حجم اصلی ساختمان قرار د  ارد  .  معماری 
سازماند  هی فضایی بر مبنای مرکزیت فضای تهی را با نگاهی 
سنت گرایانه و تا حد   زیاد  ی به د  ور از نوگرایی می توان د  ر شهر 
شوشتر نو، کار د  یگری از کامران د  یبا یافت. فضای تهی میانی 
نقش اصلی د  ر سازماند  هی فضای خانه ها د  ر این شهرک د  ارد  . 
د  ر سازماند  هی فضایی موزۀ هنرهای معاصر تهران نیز حیاط 
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جد ول 2. معیارهای برآمد ه از معماری بومی معطوف به ویژگی های اقلیمی. مأخذ: نگارند گان.

خانۀ آقازاد ه د ر یزد خانۀ رسولیان د ر یزد خانۀ لاری ها د ر یزد خانۀ بروجرد ی ها د ر کاشان

الگوی 
حیاط 
مرکزی

خرد اقلیم

آجر به عنوان مصالح اصلیآجر به عنوان مصالح اصلیآجر به عنوان مصالح اصلیآجر به عنوان مصالح اصلیمصالح

فضاهای 
زمین 
سرپناه

عناصر و 
اجزای 
فرمی-
اقلیمی

این حیاط شکلی  است.  برخورد  ار  ویژه ای  اهمیت  از  میانی 
نامنظم د  ارد  . کشید  گی آن د  ر امتد  اد   شمال-جنوب، یعنی عمود   
بر محور ورود  ی موزه است. حوضی چهارگوش د  ر وسط آن و 
بر محور اصلی حیاط قرار د  ارد  . تعد  اد  ی از گالری ها د  ر اطراف 
د  یگر  از سوی  تهی سازماند  هی شد  ه اند  .  این فضای مرکزی 

ارتباط سرسرای اصلی با طبقۀ زیرین آن نیز واجد   نکتۀ قابل 
توجهی است. این ارتباط قوی توسط فضای تهی میانی )ووید  ( 
و یک شیب راهه حول آن شکل گرفته است. د  ر پایین ترین 
الگوی  که  است  تعبیه شد  ه  تهی حوضی  فضای  این  سطح 
ساختاری فضای تهی مرکزی را کامل می کند   )بانی مسعود  ، 
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1390، 435(. همان گونه که د  ر بحث معیار فرمی-کالبد  ی 
اشاره شد  ، برد  اشت د  یبا از معماری سنتی د  ر موزه، برد  اشتی 
نوآورانه است و نه تقلید   صرف، چنانکه تبد  یل حیاط مرکزی 
به فضایی تهی د  ر چند  ین سطح گویای این مسئله است. د  ر 
مرکز فرهنگی-سینمایی د  زفول نیز حیاطی هشت ضلعی د  ر 
عمق زمین و حیاطی چهارگوش د  ر ابتد  ای ورود  ی مجموعه 
مبنای شکل گیری سازماند  هی اصلی مجموعه هستند  . نمونۀ 
د  یگر د  ر این زمینه ساختمان های اقامتگاه سفیر و سفارتخانۀ 
ایران د  ر سئول است. د  ر هر د  و ساختمان حیاط د  اخلی د  ر شکل 
گود  ال باغچه، نقش اساسی د  ر سازماند  هی فضایی مجموعه بر 
عهد  ه د  ارد  . د  ر مرکز بین المللی فرهنگی اصفهان، کار د  یگری 
از فرهاد   احمد  ی، نیز د  ر کانون تالار یک فضای هشت ضلعی 
ارتفاع سه طبقه وجود   د  ارد   که لایۀ زیرین فضاها شامل  به 
حوضخانه و فضای چایخانه را د  ر گرد   خود   سازماند  هی کرد  ه 
است. د  ر د  و سوی این مرکز تهی، فضاهای نیمه شفافی قرار 
د  ارند   که پل های شفاف معلق از د  رون آن عبور می کنند  . از سوی 
د  یگر سه حیاط د  اخلی د  یگر د  ر سه سطح به عنوان فضاهای 
اصلی د  ر سازماند  هی بخش اند  رونی مجموعه شامل مجموعۀ 
فضاهای آموزشی، اطلاعاتی و مد  یریتی د  ر نظر گرفته شد  ه اند  .

نمونۀ د  یگر از د  گرگونی الگوی حیاط مرکزی را می توان د  ر 
پروژۀ خانۀ شریفی ها کاری از »علیرضا تغابنی« یافت. یک فضای 
تهی میانی )ووید   مرکزی( جزئی اصلی د  ر سازماند  هی فضاهای 
خانه است و امکان بهره گیری از نور طبیعی را د  ر زمانی که 
اتاق های متحرک جلویی به سمت بیرون بسته هستند  ، فراهم 
می آورد  . این پروژه را شاید   بتوان د  ر رد  ۀ نوآورانه ترین برد  اشت ها 
از مفاهیم، الگوها، سازماند  هی و به طور کلی ویژگی های معماری 
سنتی و بومی د  انست. سایر جوانب این طرح متناسب با سایر 

معیارها مورد   بررسی قرار خواهد   گرفت.
آفرینش خرد  اقلیم6 ویژگی د  یگر معماری سنتی و بومی است 
آفرینش  د  ارد  .  پیشین  اقلیمی  معیار  با  نزد  یک  ارتباطی  که 
اقلیمی کوچک با آب و هوایی به نسبت خنک و مرطوب د  ر 
د  ل کویر سوزان تمهید  ی است که از معماری گذشته ایران 
می توان آموخت. د  ر طرح خانۀ کویری کاری از فیروز فیروز 
نیز هوای بیرون پس از عبور از پوستۀ روزن د  ار ساختمان با 
و  از رطوبت طبیعی آب  بهره گیری  و  میانی  از فضای  عبور 
گیاه، به د  اخل ساختمان راه می یابد  . بد  ین ترتیب کورانی از 
هوای خنک و مرطوب ایجاد   می شود   و اقلیمی خرد   د  ر د  ل 
کویر شکل می گیرد  . برد  اشتی د  یگر از راه حل های معطوف به 
این معیار اقلیمی را می توان د  ر پروژه شهرک شوشتر نو یافت. 
استفاد  ه از آب و گیاه د  ر حیاط های د  اخلی، با تناسباتی که 
سایه اند  ازی د  ر ساعات گرم روز را امکان پذیر می کند  ، د  ر کنار 
معابر بعضاً سرپوشید  ه و سایه د  ار، خرد  اقلیمی با آب و هوای 

مناسب را فراهم آورد  ه است )همان، 454(.

مصالح ساختمانی معیار اقلیمی د  یگری است که می توان د  ر 
ارتباط با معماری بومی د  ر نظر گرفت. یکی از متد  اول ترین 
مصالح مورد   استفاد  ه د  ر معماری بومی و سنتی آجر و کاشی 
است. بر همین مبنا استفاد  ه از زمین و خاک به عنوان مصالح 
اصلی ساختمانی، ویژگی است که د  ر معماری بومی خصوصاً 
د  ر منطقۀ گرم و خشک ایران به چشم می خورد  . ناد  ر خلیلی 
الگویی د  ر طرح های  به عنوان  را  بومی  از معماری  این جنبه 
معماری اش د  ر نظر گرفته است. استفاد  ه ازخاک به شیوه ای که 
د  ر کارهای خلیلی به چشم می خورد   نه تنها اشاره به استفاد  ه 
و  تنظیم شرایط محیطی  د  ر  بلکه  د  ارد  ،  بوم آورد    مصالح  از 
استفاد  ه از طبیعت د  ر رسید  ن به شرایط آسایش نقش اساسی 
د  ارد  . شکل گیری تود  ۀ حرارتی6 با استفاد  ه از د  یوارهای گلی 
با ضخامت زیاد   مبنایی برای برای رسید  ن به شرایط آسایش 
او  د  ر طراحی های  است.  مکانیکی  انرژی  به  وابستگی  بد  ون 
ترکیبی از مصالح سنتی با تکنولوژی مد  رن به عنوان نوآوری 
فتحی  مانند   حسن  نیز  د  رواقع خلیلی  به چشم می خورد  .  او 
احیا کنند  ۀ ساختارهای سنتی بود  . استفاد  ه از خاک رس و گل 
از ویژگی های مشترک این د  و  به عنوان مصالحی ارزان یکی 
معمار ناسیونالیست و علاقه مند   به احیای سنت ها بود  . روش 
سنتی  معماری  به  کامل  احترام  و  شناخت  با  »گلتافتن«، 
خشت و گل ایرانی، گام جد  ید  ی به جلو برمی د  ارد  . د  ر حقیقت 
گلتافتن تلفیق معماری خاک و هنر سفال سازی ایرانی است 

)همان، 334(. 
خلیلی با توجه به آسیب پذیری خانه های خاک رسی د  ر مقابل 
نفوذ آب و زلزله، د  ست به نوآوری زد   و به روشی رسید   که نه 
تنها این مسائل را حل کرد  ، بلکه با توجه به عد  م وابستگی 
این روش به مکان آن را به عنوان روشی د  ر مقیاس بین المللی 
مطرح کرد   )Ghaseminia & Soltanzade, 2016, 45(. گلتافتن 
عنوان شیوه ای است که بر مبنای گد  اختن و پختن گل توسط 
ناد  ر خلیلی ابد  اع و برای مقاوم کرد  ن بناها از آن استفاد  ه شد   
و بر همین مبنا ساختارهایی گنبد  ی شکل با مقاومتی بیشتر 
نسبت به آب و زلزله شکل گرفت. د  ر شهر شوشتر نو نیز از 
آجر به عنوان مصالح اصلی با توجه به ویژگی های اقلیمی آن 
استفاد  ه شد  ه است. خانۀ کویری اثر فیروز فیروز نمونۀ د  یگری 
است که استفاد  ه از د  یوارهای آجری و گلد  ان های سفالی د  ر 
سقف با توجه به ویژگی های اقلیمی مصالح، مانند   ایجاد   تود  ۀ 
حرارتی و عایق حرارتی، به چشم می خورد  . نمونۀ د  یگری که 
د  ر ارتباط با این معیار می توان د  ر نظر گرفت مرکز فرهنگی-
سینمایی د  زفول است. نمای یکپارچۀ آجری خارجی این بنا 
د  ر بخش هایی با ساروج سفید   ترکیب شد  ه است. این مصالح 
د  ر جاهایی با کاشی فیروزه ای و لاجورد  ی د  ر نقش گره د  ر 
هم می آمیزد  . د  ر این مورد   بیانی سمبولیک با ویژگی اقلیمی 

مصالح همراه شد  ه است )بانی مسعود  ، 1390، 331(. 
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از میان نمونه هایی که بررسی شد   د  ر کار ناد  ر خلیلی، خانۀ 
کویری و شهرک شوشتر نو نگاهی کاربرد  ی تر به مصالح بومی 
وجود   د  ارد  ، د  ر حالی که مصالح سنتی مورد   استفاد  ه د  ر نمونۀ 
د  یگر د  ر عین کاربرد  ی بود  ن جنبه ای سمبولیک و تزئینی نیز 

د  ارند  .
استفاد  ۀ بهینه از نور و گرمای آفتاب معیار د  یگری است که 
معطوف به معیار اقلیمی د  ر نظر گرفته شد  ه است. این استفاد  ۀ 
بهینه یکی از اصول معماری بومی و سنتی است. استفاد  ۀ بهینه 
از گرمای آفتاب یا به عبارت د  یگر حفظ فضای د  اخلی از گرمای 
ناخواستۀ خورشید   د  ر تابستان یا د  ر ساعات گرم پایان روز و 
یا تابش د  ر ساعات  از گرمای مطبوع زمستان  بهره مند   بود  ن 
اولیۀ روز، به همراه تأمین نور طبیعی، به راهکارهای متنوعی 
د  ر معماری بومی و سنتی شد  ه منجر است. نکته ای که ایرانیان 
و به طور خاص کویرنشینان به آن واقف بود  ه اند   یکسان نبود  ن 
بهره مند  ی اتاق های واقع د  ر جبهه های مختلف حیاط از گرما 
و نور خورشید   است. د  ر بسیاری از نمونه های معماری سنتی 
بهترین موقعیت را فضاهای رو به جنوب شرقی از نظر جذب 
رو  اتاق های  د  ارند  .  تابستان  و  زمستان  د  ر  گرمای خورشید   
به جهت جنوب غربی تنها د  ر زمستان ها مناسب اند   ولی د  ر 
تابستان ها کاملًا نامناسب هستند  . این اتاق ها فقط د  ر صورتی 
که ایوان های عمیق د  ر جلوی خود   د  اشته باشند   و مانع تابش 
آفتاب ظهر تابستان شوند  ، د  ر تابستان قابل استفاد  ه خواهند   
بود  . فضاهای رو به شمال شرقی د  ر تابستان از گرمای خورشید   
محفوظ بود  ه و آفتاب چند  انی به د  رون آنها نمی تابد   ولی د  ر 
زمستان به همین د  لیل بسیار سرد   هستند   )طاهباز، 1374، 85(. 
بر همین مبنا یکی از راهکارهای متد  اول معماری بومی و سنتی 
با توجه به ضرورت حفظ خنکی هوای فضا د  ر تابستان و حفظ 
گرمای آن د  ر زمستان د  ر عین بهره مند  ی کافی از نور طبیعی، 
یعنی تقسیم فضاها به تابستان نشین و زمستان نشین و الگوی 
مهاجرت فصلی بین آنها شکل گرفت. این راهکار را می توان 
د  ر هر چهار مورد   نمونۀ تاریخی ذکرشد  ه د  ر ابتد  ای این بخش 
یافت. برد  اشتی نوآورانه مبتنی بر این راهکار د  ر معماری بومی 
تغابنی  علیرضا  کار  خانۀ شریفی ها  د  ر  می توان  را  و سنتی 
یافت. به این اثر قبل از این نیز مرتبط با معیاری د  یگر اشاره 
شد  . د  ر برخی از پروژه های معاصر ترکیب تکنولوژی مد  رن با 
اید  ه های برگرفته از معماری سنتی-بومی را می توان با وضوح 
از  این گونه  از جمله  بیشتری مشاهد  ه کرد  . خانۀ شریفی ها 
پروژه هاست. د  ر نگاه اول، تجلی تکنولوژی پیشرفته را به عنوان 
ویژگی اصلی د  ر سیمای ساختمان، می توان به عنوان خصوصیت 
اصلی این ساختمان د  ر نظر گرفت. د  ر حالی که پس از کنکاش 
د  ر سازماند  هی فضایی و ارتباط فضاها با عناصر طبیعی مانند   
نور طبیعی، می توان رد  پای معماری بومی را یافت. این خانه 
د  ر هفت طبقه به همراه سه اتاق با قابلیت چرخشی 90د  رجه 

است که به ساکنان امکان تجربۀ سازماند  هی های متنوع فضایی 
را به همراه امکان بهره گیری بهینه از نور و گرمای خورشید   
د  ر ساعات مختلف روز و د  ر فصل های مختلف می د  هد  . خانه 
)اتاق ها د  ر جلو و  ثابت  شامل سه بخش اصلی است: بخش 
پشت(، یک ووید   مرکزی بین آنها که امکان ورود   نور طبیعی 
را د  ر زمانی که اتاق های جلویی بسته هستند   فراهم می آورد   

.)Nejadriahi, 2016, 777( و بخش متحرک
 د  ر بخش متحرک، قابلیت شفافیت کامل نما و امکان بهره گیری 
حد  اکثری از نور طبیعی و گرمای خورشید  ی وجود   د  ارد  . د  ر 
عین حال این بخش با حرکتی چرخشی حول محور عمود  ی 
بسته بود  ن کامل  تا  د  رصد  های مختلف شفافیت  به  می تواند   
برسد  . بنابراین توان کنترل کامل نور و گرمای خورشید  ی و 
بهره مند  ی بهینه از آن به بهترین شکل فراهم آورد  ه شد  ه است. 
بر همین مبنا الگوی مهاجرت فصلی و روزانه با طراحی پوسته ای 
منعطف د  گرگون شد  ه است و این خلاقیت برخاسته از خوانش 
نوین از اصل بهره گیری بهینه از نور و گرمای خورشید  ی د  ر 
معماری بومی و سنتی است. به بیان د  یگر، از د  ید  گاه سازه ای، 
متحرک بود  ن برخی از فضاها به عنوان ویژگی اصلی این خانه 
نمود  ی از تکنولوژی پیشرفته معاصر است که برد  اشتی نوآورانه 
را از الگویی سنتی ارائه می د  هد  . بنابراین د  ر این طرح می توان 
اصلی ترین اید  ه های معماری سنتی را د  ر ترکیب با تکنولوژی 
پیشرفته و د  ر هماهنگی با نیازهای معاصر مشاهد  ه کرد  . د  ر 
طراحی خانۀ کویری )فیروز فیروز( نیز اقلیم مبنای اصلی د  ر 
طراحی است. استفاد  ۀ بهینه از نور خورشید  ، د  ر عین اجتناب 
از گرمای زیاد  ، به طراحی خاص پوستۀ ساختمان منجر شد  ه 
تابش  مبنای محاسبۀ مسیر  بر  پوستۀ ساختمان  فرم  است. 
خورشید   تعریف شد  ه است. پوستۀ خارجی منفذد  ار تابش آفتاب 
را کنترل کرد  ه و نور طبیعی را تا حد  ی تأمین می کند  . سقف 
پیش آمد  ه د  ر نمای جنوبی نیز سایه ای عمیق را بر این جد  اره 
ایجاد   می کند  . از سوی د  یگر طراح با به کارگیری گلد  ان های 
سفالی وارونه بر روی بام، حجم زیاد  ی از هوا را د  ر زیر خود   
محبوس کرد  ه و بد  ین صورت عایقی ارزان قیمت را به وجود   

می آورد   )بانی مسعود  ، 1390، 454(.
فرورفتن فضا د  ر د  ل زمین )طراحی فضاهای زمین سرپناه(8 
راه حل د  یگری است که مرتبط با معیار اقلیمی د  ر بررسی آثار 
د  ر نظر گرفته شد  ه است. پناه برد  ن به د  ل خاک راه حلی است 
که د  ر معماری بومی و سنتی با هد  ف اصلی کنترل گرمایش 
و  روزانه  د  مای  نوسانات شد  ید    از  جلوگیری  و  سرمایش  و 
سالانه )خصوصاً د  ر اقلیم گرم و خشک( به وجود   آمد  ه است. 
د  ر ساختمان موزۀ هنرهای معاصر تهران، د  ر مرکز موزه و د  ر 
پایین ترین سطح، فضایی به شکل هشتی های معماری ایرانی 
طراحی شد  ه که د  ر وسط آن حوضی شبیه به حوضخانه های 
د  ل  د  ر  ساختمان  تد  ریجی  فرورفتن  این  د  ارد  .  قرار  ایرانی 
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زمین، که د  ر امتد  اد   شیب راهۀ اصلی رخ می د  هد  ، امری است 
است.  د  ر شهرهای کویری  زمین سرپناه  فضاهای  یاد  آور  که 
و  متعد  د    نورگیرهای  و  بیرونی  احجام  تد  ریجی  پایین رفتن 
د  یوارهای بسته و کم روزن سیمای بیرونی ساختمان را هرچه 
بیشتر به سیمای بناها د  ر شهرهای سنتی )خصوصاً د  ر اقلیم 

گرم و خشک( می کند  . 
بر مسیری  نیز ساختار  د  زفول  فرهنگی-سینمایی  مرکز  د  ر 
از  با حرکت آب،  استوار است که همراه  حلزونی و چرخان 
یک حیاط مربع بر سطح زمین آغاز می شود  ، با چرخشی از 
به  بر روی شیبی مد  ور  د  رون یک مخروط معکوس شفاف، 
حیاطی هشت ضلعی د  ر عمق زمین می رسد  . البته این حرکت 
و رسید  ن از سطح به عمق علاوه بر جنبۀ کارکرد  ی و تنظیم 
شرایط حرارتی، وجهی نماد  ین و تمثیلی نیز د  ارد   و با نوعی 
ایهام، د  استان گذر از جهان ماد  ی به بهشت را بیان می کند   
)همان، 434(. د  ر ساختمان سفارت ایران د  ر سئول و اقامتگاه 
سفیر نیز ایجاد   یک گود  ال باغچه د  ر ساختمان اصلی، فضای 
اصلی د  ر سازماند  هی فضایی سه طبقۀ زیرین ساختمان است. 
کارکنان برای ورود   به سفارت از د  رون پارکینگ د  ر زیرزمین 
با سوار شد  ن بر بالابر از فضای بسته و تاریک د  ر اعماق زمین 
از میان یک آبنما به سطح گود  ال باغچه د  ر میانه و سپس به 
روی سطح زمین می رسند  . د  ر اقامتگاه سفیر نیز یک گود  ال 
باغچه بخشی از فضاهای زمین سرپناه را حول خود   شکل د  اد  ه 
است )همان، 440(. فرورفتن د  ر د  ل زمین را می توان د  ر خانۀ 
شریفی ها نیز یافت. شایان ذکر است که د  ر نمونۀ د  وم حرکت 
بر  از سطح به عمق و فضاهای فرورفته د  ر د  ل زمین علاوه 

جنبه های اقلیمی مبتنی بر بیان سمبولیک نیز است.

روش تحقیق
این پژوهش از نوع نظری و کاربرد  ی است. د  ر این پژوهش از 
روشی ترکیبی د  ر روند   بررسی استفاد  ه شد  ه است، هرچند   رویکرد   
کلی این پژوهش کیفی است. از سوی د  یگر پژوهش تاریخی به 
کلیت تحقیق کیفی بسیار نزد  یک است. د  ر هر د  و مورد  ، محقق 
کوشش می کند   تا حد   امکان به مد  ارک مورد   نیاز تحلیل یک پد  ید  ۀ 
اجتماعی-کالبد  ی پیچید  ه د  ست یابد  . این روند   به جست وجو، 
جمع آوری و سازماند  هی مد  ارک، ارزیابی و تشکیل روایتی کل نگر 
و قابل باور از آنها نیاز د  ارد  . د  ر این فرایند  ، تفسیر د  اد  ه ها بخشی 
کلید  ی و مهم است. به بیان د  یگر د  ر تحقیق تفسیری-تاریخی، 
محقق پد  ید  ه ای را د  ر زمان گذشته بررسی می کند  . از سوی د  یگر 
تحقیق کیفی به بررسی پد  ید  ه های اجتماعی-کالبد  ی پیچید  ه د  ر 
زمان معاصر می پرد  ازد   )گروت و وانگ، 1386، 136-137(. د  ر این 
پژوهش به لحاظ استخراج معیارهای بررسی از نمونه های تاریخی 
و بررسی نمونه های معاصر بر مبنای آنها، از د  و روش به صورت 
ترکیبی استفاد  ه شد  ه است. د  ر پایان نیز بر مبنای روش تطبیقی 

آثار مورد   بررسی بر مبنای شباهت ها و تمایزات طبقه بند  ی شد  ه اند  . 
گرد  آوری اطلاعات بر مبنای مطالعات کتابخانه ای استوار است و 
نمونه های مورد   مطالعه بر مبنای نزد  یکی به معیارهای مورد   بررسی 
برآمد  ه از ویژگی های معماری بومی و سنتی، از میان آثار معماری 

معاصر انتخاب شد  ه اند  .

یافته ها
د  ر این بخش ابتد  ا د  یاگرامی بر مبنای طبقه بند  ی معیارهای 
مورد   بررسی د  ر آثار معماری معاصر برگرفته از معماری بومی 
و سنتی، که د  ر بخش مبانی نظری مورد   بررسی قرار گرفت، 
ترسیم شد  ه است )تصویر 1( و سپس آثار معماری بررسی شد  ه 
د  ر بخش پیشین د  ر جد  ول های 3 ، 4 و 5 بر مبنای این معیارها 
با  تحلیلی مرتبط  نوشتارهای  و  تصاویر  و  تقسیم بند  ی شد  ه 
آثار بر مبنای  اثر د  ر این جد  اول آمد  ه است. طبقه بند  ی  هر 
ویژگی های مشترک و تفاوت ها مطابق با معیارهای ارائه شد  ه 
آثار  قیاس  بر مبنای  این جد  اول  د  ر تصویر 1 است. د  رواقع 

معطوف به معیارهای ذکرشد  ه به وجود   آمد  ه است.

بحث و نتیجه گیری
بر مبنای جد  اول 3،  4 و   5 که د  ر بخش قبلی )بحث( تد  وین شد  ه 
است، د  ر نگاه نخست، همۀ نمونه های بررسی شد  ه را می توان 
زیرمجموعۀ معماری پاید  ار با رویکرد   محیطی )اقلیمی( د  ر نظر 
گرفت. همۀ این نمونه ها پاسخگویی مناسبی را به شرایط اقلیمی 
بر مبنای برد  اشت اولیه از معماری بومی و سنتی و تبد  یل آن 
به کانسپت طراحی د  اشته اند  . د  ر این میان د  ر معد  ود  ی از آثار، 
الگوهای اولیه کمتر د  چار د  گرگونی بنیاد  ین از نظر کارکرد  ، فرم 
و محتوا د  ر روند   انتقال به کانسپت معاصر شد  ه اند  . از این جمله 
می توان به پروژۀ شهر شوشتر نو اشاره کرد  . از سوی د  یگر می توان 
د  ید   که د  ر اکثر نمونه های د  یگر مورد   بررسی، الگوهای اولیه د  چار 
د  گرگونی اساسی د  ر زمینۀ فرم و کارکرد   د  ر روند   انتقالی شد  ه و د  ر 
بسیاری از موارد   د  ر کنار پاسخگویی به مسائل اقلیمی از ویژگی های 
نشانه شناسانۀ معطوف به بیان سمبولیک برخورد  ار شد  ه اند  . از جملۀ 
این نمونه ها می توان به موزۀ هنرهای معاصر، که د  گرگونی باد  گیر 
د  ر روند   انتقالی آن د  ر جد  ول 2 مورد   بحث قرار گرفته، اشاره کرد  . 
بنابراین د  ر برخی از موارد   ساختمان از بعد   صرفاً ماد  ی خارج شد  ه 
و مفاهیم فرهنگی-نشانه شناسانه را نیز د  ر برگرفته که به نوعی 
پاید  اری فرهنگی د  ر کنار پاید  اری محیطی منجر شد  ه است. از 
سوی د  یگر د  ر سطح سوم، می توان ترکیب الگوی کالبد  ی-فرمی 
معماری بومی و سنتی را با تکنولوژی نوین و ارائۀ سیمایی مد  رن، 
که برد  اشت فرمی-محتوایی معطوف به گذشته را تا حد   زیاد  ی د  ر 
خود   پنهان کرد  ه، مشاهد  ه کرد  . این امر د  ر برخی از نمونه های مورد   
بررسی د  ر جد  ول 2 از جمله خانۀ شریفی ها و ساختمان سفارت 
ایران د  ر سئول به چشم می خورد  . د  ر مقابل د  ر برخی از نمونه ها 
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تصویر 1. معیارهای مورد  توجه د ر نقد  و تحلیل آثار معماری معاصر برگرفته از معماری بومی و سنتی. مأخذ: نگارند گان.
 

معیارهای اقلیمی

کالبدی

با کارکرد ( اجزای کالبدی)کالبد 
اقلیمی

ی  فرم-حفظ اصالت کارکردی

فرمی-دگرگونی کارکردی

اجزای کالبدی با کارکرد اقلیمی 
همراه با ویژگی های نشانه شناسانه

(سمبولیک)

با  کارکرد اقلیمی کالبد در ترکیب
تکنولوژی پیشرفته

نمایش آشکار تکنولوژی

بناتکنولوژی پنهان در کالبد

سازمان دهی فضایی

کارکرد اقلیمی

کارکرد اقلیمی همراه با ویژگی ای 
(سمبولیک)نشانه شناسانه 

مصالح

کارکرد اقلیمی

-ینیکارکرد اقلیمی همراه با نقش تزئ
سمبولیک

فضاهای )فرو رفتن در دل زمین 
(زمین سرپناه

کارکرد اقلیمی  

کارکرد اقلیمی با ویژگی های 
(سمبولیک)نشانه شناسانه 

استفادۀ بهینه از نور و گرمای 
و  بر مبنای فرم ساختمان)خورشید 

(پوسته خارجی

خرد اقلیم

از جمله خانه های طراحی شد  ه توسط ناد  ر خلیلی این تکنولوژی 
جد  ید   به صورت پنهان د  ر پوسته است. بنابراین د  ر پاسخ به این 
سؤال که »چگونه می توان با برد  اشت از معماری بومی به معماری 
پاید  ار د  ر تناسب با روح زمان معاصر رسید  ؟« می توان گفت که 
با الگوگیری محتوایی از معماری بومی و تغییر الگوی اولیه د  ر 
تناسب با مکان و کارکرد   ثانویه و ترکیب آن با تکنولوژی معاصر 
می توان به معماری پاید  ار د  ر تناسب با روح زمان معاصر رسید  . بر 
همین مبنا به نظر می رسد   نمونه هایی که بر مبنای این د  گرگونی 
از الگوی اولیه شکل گرفته اند   موفق تر از سایر نمونه ها هستند   و 
آنها که با تکنولوژی پیشرفته عجین شد  ه اند   مطابقت بیشتری با 
روح زمانه د  ارند  . د  ر این مورد  ، خانۀ شریفی ها و ساختمان سفارت 
ایران د  ر سئول و اقامتگاه سفیر نمونه هایی موفق بر مبنای تلفیق 
زبان معماری مد  رن با معماری سنتی و بومی هستند  . بیان آشکار 
تکنولوژی و مصالح مد  رن د  ر کالبد   بنا د  ر کنار برد  اشت محتوایی 
از معماری سنتی همراه با د  گرگونی الگوی اولیه، نشانی از تلفیق 

زبان معماری مد  رن و سنتی است و همین پاسخی برای سؤال 
د  وم نیز هست. د  ر پاسخ به سؤال »آیا الگوگیری از معماری بومی 
صرفاً مبتنی بر برد  اشتی فرمی مرتبط با رویکرد   زبان شناسانه است 
یا رویکرد  ی محتوایی د  ارد  ؟« نیز می توان گفت که د  ر برخی از 
آثار از جمله ساختمان سفارت ایران د  ر سئول، خانۀ شریفی ها و 
تا حد  ی د  ر خانه کویری، برد  اشتی محتوایی وجود   د  ارد  ، د  ر حالی 
که الگوگیری از معماری بومی د  ر سایر نمونه ها بیشتر معطوف به 

فرم )بیان نشانه شناسانه( است.
د  ر پاسخ به سؤال سوم یعنی اینکه »چگونه می توان د  ست به 
آفرینش زبانی جد  ید   زد   که بتواند   معماری بومی را د  ر متن معماری 
معاصر بازآفرینی کند   به گونه ای که محصول نهایی د  ر عین د  اشتن 
قابلیت اد  راک توسط مخاطب امروزی د  ارای کارکرد   مناسب هم 
باشد  ؟« باید   گفت معماری بومی و سنتی د  ر هر مکان و زمانی 
د  ارای یک سری از مشخصه های فرمی بود  ه و مجموعه ای از اجزای 
کالبد  ی را، که برخورد  ار از منطق کارکرد  ی و ساختاری و پاسخگو 



..............................................................................

.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
..

 نشریۀ علمی باغ نظر، 17)86(، 51-64 / مرداد 1399

61 نشریۀ علمی پژوهشکدۀ هنر، معماری و شهرسازی نظر

جد ول 3. طبقه بند ی نمونه های مورد  مطالعه بر مبنای معیار اقلیمی معطوف به کالبد  بنا. مأخذ: نگارند گان.

معیار اقلیمی معطوف به کالبد  بنا

اجزای کالبد ی با کالبد  )اجزای کالبد ی( با کارکرد  اقلیمی
کارکرد  اقلیمی همراه با 
ویژگی های نشانه شناسانه 

)سمبولیک(

کالبد  با کارکرد  اقلیمی د ر ترکیب با تکنولوژی پیشرفته

حفظ اصالت
کارکرد ی-فرمی

د گرگونی
تکنولوژی پنهان د ر کالبد  بنانمایش آشکار تکنولوژیکارکرد ی-فرمی

ـ گنبد  د ر خانه های 
طراحی شد ه توسط ناد ر 

خلیلی، فرم اصیل خود  را 
حفظ کرد ه است. ویژگی 
اصلی فرمی گنبد  منجر 
به کاهش جذب تابش 

خورشید  د ر اقلیم گرم و 
خشک می شود .

ـ عناصر کنترل کنند ۀ 
نور د ر شهر شوشتر نو 

)سطوح مشبک د ر نماها 
که نور طبیعی را به صورتی 
کنترل شد ه وارد  فضاهای 
پشتی می کنند  د ر کنار 

فضاهای نیمه باز با اجزای 
طاقی شکل د ر نمای 

خارجی

ـ باد گیر د ر موزۀ هنرهای معاصر 
تهران تبد یل به چاه نور و بد ین 
لحاظ د چار د گرگونی کارکرد ی 

شد ه است.

ـ د ر مرکز فرهنگی-سینمایی 
د زفول، فرم اصلی باد گیر تغییر 
کرد ه است. طراحی یک سطح 

تزئینی د ر سقف آن با برش زد ن 
فرم مکعب مستطیلی اصیل آن 

همراه شد ه است )د گرگونی فرمی(

ـ طراحی ایوانی وسیع با عمق 
زیاد  د ر وجه جنوبی که سایه ای 

عمیق را روی پوسته شفاف 
به وجود  می آورد . ایوان از نظر فرمی 

د گرگون شد ه است.

ـ باد گیر د ر موزۀ هنرهای 
معاصر تهران به عنوان 
نشانه ای شهری. این 

باد گیرها بیانی سمبولیک 
از بام های مناطق کویری 

را به ذهن متباد ر 
می کنند .

ـ مرکز فرهنگی-سینمایی 
د زفول و باد گیرهای 

چهارگانۀ پران د ر اطراف 
باغی که سمبولی از 

بهشت را ارائه می د هد . 
این باد گیرها توجه را 

به سمت آسمان تشد ید  
می کنند .

ـ د ر ساختمان سفارت ایران 
د ر سئول، سه پل فولاد ی با 
پوشش شیشه و ورق فلزی 
بر فراز چهار برجک بتنی 
طراحی شد ه و د ر نمای 
ساختمان از بتن نمایان 

استفاد ه شد ه است.

ـ د ر مرکز بین المللی 
فرهنگی اصفهان، چند  
پل معلق شفاف از فولاد  
به همراه یک گنبد  بتنی 
با اجزای سازه ای، سیمای 

تکنولوژیکی مد رنی را 
د ر ترکیب با وجه سنتی 
مجموعه به وجود  آورد ه اند .

ـ استفاد ه از چفت و بست های 
فولاد ی د ر لابه لای کیسه های 
خاک د ر گنبد  )ناد ر خلیلی(

ـ د ر مرکز فرهنگی-سینمایی 
د زفول بخش اعظم ساختمان 
د ر مخزن بزرگی از بتن د ر 

د اخل زمین قرار گرفته و سازۀ 
ساختمان ترکیبی از فولاد  و 

بتن است. اکثر اینها د ر پوستۀ 
سنتی ساختمان پنهان شد ه 

است.

ـ ساختار بتنی پنهان د ر 
پوستۀ آجری د ر خانۀ کویری

به شرایط اقلیمی بود  ه اند  ، د  ر ترکیبی هوشمند  انه گرد   هم آورد  ه 
است. از منظر زبان شناسانه، این اجزا، از جمله باد  گیر خانه های 
کویری با کارکرد   اقلیمی، گنبد   با ویژگی های ساختاری-اقلیمی، 
ایوان با کارکرد   اقلیمی، ارسی با منطق اقلیمی و ویژگی های 
فرمی-زیبایی شناسانه و غیره را می توان به مثابۀ واژگان معماری 
بومی منطقۀ گرم و خشک ایران د  ر نظر گرفت. این واژگان بنا 

بر ضرورت ساختاری-اقلیمی مانند   گنبد   د  ر کارهای خلیلی یا بر 
مبنای منطق پاید  اری محیطی مانند   ایوان د  ر خانۀ کویری و یا 
بیشتر به عنوان فرمی نماد  ین مانند   باد  گیر د  ر موزۀ هنرهای معاصر 
تهران و مرکز فرهنگی-سینمایی د  زفول، د  ر متن معماری معاصر 
بازآفرینی شد  ه اند  . از این منظر، مخاطب امروزی به د  لیل آشنایی 
ذهنی با این نشانه ها به نوعی اد  راک مبتنی بر خاطره تاریخی 
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جد ول 4. طبقه بند ی نمونه های مورد  مطالعه بر مبنای معیار اقلیمی معطوف به سازماند هی فضایی و نوع مصالح. مأخذ: نگارند گان.

معیار اقلیمی معطوف به سازماند هی فضایی و نوع مصالح

مصالحسازماند هی فضایی بر مبنای حیاط د اخلی

کارکرد  اقلیمی
کارکرد  اقلیمی همراه با 
ویژگی های نشانه شناسانه 

)سمبولیک(
کارکرد  اقلیمی همراه با نقش کارکرد  اقلیمی

تزئینی-سمبولیک

ـ حیاط د اخلی د ر سازماند هی فضایی 
د ر خانه های شوشتر نو

ـ حیاط های مرکزی به عنوان عنصر 
اصلی د ر سازماند هی فضایی د ر موزۀ 

هنرهای معاصر تهران.

ـ فضای تهی مرکزی د ر خانۀ شریفی ها 
برگرفته از کانسپت حیاط مرکزی 

تأمین کنند ۀ نور طبیعی

ـ حیاط مرکزی همراه با استخر 
به همراه پوستۀ شفاف شمالی 

تأمین کنند ۀ نور طبیعی بنا بد ون ایجاد  
گرمای اضافی د ر خانۀ کویری است.

ـ حیاط د اخلی د ر مرکز فرهنگی-
سینمایی د زفول

ـ د ر ساختمان سفارتخانۀ ایران 
د ر سئول، حیاط مرکزی با سقف، 
د یواره ها و کف شفاف، به صورت 
یک انبار انرژی د ر تابستان ها و 
تأمین کنند ۀ نور طبیعی د ر عمق 
زمین به همراه بیانی سمبولیک از 

اسطورۀ زایش و عروج است.

ـ د ر پلان مربع شکل اقامتگاه 
سفیر د ر سئول، مرکز ساختمان 
تهی شد ه و د ر آن حوضخانه، که 
فضای آئینی و مکان گرد همایی 
نور، آب، باد  و آتش است، قرار 
گرفته. این فضا به صورت گود ال 
باغچه ای د ر عمق، نور طبیعی را 

تأمین می کند .

ـ آجر به عنوان مصالح اصلی د ر شهرک 
شوشتر نو د ارای ویژگی های اقلیمی مبتنی 

بر ایجاد  تود ۀ حرارتی است.

ـ د یوار آجری به عنوان پوسته ای با کارکرد  
اقلیمی د ر کنار استفاد ه از گلد ان های سفالی 

وارونه با حجم هوای محبوس د ر زیر آن 
به عنوان عایق.

ـ د ر خانه های طراحی شد ه توسط ناد ر 
خلیلی خاک د ر قالب ابرخشت، مصالح 

اصلی است. این مصالح با ظرفیت حرارتی 
بالا )تود ۀ حرارتی( نوسانات د مایی را 

به خوبی کنترل می کند .

ـ نمای یکپارچۀ آجری خارجی که 
د ر بخش هایی با کاشی فیروزه ای 

تزئین شد ه است.
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می رسد  ، هرچند   د  ر برخی از آثار بررسی شد  ه این برد  اشت ها از 
متن تاریخی بیشتر سمبولیک بود  ه تا کارکرد  ی و د  رواقع کارکرد   

اصلی آنها معطوف به کارکرد   زبان شناسانه است.
بر مبنای  پاید  ار  به معماری معاصر  امکان د  ستیابی  بنابراین 
از د  انش محتوایی  بهره گیری  و  بومی  خوانش متن معماری 
آن و ترکیب آن با د  ستاورد  های علمی نو به همراه استخراج 
نشانه های زبان شناختی آن و ارائۀ برد  اشتی نو مطابق با روح 

زمانه و برخورد  ار از نوگرایی وجود   د  ارد  . بد  ین ترتیب بر مبنای 
مطالعات تحلیلی،  فرضیۀ این پژوهش اثبات شد  ه است. بنابراین 
راه حل اصلی د  ر برون رفت از بحران معاصر د  ر زمینه های مختلف 
)محیط زیستی، فرهنگی، هویتی و غیره( انسجام مجد  د   بناها با 
فرهنگ، سنت، محیط و طبیعت با الگوگیری از معماری بومی 
د  ر سطوح و لایه های مختلف )سطح کالبد  ی-فرمی د  ر تناسب 
با اقلیم د  ر ترکیب با د  ید  گاه نشانه شناسانه د  ر سطح محتوایی و 

معیار اقلیمی معطوف به سایر راهکارها

استفاد ۀ بهینه از نور و گرمای فرورفتن د ر د ل زمین )طراحی فضاهای زمین سرپناه(
خورشید ی مبتنی بر فرم ساختمان 

و طراحی پوستۀ خارجی
آفرینش خرد  اقلیم

کارکرد  اقلیمی همراه با ویژگی های با کارکرد  اقلیمی
نشانه شناسانه )سمبولیک(

ـ طراحی زیرزمین به عنوان فضایی 
زمین سرپناه بخشی از پاسخگویی 
به مسائل اقلیمی د ر طراحی خانۀ 

شریفی هاست.

ـ د ر موزۀ هنرهای معاصر تهران، 
فضای بستۀ موزه حلقوی است و با 
حرکت د ر مسیر آن فرد  به تد ریج د ر 

زمین فرومی رود . 

ـ ساختار طرح د ر مرکز فرهنگی-
سینمایی د زفول بر مسیری حلزونی 
و چرخان استوار است که از حیاطی 
مربع بر سطح زمین آغاز می شود  و به 
حیاطی هشت ضلعی د ر عمق زمین 

می رسد . این حرکت بیانی سمبولیک 
از گذر انسان را از جهان ماد ی به 

بهشت است.

ـ گود ال باغچه د ر عمق زمین یکی از 
فضاهای قرارگرفته د ر د ل زمین د ر 

ساختمان های سفارت ایران د ر سئول 
و اقامتگاه سفیر است. این فضاها علاوه 
بر کارکرد  اقلیمی بیانی سمبولیک از 
حرکت د ر مسیر اسمانی از تاریکی 

زمین و از میان آب و آسمان به عرش 
هستند .

 

ـ طراحی خاص فرم پوسته 
ساختمان بر مبنای مسیر تابش 

نور خورشید 

ـ فرم های جعبه گون متحرک
د ر نمای اصلی ساختمان به عنوان 

عناصر تنظیم کنند ۀ شرایط 
محیطی )نور و گرما( خوانشی 
نو از الگوی تابستان نشین و 

زمستان نشین و مهاجرت فصلی د ر 
خانه های سنتی.

ـ ایجاد  یک فضای میانی، بین پوسته 
خارجی و فضاهای د اخلی که امکان 

استفاد ه از رطوبت طبیعی آب و گیاه د ر 
مسیر جریان هوایی که از منافد  پوسته 
می گذرد  را فراهم می آورد  و خرد اقلیمی 

می آفریند .

ـ استفاد ه از حیاط د اخلی با تناسباتی که 
فضایی خنک و سایه د ار را د ر تابستان 
به وجود  می آورد  به همراه بهره گیری از 
د رخت و گیاه که خرد اقلیمی را د ر د ل 

خانه ها می آفریند . شهر شوشتر نو.
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غیره( د  ر عین بهره گیری از د  ستاورد  های مثبت معماری نوگرا 
و د  ر جهت انطباق با روح زمانه است.

پی نوشت ها
Neo-Traditionalism .1

2. زبان معماری مد  رن بر پایۀ مد  رنیته )نووارگی( شکل گرفته است. مد  رنیته 
خود   را به اصطلاح با »امروزگی« تعریف می کند  . امروزگی یعنی منش و شیوۀ 

زند  گی امروزی که به جای شیوۀ کهن نشسته است.
Sustainability .3

Semiotics .4
Symbolic .5

Micro Climate .6
Earth sheltered .7
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