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ي درخت زندگي و تزيينات وابسته به آن  مايه تحليل مضموني نقش
   1ي ياقوتيه در مدرسه

  01/04/1398 تاريخ دريافت:  2 مهترلو زهرا فلاح
  26/08/1398 تاريخ پذيرش: 3 پري ملك زاده باروق

  چكيده  
ايلخانان نيز، ايـن سـنت بـه     زمان در و بوده آناتولي مردم و حاكمان توجه مورد سلجوقيان،  دوره در ساخت مدارس

كند، سردر ورودي  رس تفكيك ميايلخاني را از ديگر مدا-يابد. آنچه كه مدارس سلجوقي مي تبعيت از سلاجقه ادامه
 تـرين  مهـم . باشـد  مـي  ارزروم شـهر  در واقـع  ياقوتيـه  مدرسـه  هاي اين مدارس، نمونه ترين شاخص باشد. يكي از مي

در  زندگي به همراه عقاب دوسـر و دو شـير متقـارن    درخت برجسته نقش مدرسه، اين سردر بر رفته كار به  مايه نقش
زندگي، و همچنين عقاب  درخت  مايه نقش تحليل و بررسي حاضر، پژوهش از باشد. هدف طرفين درخت زندگي مي

شوند. پـژوهش پـيش رو    باشد كه به عنوان دو عنصر جدايي ناپذير در كنار درخت زندگي ديده مي دوسر و شير مي
شـناخته   تـر  هاي مذكور، به شناسايي و معرفي يكي از بناهاي كـم  مايه تلاش دارد، ضمن تبيين اهميت جايگاه نقش

هـاي معمـاري    ترين ويژگي جا كه يكي از مهم كاررفته در آن بپردازد. از آن ترين تزيينات به شده دوره ايلخاني و مهم
ويژه تزيينات سردر بوده، بررسي اين نقوش،  ايلخاني در آناتولي، استفاده از عناصر تزييني در معماري و به-سلجوقي

هنر اين دوره و ارتباط آن بـا موضـوعات فرهنگـي، اجتمـاعي، اعتقـادي و      تواند امكان جديدي را براي شناخت  مي
) آيا 2ها داراي چه مفاهيمي هستند؟   مايه ) اين نقش1هاي اصلي پژوهش عبارتند از:  سياسي را فراهم سازد. پرسش

هـا   باورهـا و آيـين   كارگيري اين عناصـر تزيينـي متـاثر از كـدام     ) به3ها با كاركرد بنا ارتباطي دارند؟  مايه اين نقش
تحت تاثير شمنيسم و در ادامـه   مدرسه، اين در سردر رفته كار به تزيينات كه تواند باشد؟ نتايج نشانگر آن است مي

 و اي كتابخانـه  روش بـه  نيز و تحليلي-توصيفي روش به رو، پيش  اند. مقاله هاي هنري سلجوقيان شكل گرفته سنت
  است. گرفته صورت مشاهدات ميداني

  
  شير و عقاب زندگي، ياقوتيه، سردر، درخت  ايلخانان، مدرسه-سلجوقيانكليدي: گان اژو

                                                            
1. DOI: 10.22051/jjh.2019.26841.1422 

 
     z.fallah@urmia.ac.irماري، شهرسازي و هنر، دانشگاه اروميه، اروميه ايران. مربي گروه نقاشي، دانشكده مع. 2
ــئول.      . 3 ــنده مسـ ــران، نويسـ ــه ايـ ــه، اروميـ ــگاه اروميـ ــر، دانشـ ــازي و هنـ ــاري، شهرسـ ــكده معمـ ــي، دانشـ ــروه نقاشـ ــي گـ   مربـ

parimalekzade57@gmail.com  
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  مقدمه
درطول تاريخ، انسان همراهي با مقدسات را باور داشته 
و براي اين كه عناصر مقدس را براي خود جاودانه 

طور متناوب در همه وجوه زندگي  سازد، اين باور را به
اي كاربردي، تزييني و خود به صورت نمادين روي اشي

كار برده است. در اين ميان، نقش درخت  هنري به
كه از نمادهاي مورد پسند و - زندگي، عقاب و شير 

هاي بشري شناخته  ها و تمدن مشترك در انواع فرهنگ
با معاني و تفاسير مختلفي در معماري، صنايع  - اند شده

 اند. در هنر هاي هنري نمود يافته دستي و ساير شاخه
اسلامي نيز در مساجد، مدارس، قصرها، هنرهاي 
دستي، سنگ قبرها و...، اين نقوش تزييني به عنوان 

  اند.  عناصري مقدس مورد توجه بوده
ها حامل مفاهيم و مضامين مختلفي هستند.  مايه نقش

اين مفاهيم متناسب با ساختار فرهنگي، اجتماعي، 
در  بومي و باورهاي هر منطقه متفاوت است. تداوم

ها براي بشر دارد.  ها، نشان از اهميت آن كارگيري آن به
ترين  ها، نقش درخت از رايج مايه در بين همه نقش

اي  آيد و براي بشر از جايگاه ويژه  حساب مي ها به آن
برخوردار بوده است. درخت زندگي، اغلب با ديگر 

كه مكمل مفهوم آن متناسب با كاركرد - ها  مايه نقش
رود. موضوع پژوهش حاضر،  كار مي به -باشند آن مي

مايه درخت زندگي، عقاب دوسر  بررسي مضموني نقش
باشد.  و شير در مدرسه ياقوتيه واقع در آناتولي مي

باشند،  هايي كه در پژوهش حاضر مطرح مي پرسش
مايه درخت زندگي و  كارگيري نقش شاملِ هدف از به

ست و تزيينات وابسته به آن در نمونه مورد بحث چي
هاي  ترين ويژگي حامل چه مفاهيمي هستند؟ مهم

ها با كاركرد بنا  ها چيست و ارتباط آن كار رفته در آن به
چنين، اين نقوش متاثر از كدام باورها  چگونه است؟ هم

 و اعتقادات هستند؟ از اهداف اصلي اين پژوهش،
زندگي، عقاب دوسر و شير  درخت  مايه نقش تحليلي بر

تر به عنوان يك  باشد كه بيش تيه ميدر مدرسه ياقو
شود؛ چرا كه در دوره  بناي سلجوقي شناخته مي

چنان، حاكم  هاي هنري سلاجقه، هم ايلخانان نيز سنت
ترين  جا كه از مهم بر هنر ايلخاني بودند. از آن

هاي اين مدارس استفاده از عناصر تزييني در  شاخصه
اند امكان تو تزيينات سردر بوده، بررسي اين نقوش مي

جديدي را براي شناخت هنر اين دوره و ارتباط آن با 
  موضوعات فرهنگي، اجتماعي و اعتقادي را فراهم سازد.

  پيشينه پژوهش 
ها و نمادها و نقوش تزييني در  مايه درمورد نقش
هندسه «توان به مطالعات زير اشاره كرد:  معماري، مي

نوشته » و تزيين در معماري اسلامي(طومار توپقاپي)
اي از  )، كه نويسنده مجموعه1389رو نجيب اوغلو( گل

كار رفته در  هاي به برجسته تزيينات هندسي و نقش
كاري بناهاي اسلامي را مورد تحليل  آجركاري و كاشي

دهد؛ اما به تحليل كاركرد و جايگاه اين  قرار مي
هنر و «پردازد.  ها در منطقه مورد بحث نمي مايه نقش

نوشته شيلا بلر و جاناتان ام. » معماري اسلامي
هاي مورد  مايه )؛ در اين كتاب در مورد نقش1381بلوم(

تر شرحي  بحث، به اختصار، سخن به ميان آمده و بيش
بر جزييات معماري بناهاي اسلامي است تا تزيينات 

تصاوير و «)، در كتاب 1397ها. ميرچا الياده( آن
كند؛ اما به  ، گروهي از نمادها را معرفي مي»نمادها

تحليل نمادهاي مورد بحث اين مقاله در منطقه آناتولي 
ها با كاركرد بناي  و ريشه اين نمادها و ارتباط آن

اي نمادها  فرهنگ نگاره«پردازد. در كتاب  مدارس نمي
)، 1380نوشته جيمز هال(» در هنر شرق و غرب

هاي  محقق به نمادشناسي و اسطوره شناسي در تمدن
ه است. نويسنده در اين كتاب، به مختلف پرداخت

اختصار، به بيان مفاهيم درخت زندگي، عقاب و شير و 
، در  )1386 پردازد. راجر كوك( ها مي مايه ديگر نقش

به بررسي مفهوم درخت  »درخت زندگي«كتاب 
پردازد. در اين  زندگي در باورها و اديان مختلف مي

بسيار مايه درخت زندگي در منطقه آناتولي  كتاب نقش
مختصر بيان شده است. در منابع مورد بحث، به ريشه، 

ها در منطقه آناتولي و  مايه مفاهيم و كاركرد اين نقش
ارتباط آن با كاركرد بنا يا اشاره نشده، اگر هم بوده، 

  بسيار مختصر صورت گرفته است. 

  روش تحقيق 
تحليلي و مطالعه آن - اين پژوهش به روش توصيفي 
برداري) و  مراجعه حضوري و عكسصورت ميداني( به

 اي انجام گرفته است.  كتابخانه

  سنت ساخت مدارس در آناتولي 
دوم قبل از ميلاد به اين سو،   سرزمين آناتولي از هزاره 

هاي مختلف بوده و در  محل برخورد اقوام و فرهنگ
زمان فتوحات اسلامي نيز مورد توجه مسلمانان قرار 

تهاجمات   ناتولي در نتيجهگرفت. نفوذ مسلمانان در آ
گيري حكومت  هاي سلجوقي حاصل شد و شكل تركمن

، سلاجقه در اين منطقه آن را گسترش داد(رضوي
). با استحكام قدرت سلاجقه روم،  حركت 84: 1390 
سازي چنان تواني يافت كه تا پايان حكومت  مدرسه

هايي عميق  سلجوقي، پايدار ماند. اين امر، قطعا، ريشه
اي دارد كه اين مدارس بدان خدمت  معهدر جا

). معماري 208: 1383، كردند(هيلن برند مي
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چنان  ايلخانان هم  سلجوقيان با اندكي تغيير، در دوره
ها بعد  ادامه يافت. در واقع از نظر كارشناسان، تا مدت

تاثيرات  ،چنان ها در آناتولي، هم از حكمراني مغول
اقي است. ها بر قوت خود ب سلاجقه و هنر آن

تداوم نسبتا  ،حاكميت ايلخانان در آناتولي در واقع«
كوتاهي از دوره سلاجقه آناتولي است. در اين دوره در 

كه يادآور هنر - اي از هنر  معماري يادماني، بيان تازه
در نيمه دوم قرن  ،ويژه هشود. ب ديده مي - آسيايي است

خورد. در  چشم مي ههاي قابل توجهي ب دگرگوني 13
ن ميان حاكميت يك حكومت ضعيف بر قلمرو اي

سلاجقه و تسلط بر مديريت امور، موجب غالب شدن 
فرهنگ و انديشه سلاجقه بر ايلخانان شده 

   .(Mülayim, 2016: 275)»است
اصولا، اولين بار سلجوقيان بودند كه فضاي تدريس و 

شان مشخص كردند.  تعليم و تعلم را در معماري زمان
ين زمان، محيط مساجد به تنهايي چون تا قبل از ا

طور كلي، يكي از  خود محل تدريس نيز بوده است. به
هاي معماري دوره سلجوقي، جداسازي فضاي  روش

 ).3: 1394مساجد و مدارس است(اصغري قمي، 
ارنست كونل به اهميت جايگاه سردر در بناهاي  

دارد كه، در تمام  كند و بيان مي سلجوقيان اشاره مي
سلجوقي در آسياي صغير، مانند مدارس،   دوره  ابنيه

سزايي  سراها، سردر، جايگاه به ها و كاروان مساجد، كاخ
داشته است؛ سردر است كه با تزيينات و اشكال 

دهد(كونل،  گوناگون خود به يك بنا شكل خاص مي
1343 :82  .( 

 مدرسه ياقوتيه 
  ه.ق. در دوره 710م./  1310مدرسه ياقوتيه در سال  
يلخانان و در زمان حكمراني سلطان الجايتو ساخته ا

ايلخاني به   شد. اين مدرسه به دستور حاكم محلي دوره
هاي مالي بلوقاعان  الدين ياقوت و با حمايت نام جمال

خواجه ياقوت، از آزادشدگان «احداث گرديد.  1خاتون
ارزروم و باي   خان ايلخاني و امير منطقه سلطان غازان
 - ياقوتيه نام دارد  كه مدرسه- مدرسه  برت بود. اين

او را در خود جاي داده است. او عايدات چند   مقبره
دارايي غيرمنقول و   ِ آن ناحيه، به اضافه دهكده
ها، آسياب  ها، مغازه هاي داخل آن، از جمله خان عمارت

(بلر و »ياد شده كرد  ها را وقف مدرسه بادي، و حمام
  ).155: 1381بلوم، 

عثماني براي مدتي با كاربرد   در دوره اين بنا 
عنوان  م. به 19گري استفاده شد و در اواخر قرن  ريخته

  مناره، بقيه  كار رفت. به غير از بدنه انبار اسلحه به
 ,Eskici(هاي بنا با سنگ ساخته شده است قسمت

كار رفته در سردر  تزيينات به). 167-170 :2006
 ،بر روي سنگ ورودي اين مدرسه، به شكل حجاري

چشم نواز و خيره كننده است. نمونه همين تزيينات را 
 بينيم.  در ديگر سردرهاي دوره سلجوقي و ايلخاني مي

چهار ايواني با حياط مربع   اين بنا يك مدرسه
مستطيلي است و صحن آن داراي طاق مركزي مقرنس 
كاري با روزن گردي است. سه ايوان و  چهارده حجره 

غربي مدرسه، سردر   شود. در جبهه از ميبه اين صحن ب
بنا، بيرون زده است. در محور   قرار دارد كه از بدنه

اي  استوانه  مكعبي شكلي با مناره  شرقي، قاعده  جبهه
ها در اطراف سردر ورودي  كند. مناره خودنمايي مي

اند. احتمال  هاي بنا رانده شده واقع نشده؛ بلكه به گوشه
هاي موجود در سمت چپ بنا يا از  هرود يكي از منار مي

  ).2و  1بين رفته و يا اصلا، ساخته نشده است(تصاوير

  
  ).نگارنده ي(و سردر ورود هياقوتيمدرسه  يكل ينما  -1 ريتصو

 

  
  سردر مدرسه ياقوتيه(نگارنده). -2 ريتصو

  درخت زندگي 
اشـكالي از  هاي انتزاعي باورهاي ديني،  ها صورت سمبل

 در مفهوم كلـي،  درخت زندگي و فلسفه حيات هستند.
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  كننـده  حكومـت و تـداعي   جـاودانگي، سـلطنت،   نماد
 اي اســطوره نمــادپردازي در«اســت.  دوبــاره رســتاخيز

 و زنــانگي نمادهــاي  همــه و زن نمــاد جهــان، درخــت،
ــادري . درخــت را )87: 1381 پورخــالقي،(»اســت م

نوان جايگاه خـدا، يـا در   بسياري از اقوام باستاني، به ع
چنين، درخـت، نمـاد    پرستيدند. هم واقع، خود خدا مي

كيهان و منبع باروري و نماد دانش و حيـات جـاوداني   
). ميرچا الياده، تاكيد دارد كـه  285: 1380هال، »(بود

درخت، منبع زندگي و نماد جهان زنده و پوياست؛ زيرا 
علت تبـديل  شود. الياده، معتقد است،  همواره، احيا مي

درخت به شي قدسي و قابل پرستش، قدرت و نيـروي  
توان در رشد عمودي درخت  آن است. اين قدرت را مي

مشاهده كرد؛ و نيروي زايش آن نيز با توجه به ريـزش  
شـود. فكـر    اش ثابـت مـي   شاخ و برگ و حيات دوبـاره 

انسان اوليه، قادر به درك اين رويش و رشد در سراسـر  
اين رو، درخت نماد جهـان شـد(كوك،   كاينات بود و از 

1386 :9 .(  
چشـم   هـاي جهـان بـه    سمبل درخت در همه فرهنـگ 

  خورد. براي مثال، در عقايـد مسـيحي، آن را نشـانه    مي
دانند. در اساطير يونان، آن را كنايه از شعاع  الوهيت مي

تــر  داننــد. از ايــن رو، در بــيش خورشــيد معنــوي مــي
ر اسلام نيـز درخـت   شود. د هاي مقدس يافت مي مكان

  هايش شير و عسل و شراب جاري اسـت.  طوبي از ريشه
در مصر باستان، در قرون وسطي، در يهوديت و اساطير 

ــودي ــرخ -يه ــين س ــا و  مســيحي، در ب ــتان آمريك پوس
ها(مردمان شمال اروپا) و ديگر مذاهب و اديان و  سلتي

هـا   مايـه  باورها، درخت زنـدگي از پركـاربردترين نقـش   
اي  هايي در خاك، تنـه   آيد. درخت با ريشه ميحساب  به

هـايي رو بـه آسـمان،     عمودي و بالارونده و شاخ و برگ
نماد پيوند سه قلمروي كيهاني، يعنـي جهـان زيـرين،    

صـورت سـتون    زمين و جهان زبرين است. بنابراين، بـه 
  ).       11-10 :  1386 شود(كوك،  كيهان متصور مي
زندگي، عقاب و اژدهـا   هاي درخت  مايه موجوديت نقش

هـا و   بـر فرهنـگ   -شـود  ديده مـي  2شمنيگريكه در -
باورهاي ديگر مناطق نفوذ كرده و تاثير گذاشته اسـت.  

گـردد.   قدمت شمنيگري به دوره پيش از تـاريخ بـازمي  
توجه به اين نكته حايز اهميت اسـت كـه شـمنيگري    «
عنوان دين سابق تركان آناتولي شناخته شـده اسـت.    به

ها قدرت  اي شمنيسم و تاثيرات آن با هجوم مغولباوره
تحقيقات صورت گرفته،   گرفت و اشاعه يافت. در نتيجه

درخت زندگي(درخت غان) در باورهـاي شمنيسـم بـه    
 ,Çetin»(عنوان مركز جهان مـورد توجـه بـوده اسـت    

در شمنيگري درخت غان نماد ستون  ).23 ,10 :2012

و آسمان را  مينكه ز ،آسمان يا همان محور عالم است
كنـد. در ايـن آيـين، درخـت زنـدگي       به هم متصل مي

يابي به گنبد آسمان، ديدار با  اي است براي دست وسيله
هـا،   ). تـرك 12: 1386ها(كوك،  خدايان، و گفتگو با آن

پس از گرويدن به اسلام نيز برخي از باورهاي شمنيسم 
  اند. را تا به امروز حفظ كرده

تن از درخـت كيهـاني از ابـزار و    ها براي بالا رف ـ شمن«
كننـد كـه اغلـب، در فرهنـگ و      وسايلي اسـتفاده مـي  

مذاهب اساطيري آنان ريشه و پايه دارد. از جملـه ايـن   
وسايل، طبلي است كه آن را نيز از چوب درخـت غـان   

سازند؛ زيرا اين درخت را محور عالم و داراي  يا كاج مي
يـن طبـل   دانند. ا هاي مقدس آسمان و زمين مي قدرت

ايـن نقـوش،     شود كه از جملـه  هايي آرايش مي با نقش
درخــت عــالم، مــاه، خورشــيد و آب اســت كــه همــه،  

). اسطوره 3 نمادهاي هم پيوند با درخت هستند(تصوير
درختان غـان بـراي     ها و صعود از هفت پله معراج شمن

تـوان   رسيدن به آسمان هفتم را در تولد بـودا نيـز مـي   
 ).105: 1380پورخالقي،»(ديد

هاي آغازين هنر اسلامي به اشكال مختلفـي از   در دوره
هاي  خوريم؛ براي مثال در موزاييك درخت زندگي برمي

الصخره(فلسطين) درخت زندگي بـه شـكل درخـت     قبه
المفجـر(اردن)   خرما تصوير شده است، اما در قصر خربه

بر اساس تاثيرات هنر بيزانس، به شكل درخـت سـيب   
در قصـرهاي امويـان در اسـپانيا و     كنـد.  خودنمايي مي

درخـت زنـدگي در     مايـه  ديگر بناهاي اسلامي نيز نقش
در مفهـوم    مايه شود. اين نقش اشكال مختلف ظاهر مي

درخت زندگي همواره، دستخوش تغيير و تحـول بـوده   
قدرت الهـي اسـت و     است. درخت در دين اسلام نشانه

انگر درخـت نش ـ »  حيات مخلوقات به آن وابسته اسـت. 
قــدرت، ثبــات، زنــدگي دوبــاره، ثمردهــي و همچنــين 

ــه ــه تنــه فراينــد رشــد از دان اي تنومنــد  اي كوچــك ب
  ).9-7: 1386است(كوك، 

  
 يها طبل يبر رو يرفته از نقش درخت زندگ كار هب ريتصاو -3ريتصو

  .(Çetin,2012: 23)ها شمن نييمورد استفاده در آ
  

آن در  تحليل درخت زندگي و تزيينات وابسته به
  سردر مدرسه ياقوتيه 
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اين سردر مزين به نقوشـي اسـت كـه از بطـن تـاريخ       
ــه    ــن منطق ــان اي ــي مردم ــاعي و دين ــي، اجتم فرهنگ

رفتـه در ايـن    گيرد. عمده تزيينات به كار سرچشمه مي
هـا،   بنا، حجاري روي سنگ اسـت كـه بـر روي سـتون    

هـا بـا تنـوع     هاي درس و ديگر بخـش  سردر وردي اتاق
تـرين تزيينـات بنـا در     شده است. اما اصـلي  بسيار، كار

خورد. در دو سمت سـردر   چشم مي سردر ورودي بنا به
هايي در ديـوار بـه صـورت قوسـي      ورودي مدرسه، قاب

هـا، نقـش    شكل تعبيه شده است. در داخـل ايـن قـاب   
ــا فــرم   برجســته اي وجــود دارد كــه درخــت زنــدگي ب

 هاي درخت نخل از داخل يك گلـدان سـربرآورده   برگ
). تعــداد شــاخه هــاي ايــن درخــت در  4 است(تصــوير

هــا  باشــد. بــر روي شــاخه مجمــوع شــانزده عــدد مــي
شود. در دو طـرف درخـت زنـدگي،     هايي ديده مي ميوه

عقـاب دوسـر     مايـه  تصوير دو شير و در بالاي آن، نقش
مايه با گذشـت زمـان و حـوادث     اين نقش«وجود دارد. 

 ,Ağaç»(تطبيعي به صورت عقاب تك سر درآمده اس

2015: 10.(   
هـاي   تاثيرات هنر سلجوقي بـر جبهـه جلـويي يادمـان    

ــار نيســت.   ــل انك ــزرگ و  شــاخه«ايلخــاني قاب هــاي ب
كـار   كه به عنـوان درخـت زنـدگي بـه    -گير نخل  چشم
ــر روي شــاخه  -رود مــي ــز ب ــواردي ني هــاي آن  و در م
هايي وجود دارد كه بـه عنـوان نمـاد و سـمبلي از      ميوه

است. يك پرنده وحشي، بلكـه يـك    بركت و جاودانگي
بنـدي   تر مواقع، بر بـالاترين بخـش تركيـب    عقاب بيش

قرار دارد كه تاكيـدي بـر مفهـوم حاكميـت اسـت. در      
شـود   اطراف درخت زندگي دو حيوان درنده ديـده مـي  

 ,Mülayim»(كه نشاني از منبع انرژي در زندگي است

2016: 277.(  
را در آنـاتولي  مايـه   نمونه هاي بسيار زيباي ايـن نقـش  

كه از -واقع در شهر سيواس  3توان در مدرسه گوك مي
در سـال   4علي فخرالدين آتا طرف وزير سلجوقي، صاحب

چنـين،   ). هـم 5مشاهده كرد(تصوير -م. بنا شده 1271
كـه يـك   -) 6در ارزروم(تصوير 5در مدرسه چيفته مناره

نقـش برجسـته    -بناي متعلق به دوره سـلجوقي اسـت  
مايــه در ســردر ورودي  نقــش از همــينبســيار زيبــايي 

دسـت آمـده،    خورد. براساس تحقيقـات بـه   چشم مي به
رود اين بنا در اواخر قرن سيزدهم مـيلادي   احتمال مي

ساخته شده است. ساخت ايـن بنـا بـه دختـر سـلطان      
ــلاء ــلجوقي ع ــدين س ــدي ال ــاد، هين ــا  كيقب ــاتون و ي خ

بـه   شـود.  خاتون از خاندان ايلخانان نسبت داده مي پاشا
  همين دليل به مدرسه خاتونيه نيز شهرت دارد.

 
مناره،  فتهيدر سردر مدرسه چ يدرخت زندگ هيما نقش -4ريصوت

 ).نگارنده(ارزروم

 
گوك مدرسه شهر  يبر سردر ورود ينقش درخت زندگ -5ريتصو

  ).URL1م.( 1271 واس،يس
  

از منظر كارشناسان، مدرسه ياقوتيه و مدرسـه چيفتـه   
به عنوان شاهكار معماري دوره ايلخـاني،   مناره ارزروم،

از نظر اسلوب و تزيينـات در گـروه معمـاري سـلاجقه     
 :Korkutan, 2011آنــاتولي قابــل بررســي هســتند(

Abstract.(      اكتاي آسلاناپا معتقـد اسـت كـه مدرسـه
ــدارس گنبــد  دار ســلجوقي جــاي  ياقوتيــه در گــروه م

گيرد و اين بنـا تـاثيرات مدرسـه سـلجوقي چيفتـه       مي
ــنعكس   ــوح مــــ ــه وضــــ ــاره ارزروم را بــــ منــــ

سـلجوقيان    در دوره). Aslanapa,1990: 309(كند مي
درخت زندگي در معماري ديني و   مايه در آناتولي، نقش

هـاي   شـود. در دوره  غيرنظامي به كـرات مشـاهده مـي   
تنهايي و يا احاطه شده توسط پرندگان وجـود   اوليه، به
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حيوانات ديگـري  هاي بعد به همراه آن،  دارد و در دوره
مايـه   اما در معماري ديني، اين نقش ؛نيز كار شده است

 ,Ağaçبه صورت منفـرد مكـرر اسـتفاده شـده اسـت(     

) در دوره ايلخانان تاثيرات هنـر سـلجوقي بـا    9 :2015
شــكل بســيار  هقــدرت ادامــه يافتــه و ايــن تزيينــات بــ

باشكوهي در سردر مدارس و برخي بناهاي ديني نمود 
  يابد.  مي
چتين بر اين باور است كه ريشه نقش مايه درخت  سما

زندگي، در مفهوم جهان و بركت، در هنر ايـن دوره بـه   
 :Çetin, 2012گردد( مي تاثير باورهاي آسياي ميانه باز

11,14  .(  
  

 
مناره،  فتهيدر سردر مدرسه چ يدرخت زندگ هيما نقش - 6ريتصو

 ).نگارنده(ارزروم

آنــاتولي درخــت  در باورهــاي دينــي و بــومي ســلاجقه
زندگي به عنـوان سـمبلي مهـم، نقشـي اساسـي ايفـا       

، »علـم «، »بركـت «، »صـلح «، »ستون جهان«كند.  مي
از مفاهيمي هسـتند  » قدرت و فناناپذيري«، »حكمت«

 ).URL3(رونـد  كـارمي  كه همراه با درخـت زنـدگي بـه   
كـه بـه عنـوان ديـن سـابق      -مطابق باورهاي شمنيسم 

ت زندگي محـور جهـان   درخ -شود ها شناخته مي ترك
گردد. در سير بين دو جهان، ايـن درخـت    محسوب مي

 ـ  نقش پلكان يا وسيله ارتباطي را ايفا مي طـور   هكنـد. ب
ميانه، درخت زندگي، زمـين و   در باورهاي آسياي ،كلي

   ).Öney,1969: 290(سـازد  آسمان را بهم مرتبط مـي 
زنـدگي،   درخـت به  7و آلتاي 6ياكوتهاي  تركدر بين 
شود. براساس باورهاي قديمي  دنيا نيز گفته مي درخت
ها، درخت اين دنيا را از مركز بـه عـالم بـالا و بـه      ترك

 ـ    ستاره قطبي متصل مـي  واسـطه   هكنـد. ايـن درخـت ب
سـازد.    هايش سفر بـه جهـان بـالا را ممكـن مـي      شاخه
گونه كه بند ناف براي جنين نقـش حيـاتي دارد،    همان

اي همــان نقــش بــراي زمــين هــم درخــت زنــدگي دار
باشد. درخت سمبلي از محور عـالم هسـت. در ايـن     مي

شــود: جهــان  قســمت تشــكيل مــي ســهبــاور، دنيــا از 
 ،زبرين(آسمان)، زمين و جهان زيرين. درخـت زنـدگي  

هـا را بـه    در مركز اين سه جهان قـرار دارد و آن  ،دقيقا
سازد. در زير زمـين خزندگان(سـياهي و    هم مرتبط مي

هاي دو  ين حيوانات  چهارپا و انسانپستي)، در روي زم
ــال   ــالاتر از آن ب ــمان و ب ــان، در آس ــا و گياه داران و  پ

شود. بر اساس همـين بـاور    موجودات مقدس يافت مي
ها، موجـودات جهـان بـالا در قالـب      است كه در افسانه
آيند و موجـودات جهـان زيـرين در     پرنده به زمين مي

. (URL3)شــوند قالـب مـار بـر روي زمــين ظـاهر مـي     
هاي درخت زندگي، دو شـير متقـارن، عقـاب     مايه نقش

از بناهاي سـلجوقي   يكه نمونه آن را در بسيار-دوسر 
نشـان از باورهـاي دينـي دوره سـلجوقيان      -بينـيم  مي
در تصاوير درخـت زنـدگي    ).Taflan, 2008: 48(دارد

در آناتولي تاثيرات باورهاي آسياي ميانه آشـكار اسـت.   
هاي آسياي ميانه درخـت   ده، شمندست آم هدر منابع ب

زمـان، درخـت    زندگي را مركز جهان قبول داشته و هم
در سفر روحي شمن به جهـان زيـرين و زبـرين نقـش     

كند. بـا بررسـي نمونـه هـاي متـاخر       نردبان را ايفا مي
ايلخـاني در اواسـط قـرن سـيزدهم مـيلادي      -سلجوقي

گرايانـه بـوده و بـه     تر واقـع  تصاوير درخت زندگي بيش
هاي اين  روند. از نمونه كار مي مراه حيوانات نمادين بهه

كـه در گـروه   -توان از مدرسه، مسجد و مقبره  گروه مي
اسم برد. معمولا در اين  -گيرند معماري ديني جاي مي

ها بر بالاي درخت زندگي عقاب تك سر يا دوسـر   نمونه
ــرار   ــير قـــ ــا شـــ ــا يـــ ــر آن دو اژدهـــ و در زيـــ

  ).Öney,1971:32-34(گيرد مي

 مايه عقاب   نقش
هـاي   مايه عقاب يكي از نقوش مشترك بين تمدن نقش

باستاني است و در هر تمـدني داراي جايگـاهي خـاص    
مايـه بـر روي آثـار     باشد. تصوير نمـودن ايـن نقـش    مي

شـناختي بـوده    هنري مبتني بر عقايد دينـي و كيهـان  
ــته،    ــوش برجس ــور، روي نق ــه وف ــن نقــش ب اســت. اي

مسـكوكات و ديگـر آثـار ديـده     ها،  منسوجات، فلزكاري
شـود. كـاربرد عقـاب دوسـر بـه دوران باسـتان بـاز         مي
مايه بـراي نخسـتين بـار بـر روي      اين نقش«گردد.  مي

هاي هندي ديده شده و  نقوش برجسته هيتيايي و سكه
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هـال،  »(هاي صـليبي بـه اروپـا راه يافـت     در طي جنگ
هـاي سـاكن    ). لوح گلـي متعلـق بـه هيتـي    68: 1380

تركيه كه قدمتي چهار هـزار سـاله دارد، طـرح    آناتولي 
رخ در  هـاي گشـوده و سـرهاي نـيم     عقابي دوسر با بال

دهـد كـه حالـت پرگشـودن و      طرفين بدن را نشان مي
اي محاط كرده است.  گرفتن پاهايش آن را در دايره قرار

توان چنين استنباط كرد كه افـزودن سـر    بنابراين، مي
در خاورميانـــه و مضـــاعف، از رســـوم دوران باســـتان 

النهرين بوده است و سلسله ساسـاني را نيـز متـاثر     بين
ساخته و اين رسم با تغييراتي به هنر اسـلامي رسـيده   

جــا  ). آنچــه كــه در ايــن30: 1382فــر،  است(شايســته
گير  مايه به تعداد چشم گير است، كاربرد اين نقش چشم

 جا براي نمونه بـه چنـد   در بناهاي آناتولي است. در اين
گـردد. در   مورد از بناهاي سلجوقي و ايلخاني اشاره مي

ــامع  ــاه 1228 8ديوريــــك،مســــجد جــ م.، زيارتگــ
م.، مدرسـه چيفتـه   1312 10در نيقـده،  9خاتون خداوند

شهر در  11)، دونر گنبد6م.(تصوير13مناره ارزروم، قرن 
م.، و مدرسه 1271، گوك مدرسه در سيواس، كايسري

تنهـايي يـا    سر يا، به)، نقش عقاب تك 7ياقوتيه(تصوير 
  شود. روي درخت زندگي ديده مي

هـا عقـاب رهبـر همـه پرنـدگان بـوده و        در آيين شمن
آيد. براساس اين باور عقـاب   شمار مي حيواني مقدس به

اين قدرت را دارد كه روح يك مرده را به پرنده تبـديل  
عقاب تك سر و يا دوسري كه بر بـالاي درخـت   «كند. 

ها از جايگـاه ويـژه    ر باور شمنگيرد، د زندگي جاي مي
يـابي  بـه جهـان     برخوردار است. عقاب، شمن را در راه

كنـد. بـراي همـين روي لبـاس برخـي       ديگر كمك مي
ها بـا ايـن    ها، نقش بال عقاب ديده شده است. آن شمن

كردنـد.   لباس، خود را در حالت اوج و پرواز احساس مي
ر، درخـت  طور كه قبلا نيز اشاره شد، در ايـن بـاو   همان

زندگي به روح مرده در سير مسير به عـالم بـالا يـاري    
اي كـه مسـير را نشـان     رسـاند و در ايـن راه پرنـده    مي
). عقـاب بـه   öney,1969 :290»(دهد، عقاب اسـت  مي

همراه درخت زندگي در شمنيسم بـا بـالاترين خـداي    
سان گرفته شـده و عقـابي كـه نمـاد خـود       آسمان يك
صـورت دوسـر نمـايش     بـه  باشد، بعضي مواقع شمن مي
شود. عقاب دوسر در نقش محافظ، سـمبلي از   داده مي

چنـين، در   باشد و هـم  نشان شاهي و قدرت سلطان مي
ــداد    ــمان قلمـ ــين و آسـ ــين زمـ ــط بـ ــوم واسـ مفهـ

،  ). به اعتقاد گونـول اونـي  Peker, 1996: 41گردد( مي
عقاب با نقش محـافظ، نمـاد قـدرت و اصـالت بـوده و      

الاي درخت زندگي روح متولد نشده عقاب كار شده بر ب
زمان، تـداعي كننـده خـود     كند، هم شمن را تداعي مي

واسطه درختـي كـه    شمن نيز هست. چون كه شمن به
سازد، به آسـمان راه   هم مرتبط مي زمين و آسمان را به
رسـد. در كنـار ايـن مفـاهيم، نمـاد       يافته و به اوج مـي 

  . )Ibidگردد( روشنايي و خورشيد نيز تلقي مي
 

 
 ،يدرخت زندگ ي) بر بالاافتهيشكل  ريينقش عقاب دوسر(تغ - 7ريتصو

 ).نگارنده(هياقوتيمدرسه 

  مايه شير   نقش
در دو طرف درخت زندگي، نقش برجسته يك جفت 

شود.  صورت متقارن در اطراف گلدان ديده مي شير به
جلو است و از زمين  پاي جلويي هر كدام از شيرها رو به

اهميت اين  كه در حال حركت هستند.جدا شده گويي 
هاي هخامنشي و  چه در قبل از اسلام، دوره مايه، نقش

ساساني، و چه بعد از آن واضح است. نقش شير، 
عنوان يك نماد، جايگاه مهمي در تزيينات هنري  به

سابقه اين نقش به «همه اديان و باورها داشته است. 
: 1381يي، خزا»(گردد هزاره چهارم قبل از ميلاد برمي

هاي مختلف مفاهيم  مايه در طول دوره اين نقش ).55
داشته و  بر خاصي متناسب با فرهنگ آن منطقه در

اغلب، به عنوان سمبلي از قدرت و در نقش محافظ 
  هاي آشوري از سده رفته است. بر روي يادمان كار به

دو مايه درخت، به  نقش دهم پيش از ميلاد به بعد،
آن، اطراف شود: درختي كه در  ميعمده ديده   گونه
چشم  هاي انساني يا نيمه انساني به نقش
خورد(ظاهرا در حال انجام مراسمي جهت باروري)؛  مي

ديگر، درختي كه در دو سوي آن جانوراني   و در گونه
در دوره  ).291- 290 : 1380د(هال،ندارقرار 
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هخامنشيان و ساسانيان، نقش شير به عنوان مظهر 
شده  ن زورمندي پادشاهان محسوب ميقدرت و نشا

است. اما شير در اين آثار هنري در حال حمله به 
شير به عنوان «حيوان ديگر و درنده تجسم شده است. 

هاي ساساني  نگهبان درخت زندگي در برخي از پارچه
 .)14: 1390حسامي، »(نشان داده شده است

 ويژه در آثار هنري برجاي مانده از دوره اسلامي، به 
وفور، ديده  سلجوقيان و بعد از آن، اين نقش، به

توان در  نقش شير را در دوران اسلامي، مي«شود.  مي
- هاي ساساني در ادامه سبك پارچه- هاي آل بويه پارچه

عنوان  ها، معمولا، دو شير به دنبال كرد. در اين پارچه
نگهبان و محافظ در دو طرف درخت زندگي طراحي 

هاي مختلف نشسته، ايستاده،  اند؛ كه به صورت شده
اند. از دوره  دار تصوير شده رخ و گاهي بال رخ و تمام نيم

هاي قبل  سلجوقي نيز آثاري با نقش شير شبيه به دوره
در هنر ). 101: 1385خودي، »(دست آمده است به

ها،  وفور، در قلعه سلاجقه آناتولي يكي از تصاويري كه به
شود؛ همين  مي ها، قصرها و ديگر بناها ديده پل

كه در مفهوم كلي به معناي قدرت  مايه است نقش
حكمران و نشان شاهي، اقتدار و توانايي بوده است. 

نقش شير به تنهايي يا به همراه خورشيد با مفهوم «
تر در آثار هنري اواخر دوره سلجوقيان،  مذهبي بيش

قرن پنجم و ششم هجري به بعد ديده 
   ).54: 1381 خزايي، »(شود مي

در مقاله خود بر جايگاه شير در هنر گونول اوني 
سلاجقه ايران تاكيد كرده و شير را به عنوان سمبلي از 

چنين اين  كند. هم اقتدار سلطان در اين دوره بيان مي
دور نگه داشته  حيوان، حكمران را از هرگونه پليدي به

 ,Öney(كند و در اين بين نقش محافظ را ايفا مي

هاي بسياري مربوط به مناطق مختلفي بنا). 37 :1971
مايه شير، عقاب و ديگر  از آناتولي وجود دارد كه نقش

رفته  كار بهعناصر تزييني به همراه درخت زندگي 
وهر گشفاخانه در مايه شير را  نمونه نقشاست. 
 م.، 1205 13،شهر كايسريواقع در  12نسيبه

 م.، و1217، شهر سيواس 14كيكاووس دارالشفاي
نيقده و چند بناي در شهر  ه خداوند خاتونگا زيارت

هاي  برجسته اما در نقشتوان ديد.  ميديگر سلجوقي 
چه كه در گذشته  ياقوتيه، برخلاف آن  سردر مدرسه

شاهد بوديم، شير نقش تهاجمي ندارد و در تعقيب و 
گريز و يا در حال بلعيدن يا دريدن جانور ديگري 

هبان و محافظ نيست؛ بلكه اين جانور را در نقش نگ
در ميان حيواناتي كه «). 8توان قلمداد كرد(تصوير مي

نقش نگهباني از درخت زندگي را دارند، شير داراي 

اي است. اين حيوان به شمن درسياحت  جايگاه ويژه
كند و در اين سياحت،  جهان زيرين و برين كمك مي

 :Öney, 1969»(كند شمن را از ارواح پليد محافظت مي

290 .(  
شير در نقش محافظ  15اعتقاد كاترينا اتتو دورنبه 
هاي درخت مقدس از تداوم يك سنت قديمي  ميوه

النهرين باستان و هنر  دهد. در هنر هند، بين  خبر مي
ايران نيز شير به عنوان نماد خورشيد و محافظ دروازه 

رفته است. در بناهاي يادبود و دروازه  كار بهآسمان 
نقش شير با كاربرد  ورودي شهرهاي سلاجقه نيز

محافظ خبر از يك سنت باستاني دارد. مجسمه شير 
محافظ در برابر  در شهر و بناهاي قرون وسطي با نقش

شوند، روي  نيروهاي بد و پليدي كه از بيرون وارد مي
درهاي ورودي و جبهه خارجي بناها كار شده 

  ). Peker, 1996: 30-3است(

 
مدرسه  ،يدرخت زندگ در اطراف ريش هيما نقش - 8ريتصو

 ).نگارنده(هياقوتي

  گيري نتيجه
عناصر طبيعت نزد اقوام و ملل مختلف جهان از ارزش 

اي برخوردار بوده و بشر اين عناصر را  و اعتبار ويژه
هايي در وجوه مختلف زندگي خود  مايه درقالب نقش

كار برده است. علاقه و توجه به امر آموزش در زمان  به
اي برخوردار بوده و اين  و اعتبار ويژهسلاجقه از ارزش 

توجه به امر آموزش، موجب گرديد تا سردر مدارس 
باشكوه هرچه تمام نمود پيدا كند؛ چرا كه تاثيرات 

هاي طولاني با وجود حاكميت  سلاجقه تا مدت
يابد.  چنان، در اين منطقه ادامه مي ها، هم مغول

زيينات تزيينات مدرسه ايلخاني ياقوتيه، تحت تاثير ت
كار رفته در معماري سلجوقي شكل گرفته است.  به

مايه درخت زندگي و تزيينات وابسته به آن  نمونه نقش
را در مدارس ديگر شهرهاي آناتولي متعلق به دوره 
سلاجقه و ايلخانان شاهد هستيم. محصول اين ارتباط، 
انديشه و تفكري است كه در باورهاي ديني مردمان 
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آمده كه خود بيانگر هويت يك  وجود اين منطقه به
  ملت است.

جا حايز اهميت است، اين است كه،  چه كه در اين آن 
تركان سلجوقي، قبل از گرويدن به اسلام، به باورهاي 

ها  مايه شمنيسم اعتقاد داشتند، هرچند كه ما اين نقش
بينيم،  هاي بشري مي ها و فرهنگ را در هنر همه تمدن

ها را  مايه ريشه اين نقش اما در هنر تركان سلجوقي
توان در باورهاي شمنيسم جستجو كرد. بنابراين،  مي

تواند بر اعتقادات و باورهاي  ها مي مايه كاربرد اين نقش
 شمنيسم استوار باشد. 

درخت در باورهاي ديني سلاجقه آناتولي نماد 
فناناپذيري، زندگي دوباره، ستون جهان، بركت، حكمت 

اين مفهوم، كاملا، متناسب با باشد كه در  و علم مي
كاركرد بناي مدرسه بوده و در ورود به اين مكان، به 
عنوان يك مكان مقدس در زمينه تعليم و تربيت، 

ها، درخت سفر  خواني دارد. در باورهاي قديمي ترك هم
سازد و سمبلي از  از زمين به عالم بالا را ممكن مي

يابي  اهمركز جهان است. در شمنيسم نيز، درخت در ر
روح مرده به جهان بالاتر كمك كرده و در اين بين، 

كند. عقاب بر بالاي  عقاب اين سفر را تسهيل مي
اي  ها از جايگاه ويژه درخت زندگي در باور شمن

كه بر بالاترين بخش - مايه  برخوردار است. اين نقش
تاكيدي بر مفهوم حاكميت  - بندي قرار دارد تركيب

كه به باورهاي شمنيسم - كوت است. تركان آلتاي و يا
عنوان  معتقد بودند كه عقاب به - اعتقاد داشتند

بالاترين خداي آسمان و رابط بين زمين و آسمان 
ها،  نماد  است. عقاب دو سر نيز با دارا بودن اين ويژگي

 باشد. حاكميت، قدرت و نشان شاهي مي
ناپذير درخت زندگي در اين بنا،  از ديگر عناصر جدايي

باشد. دو شير متقارن در  تقارن دو شير مينقش م
كار رفته است. در  جا در نقش نگهبان و محافظ به اين

مايه، شمن را از ارواح پليد به دور  ها اين نقش باور شمن
دارد. شير نقش محافظت از ارواح پليد را دارد.  نگه مي

ها در اين مدرسه به  مايه بنابراين، به كاربرد اين نقش
مقدس و آموزشي تاكيد داشته و آن  عنوان مكاني

طور كلي،  كرده است. به مكان را از پليدي محافظت مي
درخت زندگي و تزيينات وابسته به آن در اين مدرسه 
نماد علم، حكمت، اقتدار، محافظ و سمبلي از مركز 
جهان شناخته شده و قدرت راندن نيروهاي بد و پليد 

  اند. از آن مكان را دارا بوده
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