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بعدي با رويكرد مبلمان شهري  نويسي سه بررسي كاركردهاي خوش
هاي تهران و مشهد،  آثار حجمي نوشتاري شهرستان: ورديم ه(مطالع

 1)هجري شمسي1394تا  1390از سال 

 05/03/1397 تاريخ دريافت: 2 عليرضا شيخي
 01/11/1397 :پذيرشتاريخ  3 اليه تقي خانيع

 چكيده
 يپوگرافيال تيست. با تبدا نويسي شهري  خوشمتن، از اركان  يبه محتوا اثربخشي هدف بانش حروف، يب و چيترك

 ،دننصب شو يعموم يدر فضاها اين آثارچه  چنان شود و مي تر شينوشتار ب يشدت اثربخش ي،بعد به سه يدوبعد
 هدف پژوهش شود. نظر گرفتهز در ين يمبلمان شهر يارهايمع ي،پوگرافيتا يذات خصوصيات رعايتبر   علاوه يدبا

 فاصله در ،مشهد و تهران ياه ستانشهر در اجراشده يِدبع سه نوشتاري آثار تجسمي و بصري هايويژگي بررسي
؛ و در پي پاسخ به اين پرسش است: ويژگي بصري و تجسمي آثار  استهجري شمسي 1394 تا 1390 هاي سال

يقي تطب يلي وتحل ،پژوهش روشكمي و كاربردي و  ،پژوهش يكردرو شوند؟ مذكور چيست و چطور دسته بندي مي
تهران و تايپوگرافي سه بعدي اجراشده در آثار  ي،آمار هجامع بوده و يدانيو م يا كتابخانه ،اطلاعات يآور جمع است.
هدفمند است. به اين معنا كه موارد با  ي،آمار يهاداده ينتر شيبه ب يابي تدس يبرا يريگ نمونه است. مشهد

شهرهاي تهران و مشهد است كه نويسي شهري در  آثار خوش آماراند. مبناي انتخاب،  حداكثر اختلاف انتخاب شده
 دهد مي نشان آثار، اين در تامل. و در سطح شهر نصب گرديده استاجراشده ها  يشهردارتوسط سازمان زيباسازي 

 يجه. نتاست مذهبي مضامين از استفاده به تر بيش هنرمندان، و دهندگانسفارش گرايش مشهد، در خصوص به كه
 يا و ندارند خود تناسب محيط با توان در آن خلاقيتي يافت. يا تر مي كم هتكراري است ك آثار پديدآمدن سبب آن

 بنيادين هايويژگي به توجه كه دهدمي نشان اين. يستن ميسر عام مخاطبِ براي هاآن دهسا و سريع خوانش
 خلاقيت ،آثار يابيمكان و ييجانما يوهش در دقت شهري، مبلمان و محيطي گرافيك معيارهاي تايپوگرافي، رعايت

 . كند كمك محيط اثر با حداكثري تناسب به تواندمي مناسب، فونت از استفاده و پردازي ايده در
 

 شهري، تهران، مشهد مبلمان بعدي، سه نويسي، تايپوگرافي، خوش ان كليدي:واژگ
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  مقدمه
ــايپوگرافي ــه 1ت ــت ب  ــ دارا عل ــه كلام ــودنِ دو وج و  يب

 بـا  ارتبـاط  رقـراري ب يها راه ينثرترواز م يكي يري،تصو
ــ. اســت مخاطــب ــه ياكنــون ب ش از دو دهــه اســت ك

پي ـك تاي ـ ايحـروف بـر   يبه طراح ،صرفا ي،پوگرافيتا
شـده  پي ـك مـتن تا ي ـسـامان دادن بـه    و ا سريس يف

گونـاگون   يهـا  كي ـشـود. اسـتفاده از تكن  يمحدود نم ـ
عمـل طراحـان در    يامكانات نامحدود و آزاد تال،يجيد

 بـا  از هنرمنـدان  ياريبس ـ ات شده سبب ،رياخ يهادهه
استفاده از آن  به نويسي خوش هاي يتقابل بهتازه  ينگاه

 .  ورزند مبادرت يشهر يدر فضاها
از  يخش ـب 3يطيمح يكگراف  يطهدر ح 2يمبلمان شهر

 يجـاد اسـت كـه ا   بديهي. است يشهر يباسازيعناصر ز
ــده در فضــا يبــاز يطــيمح  يســتز يو خــلاق و پرورن

 ،جامعـه  يو اجتماع يفرهنگ وسعهت به تنها،  نه ي،عموم
كمك  نيز يتعادل و آرامش در روابط انسان يجادكه به ا

و  يبه طراح ـ تري يشتوجه ب يازمندن رو،  ينا . ازكنديم
 . يمهست يشهر يكاربرد مناسب آن در فضاها

سـه   نويسـي  خـوش مقاله، مطالعه تجسـمي آثـار    هدف
تا  1390بعدي(نوشتاري) تهران و مشهد در سال هاي 

بنابراين، مقالـه در يـافتن   . هجري شمسي است 1394
كنـد: ايـن آثـار در فاصـله      پاسخ اين پرسش تلاش مـي 

هاي مذكور چه روندي داشـته و ويژگـي تجسـمي    سال
 آن تـاثير  و فضـا  زيباسازي مساله به آن چيست؟ توجه

 يرفتن سواد بصر آرامش مردم و  بالا عمومي، رفتار بر
 يو متراكم ـ يـت پرجمع يدر شـهرها  ،جامعه، خصوصـا 

پـروژه   ينانتخاب ا يِمانند تهران و مشهد، ضرورت اصل
 بوده است. پژوهش يبرا

 پژوهش روش
 موجود اسناد بررسي به ايكتابخانه هاي آوري داده جمعدر 

 بخـش  در شـد؛  پرداختـه  انگليسي متون ترجمه و فارسي
 تكميل به لازم هايبرداري عكس و مصاحبه انجام با ميداني

شد. آثار به لحاظ موضوعي و فرمـي   اقدام مربوطه عاتاطلا
 پارامترهـاي  و تعـاريف  داشـتن  درنظـر  با شد. بندي  دسته
 آثـار  بررسي بصـري  و نقد به تايپوگرافي، اثر يك به مربوط
هرچنـد   شد؛پرداخته  مشهد و تهران شهر دو در شده ارائه

 ـ ،استفاده شد يزمحور ن نقد محتواتحليل از كه در  بـه   يول
با آثـار مـورد    يحجم نويسي خوش يها لفهوم يقعلت تطب

بحث، نگرش عمده به سـمت فـرم و مناسـبات حـاكم بـر      
 بـه  گـام پسـين،  اسـت.   محـيط در تعامل بـا   بندي يبترك

 از كـه  شـده  پرداختـه  چهار اثر با موضوع بسم االله مطالعه
   اند. بوده ساخت، متنوع تكنيك و نگاه نوع نظر

 پژوهش پيشينه
ــدرسِ ــ انَ ــاب )، در2009(4ردِسف ــت؛ « كت ــانواده فون خ

ــم ــا قل ــار از ايمجموعــه »هــا آشــنايي ب  طــراح 96 آث
 براي مختصري شرح و آوري جمع المللي بين نويسي خوش
 بـر  مشـتمل  مجموعـه  ايـن  آثـار  .اسـت  كرده ارائه هريك

 .انـد  شـده  اجـرا  فضـا  در تايـپ  و فونت با كه است كارهايي
 كتـاب  ، در)2010(26اندرسـون  اميلـي  و 5ابينـك  جنـت 

 هــاي پــروژه از يا مجموعــه ، »بعــدي تــايپوگرافي ســه«
 از نيويورك در 2010 سال در كه-  را بعدي سه تايپوگرافي
 .انـد  كـرده  فـراهم  -شـده  گـردآوري  جهـان  كل هنرمندان

 ساز ياندر كتاب معروف و جر)، 2011(7يسسلنتيسون ج
 مفهـوم  بررسي و تعريف به »نوشتار،  فرم و عملكرد «خود
 كـه  دهدمي نشان و پرداخته محيط در تايپوگرافي و تايپ
 اسـتخراج  بـراي  انگليسي حروف از مختلف طراحان چطور
 سـوفيا  .كننـد مـي  استفاده نظرشان مورد گوناگون اشكال

تزيينـات شـهري؛   «كتـاب   در ) نيزF)2010 8باراباكس
 و شـهري  سـيماي  بررسـي  بـه  »زندگي شهري جديـد 

 ... و هاپارك تفريحي، اكزمر خصوص،به شهري، مبلمان
 تـر  بـيش  فهـم  بـراي  كتـاب،  نويسـنده  .اسـت  پرداخته
 كتـاب  اطلاعـات  ضـميمه  توضيحاتي و هامثال مطالب،
گشا  راه يارحوزه بس ينعلاقمندان ا يكه برا است كرده
ــدو مف ــت يـ ــه اسـ ــه پنجـ ــعود   . الهـ ــي و مسـ باشـ

مطالعه تايپوگرافي خـط  «در مقاله  )،1395(محمدزاده
» هـاي سـلطنتي هخامنشـي   ن در كتيبـه ميخي باسـتا 

هـاي تـايپوگرافي بـه    گيرند كه ريشـه چنين نتيجه مي
مفهوم زيبايي، خوانايي نوشتار و بيانگر بودن حروف در 

چنـين سوسـن    ساختار در ساختار فرمي الفبا است. هم
گرافيـك  «)، در مقالـه  1396خطايي و راضـيه عـارفي(  

ازي هاي مبلمان شهري در جـدا س ـ محيطي و شاخصه
با تاييـد بـر خوانـايي گرافيـك     » ها در شهر شيراززباله

محيطــي شــهري از جملــه تــايپوگرافي، در رويكــردي  
كاربردي، عناصر گرافيك شـهري را در نظـم دهـي بـه     

 هـاي نامهپايان از دانند.رفتار شهروندي عامل موثري مي
 تـايپوگرافي  بـه  را خود پژوهش موضوع كه توجهي درخور

 بـه  موردنظرشـان  موضوع برمبناي ريكه و داده اختصاص
 سـه  بـه  تـوان  مي اند،يازيده دست زمينه اين در هايييافته
 )،1356تجويـدي(  اصغرعلي نامهپايان. كرد اشاره نامهپايان

بـا   و »مـدرن  سـازي مجسـمه  در تـايپوگرافي « عنـوان  بـا 
 ييهـا  پژوهش يناز اول شده، انجام يياستاد احصا ييراهنما

 يبعــد ســه فضــايدر  يپوگرافيتــا مبحــثاســت كــه بــه 
 بـا  ،)1384(صـحراگرد  مهـدي  نامـه پايـان پرداخته اسـت.  

 بــاو  »ســازي حجــم در نويســي خــوش كــاربرد«عنــوان 
 آن اصـلي  محـور  وانجـام شـده    آغداشلو آيدين راهنمايي
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در  توجهياست كه به نكات درخور  يطيمح نويسي خوش
ــنا ــهزم ي ــهدســت  ين ــت.  يافت ــاناس ــهپاي ــالح نام  ص

 آن كاربرد و بعديسه تايپوگرافي« عنوان با )،1393(هزنگن
سـه  تايپوگرافي جايگاه بررسي به يزن »محيطي گرافيك در

 .است پرداخته شهري فضاهاي طراحي و تبليغات در بعدي

مبلمـان   يدر طراح بعدي سه نويسي كاربرد خوش
 يشهر

 و حــروف چيــدمان فــن تنهـا  گذشــته، در نويســي خـوش 
 انقـلاب  و صـنعت  پيشـرفت  بـا  بود. صفحه روي بر كلمات

 و كـرد  پيـدا  افزايش نويسي خوش امكانات حوزه ديجيتال،
 و تبليغـات  و بنـدي  بسته همچون جديدي هاي حيطه وارد

 هنـر  بـا  مخاطـب  ارتبـاط  مرحلـه،  ايـن  تـا . شـد  معماري
حضـور عناصـر    ؛بـود  يبصـر  ارتبـاطي  صرفا، نويسي خوش
 يزيـون تلو هصـفح  يـا بر سطح كاغذ  ،را صرفا نويسي خوش

 بـه  اكنـون . بود انتزاعي بعضا، و بصري حضوري كه يدديم
 نويسـي  خـوش  كاربرد از جديدي مرحله وارد رسد، مي نظر
 قالـب  در تايپوگرافي بصري عناصر يافتنعينيت آن و  شده

 آثـار،  دسـته  ايـن  در. است مبلمان همچون شهري عناصر
 واندت ي؛ ماست ارتباط در هنري اثر با مخاطب حواس تمام
ــد، ببينــد، را آن ــادور آن دور حتــي و كنــد لمــس بخوان ت

از اثـر را مشـاهده كنـد. در     يمتفاوت يايحركت كند و زوا
هستند كه مخاطـب را   يبصر يها دسته از آثار، نشانه ينا

هـر   ،كنند. لذا يم يتهدا هنرمندبه سمت هدف مورد نظر 
ط موجـود  يشـرا  ي،ك ـي ؛تابع دو شرط است ي،اثر حجم

و  -ثابــت هســتند يعناصــر ،كــه غالبــا-ثــر در خــود ا
كه  ،كنديجاد ميط نصب اثر ايكه مح يطيشرا ي،گريد

 يبرا ،رسدينظر م شود. بهير محسوب ميمتغ يپارامتر
 يهـا  عـلاوه بـر شاخصـه    ي،حجم ـ نويسي خوشك اثر ي

 ژهي ـو يت ـيز اهميز حـا ي ـر ني ـموارد ز ي،عددوب يتجسم
 هستند:

 ثر؛ا يت خوانش چندوجهيقابل )1
 ؛مخاطب تا اثر هد و فاصليدان ديم عمق )2
 ؛رامون آنيپ يتناسب ابعاد اثر با فضا )3
ش يط نصب و نمـا ياثر با مح يو رنگ يتناسب فرم )4

 ؛اثر
ال بـا محتـوا و مضـمون    يك و متريتناسب تكن )5

 ي؛پوگرافيتا
ش اثـر بـا   يط نصب و نمـا يمح ييتناسب محتوا )6

 .نويسي خوشاثر  يمحتوا
رنگ  يليط تحميد شراكه بتوان-را  يداتيتمه ،نيچن هم

توان بـه شاخصـه  يم -ط را به حداقل برسانديو نور مح
ك اثـر خـوب و   ي ـت، وجـود  ي ـنها در فـوق افـزود.   يها

متناسب با فضا اسـت،   يانتخاب فرم ه،دييمعقول كه زا
در   ؛نديط بنش ـيدر مح ـ ي،خوب د كمك كند تا اثر بهيبا

كـه همـان   -ن آن يحـل شـود و مخـاطب    يشهر يفضا
 .با آن ارتباط برقرار كنند -ستندشهروندان ه

 در اجراشـده  بعدي سه نويسي خوش آثار بررسي 
 مشهد و تهران

شـهر  شـده در دو كـلان  عرضه يحجم نويسي خوشآثار 
كــه  انــد تيــز اهمين جهــت حــايــتهــران و مشــهد از ا

و مبلمـان   يط ـيك محي ـن گرافياز تجارب نـو  ينديبرآ
ز جلـب  يچش از هر يب ،انين ميدر ااست. آنچه  يشهر

در  يپوگرافيآثار تـا  يو رشد نسب يفراوان ،كنديتوجه م
 يهـا كه در سـال  ؛است يشهر يهار مجسمهيكنار سا

تخـت و  يعنـوان پا اند. تهران بهداشته ينمود بارز ،رياخ
ت بـالا و  ي ـكشـور، بـا جمع   يفرهنگ ـ يهاتيمركز فعال

ش آثار يساخت و نما يبرا ييل بالايوسعت خود، پتانس
 تـرين  تيپرجمع از ،پس از تهران ،رد. مشهددا يطيمح

 سـبب  بـه كـه   اسـت؛  كشـور  يمـذهب  پايتختو  شهرها
ــليــجمع ــران و مســافرانت قاب  از دارد كــه يتوجــه زائ
 برخـوردار  يشـهر  يش هنرهاينما يبرا ييت بالايظرف
 .است

توان نام برد، كه قابليت اجـرا در   هنرهاي بسياري را مي
هـاي زيباشناسـانه    فضاي شهري را داشـته و بـر ارزش  

افزاينـد؛ ماننـد موسـيقي و نقاشـي      محيط شـهري مـي  
هـاي شـهري را از سـاير     ديواري. اما چيزي كه مجسمه

هنرهاي شهري متمايز كرده است، قابليت اجرا در ابعاد 
هاي بزرگ و متناسـب بـا فضـاهاي محيطـي و      و اندازه

 ها از زواياي گوناگون است. قابليت مشاهده آن
حجمـي، بايـد    نويسي خوشو نمايش آثار در مورد اجرا 

تـرين   بعدي در نظر گرفت. عمـده  ها را در فضاي سه آن
بعدي مساله نور و سايه اسـت.   تفاوت آثار دوبعدي و سه

نور در يك اثر دوبعدي، ثابـت و بـدون تغييـر اسـت؛ و     
ماهيت تصـوير بنـا بـر شـرايط مكـاني و زمـاني تغييـر        

ر موجـود در فضـاي بـاز،    جا كـه نـو   يابد؛ ولي از آن نمي
هاي ايجاد شـده   عموما، در حال حركت است، لذا، سايه

بعـدي، پيوسـته در    ها در يك اثر سـه  و نيز ماهيت رنگ
حــال تغييــر اســت و لــذا، در خــوانش مخاطــب تــاثير 

 گذارد. مي
براي خلق چنين اثري، بايـد بـه عوامـل و فاكتورهـاي     

 به چرا كهموثر بر ارتباطات فضايي در شهر توجه شود؛ 
 و هنرمند ميان تعامل بر يطمناسبات مح كه نسبت همان

 و هنرمند ميان مشترك رفتار بر د،گذار يم يرثات هنري اثر
  بـه  آنچـه  يـت، نها گـذار اسـت. در  تـاثير  نيـز  عام  مخاطب
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حروف  ياز فن و دانش نوشتار ايآميزه آيد،در مي نمايش
بـه  است.  يفرد شناختييباييو كلمات و ذوق و استعداد ز

 اثــر يــك يفنــ هــايشاخصــه تــوان رســد، مــي نظــر مــي
 نكته خلاصه كرد:   را در چند نويسي خوش

   9سهولت خوانش؛ )1
 آن؛ رنگ يابر فرم اثر  تاكيد )2
 تصوير؛ به يكنزد بنديتركيب )3
 ي؛مثبت و منف فضاهاي متعادل چيدمان و پخش )4
حروف با مفهـوم و   وارگيفرم و اندام منطقي ارتباط )5

 .كلمات يمعن
 بنيان و اساس بايد را خوانش سهولت اساس، اين بر
 آن ذيل در هاشاخصه يهدانست و بق تايپوگرافي اثر يك
 و نويسـانه  خـوش  آثـار  نبايـد  رو،ازايـن . گيرنـد مي قرار

 ؛لحاظ كرد تايپوگرافي آثار محدوده در را خط ـ  نقاشي
 تـر  بـيش  نويسـي كتيبـه  و قلمياهمانند س آثاري ينچن

هستند تا سـهولت   يو رنگ يفرم بندييببر ترك متكي
 خوانش.

 بـا شـده تـا    تـلاش  ادامـه،  دردرنظرگرفتن نكات فوق،  با
اجراشـده در   اثـرِ  50 از بيش يكيو تكن ييمحتوا تحليل

ــهرها ــهد(جد يش ــران و مش ــاي  ولته ــمن )،2و 1ه  ض
بـا   يقيتطب ي، خوانشآثارنقاط قوت و ضعف  آشكارسازي
 بــديهي. گيــرد تصــور يشــهر يهنرهــا ياســتانداردها

 مقالـه  يـك  در تحليلـي  هـاي  ولجـد  همـه  آوردن ،است
 آوردن از بحـث  كردن كوتاه براي لذا، و نيست پذير امكان
 اسـتانداردهاي  يـن . بـا تطـابق ا  خودداري شد مشابه آثار
 دريچه از توانيم هنري، نگرش چنين، هم و شدهيعتجم
زشار ارتقـاي  و احيا به نسبت آثار مستمر و پيوسته نقد
در بسـتر شـهرها و در مواجـه بـا      يو هنر يفرهنگ هاي

 .بود يدوارمختلف جامعه ام هاييهلا

ــلتحل ــار  ي ــايپوگرافيآث ــتار)عدب ســه ت  ي(نوش
 اجراشده در تهران و مشهد

از  ،2و 1هاي  ولدر جد شده يآثار بررس يجاكه برخ آن از
 ،دور هسـتند  يطـي مح يكو گراف يپوگرافيتا يهاصول اول

 هها را بـه دو شـاخ   آن يه،اول بندي يمتقس يك در توان يم
است  يهيكرد. بد يكتفك يحجم نوشتارو  يحجم شهر

 يـه اول يعلـت فقـدان مبـان    به ،آثار ارائه شده در گروه اول
مورد هـدف   تواند ينم ،سهولت خوانش يعني يپوگرافي،تا
چـرا كـه بـه صـرف اسـتفاده از فـرم        ؛پژوهش باشد ينا

 يپوگرافيتـا  هآن را در زمـر  نتـوا  ياثر نم ـ يكحروف در 
 گيرنـد و  يقرار م ـ ،كه در گروه دوم يآثار يگنجاند. مابق

بـا موضـوع    يآثـار  ،عمـدتا  انـد،  پژوهش ينا يهدف اصل
 يـز ها ن آن يموضوع يبند دسته بنابراين،هستند.  يمذهب

دسـته   ينا توان يم يجه،باشد. درنت تواند يمحل بحث نم
 يـد د يـه سـاس تنـوع زاو  را بر ا يحجم يپوگرافياز آثار تا
 .كرد تفكيك

 ،هـا صـرفا   كـه حجـم آن   ي: آثـار يـد د يهآثار تك زاو )1
 ين،اسـت. بنـابرا   يعـد دادن به سطح دوب حاصلِ عمق
 ينخـوانش دارنـد. بـرا    يـت رو قابل روبـه  يفقط از نما
 ي،شـهر  يطها را در مح آن توان يم ي،سخت اساس، به

در تعامـل و   يطـي عوامـل مح  يركه بـا سـا   يا گونه به
 يدر مكـان  كـه  رآنكـرد. مگ ـ  ييباشند، جانمـا  يبترك

ماننـد   ؛باشـد  طرفه يكخوانش  يرنصب شوند كه مس
 يعـد ب آثـار تـك   يـن ا يهـا  ها. از نمونه بزرگراه يهحاش

)، 1از جـدول   2 ير(تصو»الرضا يموس« آثاربه  توان يم
ــ« ــه االله يفــ ــو»(معرفــ ــدول  4 يرتصــ )، 1از جــ
از جـدول   11 ير) و (تصو2از جدول  4 ير(تصو»يعل«
 .) اشاره كرد2

 يدسـته از آثـار چنـدوجه    يـن : ايـد د يهآثار چند زاو )2
نسـبت بـه گـروه اول     يبهتر يتاند و قابل ساخته شده

 يو بلوارها يادينمانند م ي،شهر يفضاها ييدر جانما
 يطـي و مح يفن ـ يـدات چـه تمه  دارند. چنـان  يضعر
آثـار   گونـه  يناثر درنظر گرفته شوند، ا ياز اجرا يشپ
 يـب خـود ترك  صـري ب يطدر مح ـ توانند يم يادگس به

قلمــداد گردنــد.  ياز مبلمــان شــهر ويشــوند و جــز
 آثـار در  تـوان  يرا م ـ يـد د يهاز آثار چندزاو ييها نمونه

ــم االله« ــو»(بسـ ــدول  10يرتصـ ــم «) و 2از جـ بسـ
 .) مشاهده كرد1از جدول  1 يرتصو»(االله

 نوشـتاري چند اثر منتخب از آثار  يمورد مقايسه
 تهران و مشهد   يعدب سه
 يو پارامترهـا  يفبخش بـا در نظـر داشـتن تعـار     يندر ا

بـه   ياثـر حجم ـ  و نويسي خوشاثر  يك يشده براعنوان
شده در دو شـهر تهـران و مشـهد پرداختـه     نقد آثار ارائه

است.  ينقد ساختار نقدها، ينغالب در ا يكردشود. رو مي
ــار ســا يهرچنــد كــه در برخــ نقــد  هــاييوهشــ يراز آث

 يـق تطب علـت  به يول ؛استفاده شده است يزمحور نمحتوا
بـا آثـار مـورد بحـث،      يحجم ـ نويسـي  خوش يهالفهوم

يـب فرم و مناسبات حاكم بـر ترك  سمتنگرش عمده به 
 يـن . در انتخـاب آثـار ا  تاس ـ يطدر تعامل بـا مح ـ  بندي

 يـت بـه رعا  نسـبت بـوده كـه    يبـا آثـار   اولويـت بخش، 
انـد.  داشته يتر يشب يازپژوهش امت فرضيشپ يارهايمع

نگـاه و   نـوع درضمن تلاش شده تا آثار منتخب،  از نظـر  
و  ؛متنـوع باشـند   ي،عـد بسه نويسي خوش سبك ساخت

اثـر بـا    چهـار   عي،حفـظ وحـدت موضـو    يبرا يت،درنها
 .شدند برگزيدهاالله موضوع بسم
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 مشهد(نگارنده). شهر در 1394-1390 هاي سال فاصله در تايپوگرافي(نوشتاري) اجراشده آثار .1جدول

موضوع  نام اثر    تركيب رنگ تكنيك اجرا خط 
سازي بعدي سه ةيوش بندي   

 تعامل سنت و مدرن
ييمحتوا تصـويـــر فرمي و  

يساختار  محيطي 

مذهبي  بسم االله 1
 (قرآني)

كوفي 
 بنايي

كردن ورق قوطيـ 
 آهن

سي ان برش سيـ   
جوشكاريـ   

ـ 
 سفيد

قرمزـ   

 
غيرمتمر

 كز

 نوشته كردن خود مكعب ـ 
و  ايجاد فضاي مثبت و منفيـ 

 نوشته منفيِكردن فضاي  خالي
 و عقب وجلوبردن سطوح نوشته ـ

 چرخش فضايي در كار
صورت عمودي و  هبرش حروف بـ 

 افقي و ايجاد عمق در كلمات

 ندارد

هاي  فرم
مكعبي 

سمه با جم
يط حم

 معماري مدرن

تعامل بين 
محيط 
ـ  فرهنگي
اثر با  مذهبيِ

 بافت نسبتاً
  مدرن محيط

موسي  2
 الرضا

 مذهبي
اسامي 
 ائمه

 كوفي

كردن ورق قوطي ـ
 آهن

جوشكاريـ   
نوردكاريـ   
كاري خمـ   

سي ان برش سيـ 

 افقي سفيد

اتعمق دادن به حروف و كلم ـ  
اكسترودكردن نوشتهـ   

قراردادن در فضا و ايجاد سطوح ـ 
 مختلف در كار

نصب كار بر روي پايه و امكان ـ 
 شدن از تمام جهات ديده

ايجاد فضاي مثبت و منفي و ـ 
سمت منفي نوشتهق خالي كردن

 ندارد ندارد

 
تعامل بين 

محيط 
ـ  فرهنگي
اثر با  مذهبيِ

 بافت نسبتاً
مدرن محيط

بدون  3
 عنوان

مذهبي 
 (قرآني)

شكسته 
 نستعليق

برش ورق آهنـ   
حك نوشته رويـ 

 سطوح
كردن  مشبكـ 

با  ورق برنج
هاي سفيد لوحه

 افقي طلايي

برجسته در داخل  صورت نقش ـ به
رفته وفر سطوح آهن  

قراردادن نوشته در فضاي شهريـ 
 

 ندارد

 
هاي  فرم

مكعبي 
سمه با جم

يط حم
معماري مدرن

 ندارد

بدون  4
 عنوان

مذهبي 
 (مدح)

نستعليق 
 شكسته

سي ان ـ برش سي
 ورق آهن

 ـ جوشكاري
ـ قوطي كردن 

 ورق آهن
 ـ نوردكاري

 عمودي سفيد
 يجاد سطوح مختلفـ ا

دادن به حروف از طريق  عدـ ب
كردن كلمات ستروداك  

 ندارد

تعامل نسبي 
هاي  ميان فرم

ةدور  با شيوم
ساخت و 

تركيب متريال
 مدرن

 ندارد

 

بدون  5
 عنوان

مذهبي 
 كوفي (قرآني)

 ـ جوشكاري
سي ان ـ برش سي

 ورق آهن
 
 
 

 -افقي طلايي
 مثلثي

كردن فضاي منفي نوشته خاليـ 
نوشته و قراردادن سترودكردنكاـ 

 در فضا
 ردن نقاطك كرويـ 

 ندارد ندارد ندارد

بدون  6
 عنوان

 مذهبي
ائمه) نام(  نستعليق 

سي ان ـ برش سي
 ورق آهن

دادن به  حجم-
 نوشته

 افقي آبي
كردن فضاي منفي نوشته  ـ خالي

ـ اكسترودكردن نوشته و قراردادن
 در فضا

 ندارد ندارد ندارد

بدون  7
 عنوان

 
حروف 
 الفبا

 زر بولد

 ـ جوشكاري
سي ان سيـ برش 

 ورق آهن
 كاري ـ خم

 افقي سفيد

 دادن به حروف ـ حجم
 كردن فضاي منفي نوشته خاليـ 
نوشته و قراردادن سترودكردنكاـ 

 در فضا

 ندارد

فرمهماهنگي 
و اندام حروف 

حجمي 
سمه با جم

محيط بصري

تعامل ايجاد 
محيط  ميان

 شهري
فضاي  و

  فرهنگي
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 تهران(نگارنده).در شهر  1394-1390 يها سال هاجراشده در فاصل يپوگرافيآثار تا .2 جدول

 رنگ تكنيك اجرا خط موضوع  نام اثر 
 تركيب

 بندي 
 سازي بعدي سه هشيو

 تعامل سنت و مدرن

 تصـويـــر
 ييمحتوا

فرمي و 
 يساختار

 محيطي

 كعبه 1

 قرآني 

 ةسور
توحيد(قول 
هو االله و 

 احد..)

 

كوفي 
 بنايي

برش  -
سي ورق  ان سي

 آهن

 جوشكاريـ 

 

 عمودي مشكي

هم  كليات به صورت به
 پيوسته

و اند  به هم متصل شده
را اي پنجره ةميلك شبك
كه حاصلِاند  پديد آورده

فضاي منفي بين حروف 
 است.

 ندارد

فرم مكعبي 
سمه با جم

يط حم
معماري 
 مدرن

تعامل بين 
محيط 
 -فرهنگي

مذهبي اثر با 
 بافت نسبتاً
 مدرن محيط

لا اله الااالله 2
 مذهبي

 (قرآني)
تجريدي

برش  -
سي ورق  ان سي

 آهن

 كاري ـ خم

 ـ نوردكاري

 عمودي اي قهوه

كردن  از طريق مثلثيـ 
 فرم نوشتار

ها در چند چيدمان فرمـ 
 سطح درفضا

كردن وسط  خاليـ 
 ها فرم

 ندارد ندارد ندارد

 

 1درود  3

 مذهبي 

اللهم صل (
علي محمد و 

 )آل محمد

عليقنست

برش  -
سي ورق  ان سي

 آهن

 كاري ـ خم

 افقي آبي

كردن حروف  قوطيـ 
 نوشتار

جداكردن حروف ـ 
صورت مجزا و  به

 ندارد ندارد ندارد

 علي 4
مذهبي 

(اسامي ائمه)
 كوفي

برش  -
 سي ان سي

 سنگ تراورتن

فرزكاري و ـ 

 مثلثي زرد

 ايجاد فضاي مثبت و-
منفي در كار و 

كردن فضاي منفي خالي

اكسترودكردن حروفـ 

 ندارد ندارد ندارد

 

5 
بدون 
 عنوان

 مذهبي 
 )هو العزيز(

 ابداعي

برش  -
سي ورق  ان سي

 آهن
 جوشكاريـ 

 ،مشكي
 قرمز

 اي آينه

كردن فضاي  خالي ـ
 منفي

ايجاد سطوح متفاوت ـ 
 در كار

اكسترودكردن خط ـ 

 ندارد ندارد ندارد

 

6 
 محمد 
 علي

مذهبي 
(اسامي ائمه)

 كوفي

كردن  مشبكـ 
 ورق آهن

برش  -
 سي ان سي

 جوشكاريـ 

 آبي

تركيب 
 متقارن
 حروف
 

ايجاد فضاي مثبت و ـ 
كردن  منفي و خالي

 فضاي مثبت كلمه
قراردادن كلمه ـ 

 صورت  به
تكرار بر روي دو سطح

 ندارد ندارد ندارد

 

 االله بسم 7
مذهبي 
 (قرآني)

شكسته 
نستعليق

برش ورق آهن ـ
جوشكاري ورقـ 

 آهن
كاري  و  خمـ 

 نوردكاري
 

 حلزوني مشكي

كردن فضاي  خاليـ 
 منفي نوشته

عددادن از طريق بـ 
كردن عرض نوشته پهن

 كردن ورق آهن قوطيـ 
قراردادن در سطوح و 

 مختلف

 ندارد ندارد ندارد

 االله سمب 8
مذهبي 
 (قرآني)

 كوفي

برش ـ 
سي ورق  ان سي

 آهن
 كردن قوطيـ 

 آهن ورق
 جوشكاريـ 

يرخاكست
 قرمز

 افقي
 متمركز
 متقاطع

 حروف كردن مكعبـ 
 نوشتار

 در حروف چرخشـ 
 زواياة هم در فضا

 متفاوت سطوح ايجادـ 
 كار در

 ندارد

هاي  فرم
مكعبي 

سمه با جم
يط حم

معماري 
 مدرن

 ندارد
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 تهراندر شهر  1394-1390هاي  سال هآثار تايپوگرافي اجراشده در فاصل .2ادامه جدول 

  نام اثريفرد
 سازي بعدي شيوه سهبندي تركيب رنگ تكنيك اجرا خط موضوع

 تعامل سنت و مدرن
 تصـويـــر

فرمي و محتوايي
 محيطي ساختاري

 حسين 9
مذهبي 
 (اسامي
 ائمه)

نستعليق

 وشكاريجـ 
 نوردكاريـ 

 برشـ 
آهن ورق سي ان سي

 

 سفيد
 متمركز قرمز

 منفي و مثبت فضاي ايجادـ 
 حروف در

 آهن ورق كردن قوطيـ 
 با مستطيل مكعب تركيبـ 

 نوشته

 ندارد

بندي تركيب
مدرن با فرم

مقطع 
 حروف

 ندارد

مذهبي  االله بسم 10
 (قرآني)

كوفي 
 بنايي

سي ان برش سيـ 
جوشكاري ورق ـ 

 هنآ
 كاري خمـ 
 نوردكاريـ 

افقي و مدور قرمز

از طريق چرخش نوشتار درـ 
 فضا

كردن فونت حروف مكعبي ـ 
ايجاد فضاي مثبت و منفي ـ 

 حجمي ةدر تود

 ندارد ندارد

هاي  فرم
مكعبي 

سمه با جم
يط حم

 معماري مدرن

 علي 11
مذهبي 
(اسامي 

 ائمه)
 تجريدي

 
 

برش و جوشكاريـ 
صفحات ورق آهن

كاري و  خمـ 
كا

افقي و  قهوه اي
 متقارن

 نوشتهكردن فرم  مكعبيـ 
 ندارد ندارد كردن فضاي منفي خاليـ 

تعامل ميان 
كشيدگي 

ا بحروف 
 درختان

 
 

 
 
12 

 محمد
مذهبي 
(اسامي 

 ائمه)
 كوفي

 سي ان برش سيـ 
 ورق آهن

 جوشكاريـ 
 كاري خمـ 

 قرمز

تقارن م
 انعكاسي
 زمتمرك
 مدور

ايجاد فضاي خالي در داخل ـ
 توده كره

صورت  هقراردادن كلمه بـ 
اي بر روي سطح كره پنجره

 ندارد ندارد ندارد

 

مذهبي لااله الا االله 13
 (مدح)

 آزاد

 فلز آهن-
 جوشكاري-
 خم كاري-
 نورد كاري-

 مشكي
 خاكستري

 عمودي

كردن كلمات و  منفصلـ 
به خطوط نوشته دادن  محج
دن به كلمات توسط عددابـ 

 ضخامت در عرض حروف
 كردن فضاي منفي خاليـ 

نوشته و ايجاد سايه روشن در 
كا

 ندارد ندارد ندارد

 مذهبي صلوات 14
 (مدح)

شكسته 
نستعليق

 يجوشكارـ 
 نوردكاريـ 
 كاري خمـ 

سي  ان برش سيـ 

 سفيد
 افقي 

 
 برآمده شده نوشته-
ميان  ة موازيفاصل -

 ها پروفيل

 ندارد ندارد ندارد

 يانور 15

 مذهبي
 يا مقدر(

 يامدبر
)يا مصور

نستعليق

 تراش سنگـ 
 كاري برجستهـ 
 صاب و پوليشـ 

 سنگ

 متمركز كرم
 

كردن فضاي منفي  خاليـ 
 نوشته

 كردن كلمات برجستهـ 
 ندارد ندارد ندارد

بدون  16
 عنوان

مذهبي 
 (قرآني)
 االله

كسته ش
نستعليق

 برش ورق آهنـ 
 كاري خمـ 
 نوردكاريـ 

ي شكا ج

 مثلثي مشكي
 دادن ورق آهن شكلـ 

 ةصورت يك خط شكست هب
 دار زاويه و  زيگزاگي

 ندارد ندارد
هماهنگي 
حروف با 

كليت محيط 
ي

امام  17
 علي(ع)

 مذهبي
(اسامي 

 ائمه)
 تجريدي

 برش ورق آهنـ 
 يكار خمـ 
 يارنوردكـ 
 جوشكاريـ 

 متقاطع آهني

كردن حروف با ورق  مكعبيـ 
 آهن

قراردادن حروف در زواياي ـ 
 مختلف

 ندارد ندارد ندارد

مذهبي 2بسم االله  18
نستعليق (قرآني)

 جوشكاريـ 
سي  ان برش سيـ 

 ورق آهن
 افقي قرمز

كردن فضاي منفي  خاليـ 
 نوشته

كشيدن فونت حروف  ـ 
 صورت عمودي در فضا هب

 ندارد ندارد داردن
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 يمالرحمن الرح االله بسم -1
و  ييبنا ياز خط كوف يشهر همجسم ينهنرمند در ا
خط  يذات هاي يژگيبهره برده است. از و يا فرم استوانه

با  ي،مثبت و منف يفضاها يعپخش و توز يي،بنا يكوف
اثر  يك يدر اجرا لذا،است.  سان يك بصري ارزش

حضور  نسبت به يدخط با ينبا استفاده از ا يپوگرافيتا
 اي يژهمثبت توجه و هايفضا و يمنف يخط در فضاها
خط را  ينبهره از ا ترين يشب ،جاكه داشت. ازآن

بناها  يو آجركار كاري يهنرمندان معمار در كاش
 ينتر كه مهم يابيم يآثار درم ينا به ياند، با نگاه جسته

آثار توجه به تعاملات و تناسبات  ينا يتعامل موفق
ها در آن يمنطق يدمانو چ يمثبت و منف يفضاها ينب

 شود ديده مينظر  نقطه ينا بابوده است.  يرتصو هگستر
شده تا   سبب يچندان موفق عناصر حجم نه ينشكه چ

(شكل يرندراستا قرار گ يكحروف در  يمنف فضاهاي
يرهو ت داريهسا سبب يمنف يفضاها ،جاكه ازآن .)1

 يك فوق، اثر در شوند، مي نواحي آن در اثر ترشدن
شكافته و  ييناز بالا تا پا را حجم عمودي، يرهت يفضا
 شده تصوير بندي يبترك يگسستگ بسبعامل  ينهم

 .است
 هاي يهزاو وجود ييبنا يقلم كوف هاي يژگيو يگرد از

 ينشچ هدر گستر يتيقابل ينچن است؛ يتند و عمود
 يعناصر فرم يانرا م يينواهم ينبالاتر ي،معمار يآجر
آجرها  يهندس يهافرم يانتناسب م يعني ؛دارد يطمح
و  يبه سازگار ييبنا يحاصل از كوف يپوگرافيو تا
عنصر شكننده  يچو ه انجامد يآن دو م يانم ينينش هم

. يستها ن آن يندر ب يمانند خطوط منحن يو مزاحم
 يدر فضا يتيقابل يناز چن استفاده ،در نظر داشت يدبا

. چرا است مشابه بسترو  مستلزم وجود فرم يزن يشهر
تناسب آن با  ي،هر اثر هنر يتاز اركان موفق يكيكه 
 ينسبب تقابل ب كه به يتناسب ؛اثر است نمايش يطمح
 هنرمند ييبنا يكوف يهندس با ذات يا استوانه يدمانچ
 و تركيب پسِ از نتوانسته كه است انداخته دامي در را

 ينكات يگرخوانش از د سهولت. برآيد اثر نهايي تنظيم
و نوع  بنايي ياست كه با توجه به انتخاب خط كوف

يژه، وبه ايمني،. استشه شده حروف دچار خد يدمانچ
 هكه در مواج- يشهر يهاو مجسمه يمبلمان شهر در

 يتاز اهم -مختلف جامعه  هستند هاييهبا لا مستقيم
سبب استفاده از  به فوق اثر .برخوردار است ييبالا

 ،خصوص يندر ا ي،و برندگ يزيسطوح مدور و فاقد ت
 .شده است يكنزد يهاول يبه پارامترها ي،تا حد
 يخوانش اثر برا هو نقط ويتنقطه ر گيرياندازه

ضعف مكان  يابه قوت و  توانديمخاطبان سواره، م

نقطه  يزمان هچه فاصل مجسمه پاسخ دهد. چنان نصب
مخاطب سواره  يبرا يدد يانخوانش اثر تا نقطه پا

 يافتو در ييعام در شناسا ينندهادراك ب ،كوتاه باشد
 براي يآثار يننمحتوا دچار چالش خواهد شد. چ

 صرفا، است، گذر حال در سرعت با كه اي سواره بيننده
 يشپ دارد ضرورت ،خواهد شد. لذا يدهد ينرنگ ياتوده

كارشناسان  يدقت از سواز نصب آثار، موارد فوق به
كه ، مكان ممكن ينشده و بهتر يابيارز يشهر امور

 اكران درنظر گرفته شود. يبرا ،باشد يهاول يطواجد شرا
 يدبا را هنرمند يجسارت رنگقرمز، در انتخاب رنگ  اما

 يدكنتراست شد اينانتخاب  رسد، ينظر مستود. به
و سواره بوده  يادهجلب تمركز مخاطبان پ براي يرنگ

ك اثر ادرابر خوانش و  زيادي يرثاكه گرچه ت ؛است
 درنهايت،. كند مي توجه جلب كافي اندازة به اما ندارد،
معنا و مفهوم اثر را  يستيقد فرمالچه به روش ن چنان
اثر  ينا يريم،بگ يدهناد يهو آن را در خوانش اول ييمبزدا

محور  يككه حول  ياست از احجام هندس يانباشت
 يرنظ ياو  يهچه شب چنانهستند.   در گردش يعمود

مجسمه وجود داشته  يبصر يطدر مح يدمانچ ينا
 يت فناذعان داشت كه به لحاظ كاربس توان يم ،باشد

 موفق است. يخود اثر يطاثر در تعامل با مح
 

 
 ه).نگارند(تهران فلز، بسم االله الرحمن الرحيم، -1شكل 

 الرحيم الرحمن االله بسم -2
. در است بنايي كوفي ،2در اثر شماره استفاده مورد قلم
كه  اند شده يدمانچ اي گونه بهحروف  ،وجه اثر هر

اثر رقم  يبرا ييبالا به ييناز پا بنديِ يبترك يت،درنها
 ترين يشب ،هنرمند ياز سو يديتمه يناند. چن زده
 دارد. ييبنا يكوف يو مكعب يرا با فرم هندس يكينزد

در خط  ،عنوان شد يشينكه در نقد اثر پ طور همان
 يتاز درجه اهم يمثبت و منف يفضا ييبنا يكوف

 يدمانو چ يبفوق ترك هبرخوردارند. در مجسم يمساو
تر  موفق ،1 هاثر شمار نسبتبه يبت و منفمث يفضاها

احجام  يآمدگيرونو ب يعمل كرده است. تورفتگ
 -يرگيبه كنتراست ت يبخشباعث شدت يهندس



            

 

29 

نر، 
ه ه

جلو
ال 

، س
ديد

ة ج
دور

12 
ارة 

 شم
،

1، 
هار 

ب
139

9
ي: 

 پياپ
ماره

، ش
26 

 تر آسان را اثرخوانش  ،امر ينهم وشده است  يروشن
رنگ  يبهنرمند در ترك يرنگ جسارت  است. كرده
 يك،كنتراست كرومات يجا هو قرمز و كاربست ب يدسف
است.  يدهمجسمه را شدت بخش يمركز بر روت

نكات  يگراز د يدنوشتار با رنگ سف ييمحتوا يهماهنگ
در  ي،خاكستر هاي يهسايمو ن ها يهاست. سا اثر يتموفق

شدن احجام يدههم باعث بهتر د يدتقابل با رنگ سف
نوشتار كمك  هو ساد يعو هم به خوانش سر اند شده
 حروف نقاط مانه كه- قرمزرنگي نقاط. اند كرده

 را مخاطب چشم و اند رويت قابل چندوجه از -هستند
از  يبخش .دارند وامي گردش به هنري اثر دورتادور

آن  يرنگ ياثر به هماهنگ اين يساختار يتسهم موفق
 يداستپ يرطور كه در تصو . همانگردد يبرم يطبا مح
به نيزمجسمه  يتدر كل يمكتو قرمز ن يدسف يهارنگ

 يطبا مح  ينسب يهماهنگ يب،ترتينو بد ندا كار رفته
  .نصب مجسمه برقرار شده است يبصر

 يهسكو و پا يمجسمه بر رو يريتلاش شده تا با قرارگ
مدنظر قرار  يزاثر ن يمنيمناسب ا همستقل و با فاصل

 يها همراه با تنوع فضاهافرم يتمر تنوع .گرفته شود
 اثر، آن را در در ها يهتنوع نور و سا نيزو  يمثبت و منف

چشم مخاطب بدل كرده است.  در ياپو ياثر به يت،نها
 طراحي يا به گونه ،اثر بندي يبگردش چشم در ترك

و  يدهد جايكمجسمه  يتكل كه ينشده كه علاوه بر ا
و  منفرد رتصواجزا و احجام به شود، يدرك م

 يداريخوانده شوند. درك د توانند يم يزن يوستهپيرغ
و  يصورت مشاهده پلكان به تواند يم ي،دعب دهر اثر چن

شود.  و پردازش  يلتحل يا چندمرحله يادراك بصر يا
مخاطبان  يو كنجكاو يتجذاب يامر ينچن از محاسن

 .است يو تعامل با اثر هنر ييشناسا يبرا
 

 
 ).نگارندهمشهد( فلز، االله الرحمن الرحيم، بسم -2شكل 

 

 االله بسم -3
قرار  مانند طهقن كادري در هللا و بسم كلمه اين اثر در

كه در ساحت -نقطه  يانم هگرفته است. كنتراست انداز
با فرم - شود مي محسوبجز  ينتر كوچك نويسي خوش

را رقم زده كه به مدد  يپارادوكس يو اندام حروف اصل
به نظر  يندخوشا ي،منف يفضا همعقول و غلب يبيترك
امتزاج حاصل  نقطه كادر درونِ مثبت فضاي. رسد يم

و االله است كه فرم انحناها و  بسمدو كلمه 
 يو معل يآن ملهم از خطوط نسخ، طغر هاي يشكستگ
 است. 
 -هاست كه محل انباشت فرم-مجسمه  ييبالا يانهدر م

اند.  شده يدهفاصله چ ينتر حروف با كم ياناتصالات م
آن منطقه را  ينيو سنگ يتمركز بصر يديتمه ينچن

و  يدهكش يها متناوب فرم تميكرده است. ر تر بيش
 يفعال بصر هبه جلب توجه منطق يزن يمنحن يها فرم

باعث گردش  يزن طهكادر نق يكمك كرده است. از طرف
خطوط و فرم .شود يم يهناح ينچشم به ا يتو هدا

 يو آزاد در برخ يعسر هاي يدگيبا كش همراهنرم  يها
چشم ياراست كه بس يعيطب ينظم يادآورنقاط، 
را در شاخ و  يحركت يتمو ر يكتنوع فرم اينت. آشناس

 حضورمجسمه  ينا ينهزمپس دركه  يبرگ درختان
همان نظم  گويي. كرد مشاهده توان مي يزدارند ن

 ،آشنا يبا مضمون يد،جد يكه در قالب است ياهيگ
 .است گرفته شكل

 

 
 ه). نگارند(االله، فلز، تهران بسم -3شكل 

 
 ينهزم يدامكان د ،اثر يمنف يفضاها كه ينتوجه به ا با

 بودن رنگتك كند، يپشت آن را فراهم م يو فضا
هم هواسط ه. بلكه بآيد يچشم نممجسمه چندان به

سبز  زمينه پسمجسمه و  يرهرنگ سبز ت گيخانواد
اثر از مونوكروم به سمت  ييروشن درختان، رنگ نها

و حركت است.  ييرسبز در تغ ةخانواد يرنگ هاييفط
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مكان ،گرفت كه يجهنت ينچن توان يم يد،تمه يناز ا
اثر  يرنگ يتبا توجه به هو جسمهنصب م يابي

 هجاكه مجسم ازآن يت،هوشمندانه بوده است. درنها
است و  يعددوب يريدادن به تصو حاصل عمق ،فوق

است، هنوز با  يسرسو م يكخوانش آن فقط از 
 فاصله دارد. يعدب سه يپوگرافياثر تا يك يقمصاد

 بسه -4
 يكه بر رو اي يوستهناپ ياجزا ها و فرمدر اين اثر، 

 يرا تداع» بسمه« هكلم ،اند  شده يدمانچ ينزم
 يو سنت يكاثر از حالت كلاس ين. حروف اكنند يم

اند. سه  رفته شدن يخود خارج شده و به سمت انتزاع
از عمق  يبكه به ترت-شكل  اي دايره يمن يحركت دوران

و » ب«حروف  گر يتداع ،ناظر يدددر  -آيند يبه جلو م
اثر  يندر ا» ب«حرف  كه ينهستند. باوجود ا» س«

احساس  ييآن خلا ييدر خوانش نها يول ،نقطه ندارد
 .شود ينم

رو به  يزِت يها و مدور با گوشه يچانپ يهاتقابل فرم
 يمهآورده است. ن يدپد ار نوازي چشمبالا، كنتراست 
 يمهن وو كوتاه  انيچپ فرم سه يحاو ،سمت راست اثر
 اين كه دارد؛ يدهو كش يافق يفرم ،سمت چپ آن

 يدر الگوها توان يرا م يبنديبساده ترك يوهش
 يو سادگ يدنبال كرد. خشك يزن يسنت نويسي خوش

 اثر، زمينه پس يبا فضا يجالب يفرم حروف، هماهنگ
آورده است.  يدپد درختانخشك  و برگ  شاخ يعني
هم  ها، فرم ضدنورشدن و يداخل يفضا يبسن يكيتار

و  ينيشده و هم سنگ ها فرمشدن يدهسبب بهتر د
 ينهزم روشن پس يمجسمه را در تقابل با فضا يرگيت

 .است دهقرار دا
 ،خوردهچند ورق تاب از حاصل هخلاقان يبترك اين

و  يارتباط ادراك ،بسمه هضمن اشاره به مفهوم كلم
. است كرده دايجا مخاطب برايرا  يدارادامه يمفهوم

كه پس از خوانش كلمه بسمه و تقابل  يمعن ينبد
 و يمذهب ي، مفهومزمينه پس ييآن با روشنا يرگيت

به  تواند يم كه گيرد مي شكل ينندهآشنا در ذهن ب
 ماس صاحبِ مطلقِ يبايياز ز ،فراخور ادراك مخاطب

 يازمندن يحشانتوض يكه برا يمي(بسمه)، تا مفاه
در  ،دوم هباشد. كلم يرمتغ ،دوم هست هعنصر و كلم

دوم را ذهن مخاطب در  هكلم يناست و ا يبغا جا ينا
 يميكه دلالت بر مفاه يبسازد. كلمات يدلحظه با
خشوع و كرنش  يامطلق دارند و  يرو خ يباييهمچون ز

اما نمود و  ،است نجرهپ يكه در ورا يدر برابر عظمت
 يياثر با توجه به فضا ينا پس. استنامش در داخل 

 است يخاص يمعان ينمب ،كه در آن قرار گرفته است

است و  يحجم يپوگرافياثر تا يكهم  ،كه در آن واحد
. ياثر مفهوم يكو  يطيمح يكاثر گراف يكهم 
اثر، مخاطب  يانم يوجهسه يتعامل جا ينا در ين،بنابرا

 و هنرمند برقرار شده است. 
 حركات ينب يمنف يفضاها ييرو امكان تغ ياپو ريتم

 يگرموضع مخاطب از د ييرتغ هواسط هحروف ب
كز ثقل و راست. م يحجم يپوگرافيتا ينا هاي يژگيو

قرار دارد.  بندي يباثر در مركز ترك ينعطف ا هنقط
 ،خورده قراردارد و سپسورق تاب ينكه سوم ييجا

 ينا ،جاكه از آن .شود يآغاز م »ــمـه« يدهفرم كش
 ينمخاطب ،تمالاكار شده، اح يداخل ييمجسمه در فضا

تعامل آن با مخاطب را نسبت  يوههم دارد كه ش يخاص
است  يهيمتفاوت ساخته است. بد يشهر يبه فضاها

 يداخل ياز فضا يرغ ييمجسمه در فضا ينچه ا چنان
 يو ذات يساختار هاي يژگياز و ياريبس شد، ينصب م

 ،اثر هاي يتاز موفق يجه،داد. درنت يخود را از دست م
 ياشاره كرد. ول يطآن با مح ياسب و هماهنگبه تن يدبا

 يو فضاها يشهر ياثر بخواهد در فضا ينا چه نچنا
 يمنيلازم است به موارد ا ،نصب و اكران شود يعموم

 د.شوآن توجه 

 
 ه). نگارند(بسمه، فلر، تهران -4شكل 

 گيري نتيجه
 ،تهران و مشهد هايشده در شهر اجراآثار  مطالعه
فرم از كاركرد  ،از موارد ياريبسكه در  دهد يم نشان
كه  يي،نها يجهنت وصادره  يامپ يعني. كند ينم يتتبع
با فرم  يچندان تناسب ،كاركرد آن اثر است جا يندر ا

ممكن  تناسباز آثار، حداقل  يبرخ درندارد.  ياثر هنر
كلام  يبا محتوا ير،به تصو يكنزد و اشكالِ يباتدر ترك

فاقد  ،عمدتا يآثار ينچنكه  ؛وجود دارد ر،و نوشتا
از حروف  يحجم يبترك يكبوده و فقط  يامانتقال پ

از  يكينشان داد كه  پژوهش، اين هاييهستند. بررس
 ييمربوط به جانما ،اصل ينشدن اعلل شكسته

به  ،وارده هعارض نياول است. يحجم هساز نامناسب
و  ويتر يدانم هفاصل يتعدم رعا ،نقص ينسبب ا
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ناموزون و  يبه حجم ،آن را صرفا است كه اثرخوانش 
وجود  ،موارد ي. در برخكنديم يلدرك تبد قابليرغ

يناظر را مختل م يدكه د- يعيطبيرو غ طبيعيعوامل 
در  ياهانبر علت است. وجود درختان و گ يدمز -كند

مانند نرده  ي،مبلمان شهر يهاالمان ساير يد،د يدانم
 ،مزاحم يطيمح تيغاتبل يي،روشنا هاييهها، پاو حفاظ

 يرگذاريثاكه باعث كاهش ت هستند ياز عوامل يهمگ
 .شونديخود م يطدر مح ياثر هنر
 ين،چن و هم يينمايبعدسه هاييكتكن شباهت

 از يتشده، حكااستفاده يالانتخاب نوع متر يكينزد
ساخت و  يبرا يجرا يتنها الگو يدارد كه به نوع يامر

 رود،ميست. گمان شده ا يحجم يپوگرافيپرداخت تا
 استقبالمدت در كوتاه گرچه يشي،و گرا يدتمه ينچن

 ينا ادامه اما داشت، خواهد پي در رامخاطبان عام 
 .است يرخلاقهغ يرتكث ازمدت،در در روند

 ها نوشت پي
 

١
 هاز دو كلم -است يكهنر گراف يها جلوه ينكه از بارزتر- يپوگرافيتا  
نوع،  يبه معنا "type" يپتا هشده است. كلم يلكتش يو گراف يپتا

)، نيز الگو و 1554: 1377پور كاشاني،  نمونه، نماد، حرف و واته(آريان
پسوند اسم ساز است  "graphy").2175: 2ج1371، ساعتچياست( تصوير

دادن است. علم و دانش  دادن و نمايش و به معني هنر و فن نوشتن، شرح
). نوعي از هنر يا 937: 1است(همان، ج »يشناس«بوده و پسوند فارسي

 ). Wehmeier, 1384: 67(علم
و  متحرك يمهمتحرك و ن يلاز وسا يا به مجموعه ي،مبلمان شهر  2

 ي،اطلاع مقامات دولت ياكه با اجازه  شود ياطلاق م يينيتز يا يكاربرد
 يارو در اخت شوند يشهر نصب م يعموم يدر فضا ي،فصل يام يطور دا به

 يشهر يفضا هاز عناصر سازند يشهر مبلمان. گيرند يقرار م مردم
 يشهر يفضاها يرثابتغ يبه اجزا ،بلكه در واقع شوند؛ يمحسوب نم

ها و  ساختمان ينماب يكه، به عنوان عناصر مكمل، در فضا شوند يگفته م
) عناصر الف :شوند يم يمتقس يو به دو گروه كل گيرنديبناها قرار م

نما،  آب ييني،تز ياهانمانند گلدان، مجسمه، درختان و گ شناختي: يباييز
 ي،و رانندگ ييمانند چراغ راهنما ي:) عناصر كاركردب يره؛پرچم و غ

مطبوعات،  هباج ي،تلفن عموم هاتوبوس، باج يستگاها يمكت،سطل زباله، ن
 .)79: 1379(آگشته، يرهصندوق پست، جدول و غ

 است. Enviromental هكلم هترجم »يطيمح يكگراف يطراح«اصطلاح   3
4 Andrés Fredes.  
5  Jeanetten Abbink. 
6 Emily em Anderson. 
7 Jason Tselentis. 
8 Sophie Barbaux. 

هولدن و )؛ (ليدول، 106: 1391)؛ (آرمسترانگ، 113: 1390(وايت،نك.   9
 ).1394)؛ (مصاحبه با قباد شيوا، 12: 1393همكاران، باتلر، 

 منابع
، تئوري هاي طراحي گرافيك). 1391، هلن(نگآرمسترا

 ترجمه مرجان زاهدي، تهران: مشكي.
انگليسي  -فرهنگ فارسي). 1377كاشاني، منوچهر( پور آريان

 رايانه.  جهان  ، تهران:پور آريان
مجله ). جدول عنصر ممتد شهري، 1379، سعيد(آگشته

 .83-79، 13شماره ، 2شماره  سوم،سال  ها، شهرداري
 

 

). مطالعه تايپوگرافي 1395، الهه و محمدزاده، مسعود(شيبا پنجه
جلوه هاي سلطنتي هخامنشي، خط ميخي باستان در كتيبه

 .54-43، 2، شماره 8دوره ، هنر
محيطي و گرافيك  .)1396عارفي، راضيه(و  ، سوسنخطايي

ها در شهر هاي مبلمان شهري در جداسازي زبالهشاخصه
 .52-39، 2ره شما، 9دوره ، جلوه هنرشيراز، 
فرهنگ دانشگاهي يادواره( ). 1371، محمد(ساعتچي

 يادواره كتاب.  )، تهران:انگليسي -فارسي
قواعد ). 1393، ويليام؛ هولدن،كريتينا و باتلر، جيل(ليدول

ترجمه راضيه مهديه، نازيلا محمدقلي زاده،  ،فراگير طراحي
مهسا حقي پناه و راءيكا خورشيديان، تهران: فرهنگسراي 

 .ميردشتي.
، تهران: تايپوگرافي شهري .)1394با قباد شيوا( مصاحبه

 فرهنگستان هنر.
، ترجمه عناصر طراحي گرافيك). 1390وايت، الكس دبليو(

 الهه بور، چ. دوم، تهران: كتاب آبان.
 سازيمجسمه در تايپوگرافي).  1356اصغر(علي ،تجويدي
 يرهاي زيبادانشكده هن تهران: پايان نامه كارشناسي، مدرن،

 دانشگاه تهران.
 سازي، حجم در نويسي خوش كاربرد). 1384، مهدي(صحراگرد

 پايان نامه كارشناسي ارشد، شيراز: دانشگاه شيراز.
 در آن كاربرد و بعديسه تايپوگرافي .)1393صالح( ،زنگنه

پايان نامه كارشناسي ارشد، تهران: دانشگاه  ،محيطي گرافيك
 آزاد تهران مركز. 
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Abstract 
Combining and sorting alphabets, aiming at the effectiveness of text content, is the pillar key of 
typography. By converting a two-dimensional typography to three-dimensional, the effectiveness of the text 
becomes greater .If these works are installed in public spaces, urban furniture criteria should be considered 
in addition to observing the inherent characteristics of typography. The purpose of the study was to 
investigate the visual features of three-dimensional typography works performed in the cities of Tehran and 
Mashhad from 2011 to 2015. The question is: What are the visual characteristics of the works and how are 
they categorized? Research method is analytical and comparative. Data collection is based on library and 
field resources. The statistical society is the three-dimensional typography works performed in Tehran and 
Mashhad; the sampling method is purposeful. 
Today, calligraphy has been entered in new fields such as packaging, advertising and architecture with the 
advancement of industry and the digital revolution. In this case, typography is considered as urban 
furniture. Therefore, due to the multifaceted nature of all the senses of the audience, it is involved with the 
work of art. In the study of typographic works as urban decorations, several topics are discussed: reading 
the work, distance from the work, the surrounding space, color and formal proportions of the work, 
installation environment, technical and material harmony with the content of the calligraphy. 
The outcome of the typographic works installed in Tehran and Mashhad cities is important because it is the 
result of a new business of environmental graphics and urban furniture. Ease of reading is the most 
important factor and form, its composition and relevance to the content are sub factors. 
These works can be distinguished in two categories: urban volume and volume writing. The works of the 
first group are the result of deepening the two-dimensional surface. The second group is divided into frontal 
and multifaceted visual effects. The works of the second group have a better capability for living spaces in 
urban spaces, which can be considered as urban furniture. 
The works of Mashhad have been mainly performed with the religious theme of the Quran and the name of 
the Shiite Imams, but in Tehran, in addition to them, praise and greeting to God, Prophet Mohammad, 
Salavat, verses of the holy Quran and the names of God have also been worked a lot. The calligraphy used 
in multi-faceted works is Kufic and in single-angle works it is Nastaliq, Thuluth and decorative Kufic. In 
Tehran, new traditional calligraphies such as Moalaa and abstract calligraphies have also been used. The 
type of presentation, composition method, arrangement of letters or words together in Tehran has a 
significant scope compared to Mashhad. Some works use national visual symbols such as cypress. Most of 
the materials used in the works are mainly metal. 
The most important issue in typography is the readability that is relatively observed in the works, although 
the fragmentation of the composition can be seen in it. Coordination and harmony with the work 
environment is another factor that is related to the base, point of view and visibility. High contrast colors 
bring out bold color to the artist. This issue is more evident in Tehran's artworks. Positive and negative 
space, composite calligraphies and visual active points such as Bismillah have suggested a successful 
element. Curved shapes, monochrome colors and their harmony with the green background of trees are the 
strengths of the some works. Some other works are expanded in the form of abstract alphabets with curved 
forms in depth, although interest in abstract forms has diminished the readability of the work. Some 
conceptual works have been performed too. For instance, a part of the inscription has been written and the 
other part has been completed by the audience. 
A study of the works of Tehran and Mashhad shows they do not follow the form of function most of the 
times. In other words, the message here is that it doesn't fit the form. So only a few of these works are 
volumetric combinations of alphabets. Some of the works have become inappropriate, or the distance 
between the field of view and the reading of the work has turned it into an unbalanced work. It should also 
be noted that visual disturbances cause the observer's vision to be impaired. 
However, the similarity of the three-dimensional techniques, as well as the type of material, indicates a 
common pattern for the construction of volumetric typography. It is believed that this process will lead to 
non-creative reproduction of the works. 
Keywords: Calligraphy, Typography, 3D, Urban Furniture, Tehran, Mashhad. 
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