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 صفوی پژوهشی در تبلور و شکوفایی مضامین و مبانی هنر شیعی در معماری دوران تیموری و

 1)نمونه موردی: مسجدگوهرشاد و مسجد شیخ لطف الله(
 

 ، پردیس هنرهای زیبا، دانشگاه تهران، تهران، ایرانمعماری پژوهشگر مقطع دکتری تخصصی :2محسن رستمی

 شهرسازی، کارشناس پژوهش شهرداری دانشجوی مقطع دکتری تخصصی ثریا رستمی:

 اسلامی واحد تهران جنوب ، دانشگاه آزادرشناس معماریکا :نگین یاسری

 

 چکیده
  هاا دیاده  فرهنا   هویت معماری اسلامی در همه جهان با وجود تنوعات زبانی و تمدنی یکسان است و این تنوعات از چین تا اقیانوس اطلس باا وجاود تعادد   

جهاان بینای    از متاارر  ایرانی -. هنر و معماری اسلامیرا داشت ها و دیگر اقوام نیز دارای معماری بودند، اما معماری اسلامی ویژگی خاص خوداگر چه رومی .شودمی

 موجا   دوره هار  بیاان  و زباان  باه  اسالامی  -ایرانای  هویات  معیارهاای  و اصول انتقال و حفظ برای تلاش و فکری مبانی در اشتراك است. مفهومی هنری اسلامی،

ها و نورها متجلی سازد یا به مفهاوم  ها ، نقشیث و آیات قران را لا به لای رن ارد تا احادهنر شیعی سعی بر این د. است شده گذشته دوران آرار در هویتی پیوستگی

تار و در عاین حاال    تر، شفاف، صورت از تاریر آن لطیف به صورت بیشتر و نمایان تر باشد . هرچه تاریر معنان معنا تا جای ممکن در صورت دارددیگر سعی در نمایاند

هاا و جلاوه حراور حا  را     ، نور و نقش،کوشیدند تا زیباایی سلامی با استفاده از سه عنصر رن تر خواهد بود. معماران اانتزاع در آن متمایلراز آمیزی و همچون معنا 

وره ر کاه در د اند با ایان تفسای  گی ایفا نمودهدهد این سه شاخص در دو دوره تیموری و صفوی نقش پررنهای پژوهش نشان میعی کنند که در همین راستا، یافتهتدا

ها و فرامین معنوی هنر شیعی با تمرکز بار ساه بااور ایان ماذه  یعنای       دهد ، بکارگیری اندیشهپژوهش نشان می این است. نتیجهصفوی به تکاملی بیشتری رسیده

دوران تیموریان و صفویان، چگونه باوده و تااریر    ، نور و نقش به استناد آیات قرانی در آرارز جمله رن عدل، عصمت و اعداد مقدس و بر اساس سه عنصر پیام رسانی ا

 پذیری و پیشرفت این مرامین در کدام دوره بیشتر بوده است.  

 

 ، دوره صفویها:  عقاید شیعه، مفاهیم قرانی، هنر و معماری اسلامی، دوره تیموریکلید واژه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
تهیه و  محسن رستمیتوسط  یعقوب آژند وتحت نظر دکتر  96-97مقطع دکتری دانشگاه تهران درنیم سال اول  ی دراسلاممعماری هنر و درس  برگرفته ازساختار اصلی این مقاله -1

  باشم. کمال تشکر را داشته،کشیدند ت زیادیازحمش هژوکه در به انجام رسیدن این پیعقوب آژند  عزیزم جناب آقای پروفسورخود لازم میدانم از استاد  بر .تکمیل شده است

 ویسنده مسئولن-2
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 مقدمه

 تارین مهام  از یکی دین حقیقت در است. بوده نزدیکی برقرار بسیار ارتباط آن، از برگرفته معنوی آداب و دین و هنر بین همیشه زمین، ایران قدمت تاریخ در

بار   ناپاذیر  تغییار  بنیاان  و پایاه  باا  ایرانای  معمااران  مداری دین عرفانی بوده است. هایاندیشه و هاای جهت بیان احساسهنر وسیله و هنر بوده دهنده شکل عوامل

 وحادت  دیادگاه  از برگرفتاه  ناور  و رنا   مااده،  فرم، فرا، حجم، شکل، مانند: معماری اجزای و عناصر همه تاریرگذار بوده است. جهان نقاط دیگر مسلمانان معماری

 .رود باه شامار   اسلامی معماری ایجاد برای آغازی نقطه عنوان به توانسته، معماری در شدن ممزوج با باوری این دین و است مسلمان ایرانی معمار باوری دین گرایانه

 و هنر میان متقابل ارتباط آن، هایشاخص ترینمهم از یکی رابت است. هایارزش و هاشاخص سلسله یك دارای اسلامی، دوره در چه و اسلام از قبل چه ایران، هنر

تفکار   کرد. قارآن  جو و جست آمده، کریم قرآن در صریح نص به که دین این درونی حقای  در بایدرا می اسلامی هنر باشد. منشاءیمذه  م از برگرفته معنوی آداب

 هایی ونهنماید. نممی بروز نیز هنر این مصادی  در کند، بلکهمی تبیین را اسلامی هنر نظری مبانی تنها نه توحیدی تفکر ترتی  که این به است. اسلام دین محوری

 ختاایی، کعباه،   و اسلیمی هندسی، نقوش انتخاب با کثرت ساحت در وحدت تجلی در توانمی را اسلامی  -هنر ایرانی گیری شکل در توحیدی تفکر بارز تأریرات از

 (.1661،22 )بورکهارت، کرد مشاهده ...و یکپارچه و یکدست تزیینات

( که در این بین نیاایش باه   264) ساربانقلی،؟،دهی به سوی ذات یگانه الهی استگری و جهتیش جهتهنر اسلامی هنری هدفمند و هدفدار که ماهیت وجود

طلبد. گریز از تاریکی و ظلمت در پناه نور و پذیرای رنا  گشاتن در دل بیرنگهاا و    خدا و ذکر راز و نیاز به عبودیت، خلوت جان و حرور، دل و صافی درون می درگاه

غیر منتظره نور در پیدایش فرایی ملکوتی با ایجاد فرای مکث و نور غیرمستقیم و لایه لایاه کاردن ناور و رنا  و نقاش، از نکااتی اسات کاه          استفاده گاه و بیگاه و

رتبااط صاورت و معناا    ساز ا آفرین بوده، زمینهوحدتکه تکیه بر زبان قرآن  گرفتند. در این راستات بناهای معمارانه خود به کار میمعماران برای افزایش فرای معنوی

 سازد.فراهم میدر معماری خود را 

 روش تحقیق

اسات.   گردیاده  بررسی و تحلیل شده، گردآوری اطلاعات مشاهدات میدانی، و ایکتابخانه منابع مطالعة با و است تحلیلی  -روش تحقی  این پژوهش توصیفی

ر و معماری ایرانای  ن اسلام و سه باور و عقیده پیروان این مذه  پرداخته، سپس به تعریف هنبر این اساس در این پژوهش ایتدا به بررسی مفهوم مذه  تشیع در دی

ی دو بناای  قرآن و در نهایت با استفاده از یك مدل طراحی شده از این مفهوم به بررسا  آیات غیرمستقیم و مستقیم های پیام رسانی با تکیه بر اشاراتاسلامی و شیوه

 دازیم.  پردوره تیموری و صفوی می

 فرضیه تحقیق
 پدیادار  و شناسای  نشاانه  تااریخی،  شکلی، هایروش به ها به عنوان یك متناستفاده از تجزیه و تحلیل نگاره توان باکوشد تا نشان دهد، میفرضیة تحقی  می

 .باشیم داشته دانیممی معماری این از تاکنون آنچه از بهتری فهمو دست یافت  های شیعیباور برگرفته از مرامین و هایویژگی بعری به شناسی

 ادبیات تحقیق

 مفهوم شناسی تشیع
 ها در علل نام گاذاری، خاساتگاه و  های اصلی و بزرگ و یا کوچك اسلامی، با مشکل تفاوت دیدگاهگیری بیشتر فرقهشگران در بررسی تاریخ ظهور و شکلپژوه

یان ابهاام مشاکل    احیانا ابهام در مفهوم و مراد برخی عناوین و القابِ فرق روبه رو هستند. یکای از نتاایا ا  ای و و به تبع آن، خلط اصطلاحات فرقه هاآغاز پیدایش آن

هاای فکاری و   خورداری این گروه از تنوعّ جریاان های هر فرقه بر عنوان کلی آن فرقه است. این پدیده درباره شیعه و تشیّع، به ویژه با توجه به برتطبی  فروع و شاخه

   .(1692)پورجعفر و همکاران،های افراطی از سوی دیگر، نمود بیشتری پیدا کرده استها با ح ّ و بغضها و تحلیلها از یك سو، و آمیختگی گزارشیدسته بند

ر اکارم  السالام پاس از وفاات پیاامب     شیعه در لغت به معنای پیارو اسات و در اصاطلاحی عاام باه معناای کساانی اسات کاه باه خلافات بلافصال اماام علای علیاه               

معانی همسویی همچاون فرقاه، حازب، گاروه، اماّت، پیاروان، یااران،        « شیعه»ارباب لغت برای واژه« تشیّع»و« شیعه»کاربرد لغوی.وسلم اعتقاد دارند وآله علیه الله صلی

است، اما بر تثنیاه  « اشیاع»و« شیع»د است و جمع آناژه اگرچه خود مفراند. این وتقویت کنندگان یاد کرده ندگان وهواداران، همراهان، همکاران، دوستان، اشاعه ده

 (.247 و241)زبیدی، تاج العروس، د و مذکر نیز کاربرد یکسانی داردو جمع و مفر

ر واژه نیز از این ریشه و مصدر باب تفعّل و از نظر لغوی، به معنای یاری کردن و پیروی نمودن جماعتی از یك شخص خاص است. باه هار تقادیر، محاو    « تشیّع»واژه 

باشاد. البتاه شایخ مفیاد باا اساتناد باه آیاه         ، دوستی و اجتماع بر اماری خااص مای   گرد معانی نزدیك به هم همچون پی روی، یاوری، هم رأیی« تشیّع»و « شیعه»

را در مفهاوم شایعه گنجاناده    « پای روی خالصاانه  »، قیاد  «دوعا »و « شایعه »( و با توجه به مقابلاه واژه  11قصص: «)فاَسْتَغاَرهَُ الَّذِی منِ شِیعَتهِِ عَلَی الَّذِی منِْ عدَُوِّه»

ان و طرفاداران شاخص خااص باه کاار      این واژه اگرچه در احادیث و محاورات صدر نخست در معنای مطل  پیرو« شیعه»کاربرد تاریخی  .(1: 1216شیخ مفید،(است

( و بنا بر نقل ابوحااتم و مفیاد،   1مصطلح بود)« شیعه آل سفیان»و « شیعه معاویه» ،«شیعه عثمان»، «شیعه علی»رفت و از این نظر، به کارگیری کلماتی همچون می

خداوناد عزووجال   (. 261، ص ؟به معنای اصطلاحی آن به کار می رفت،)ابوحاتم رازی،« شیعه»تنها با اضافه کردن الف و لام بدان، برای پیروان امام علی علیه السلام و 

 .کسانی که دینشان را پاره پاره کردند و گروه گروه شدند(؛ 119)انعام: « فروقوا دینهم و کانوا شیعاانو الوذین »فرماید: در قرآن می

ترین عناوینی بوده که برای پیروان و معتقدان به امامت حررت علای علیاه السالام و پای روی از راه و     ترین و رایااز کهن« شیعه»مه، کاربرد اصطلاح با این ه

های اصلی و موجود همچون امامیه، زیدیه و اسماعیلیه جسات  توان در گروهست. ظهور این اندیشه مشترك را میالله علیه و آله مشهور شده ا رسم عترت پیامبر صلی

کااربرد ایان واژه   باشد. البته امروز هنگاام  لسلام به مفهوم عام و مطل  آن میها پذیرش مرجعیت مطل  اهل بیت علیهم اد؛ گروه هایی که اندیشه مشترك آنوجو کر

 (.261، ؟شود)ابوحاتم رازی،شیعه ارناعشری به ذهن متبادر می اگر بدون قرینه و به گونه مطل  بیاید
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 عقاید و باورهای شیعی
اسات، کاه از ساوی     باورهای سازمان یافته و کلامی شیعه امروز بر این است که تبیین و تفسیر امر دین پس از پیامبر و اداره امور مسلمانان بر عهده اشخاصی

شوند. نخستین امام شیعیان علی است. بر پایه باور شیعه، اصاول دیان   هستند، این افراد امام نامیده میهایی همچون عصمت و عدالت خدا معین شده و دارای ویژگی

 ماواردی (. یکای دیگار از   1637،مکارم شیرازی)باور دارندشیعیان پنجگانه است و علاوه بر سه اصل دین توحید، نبوت و معاد به دو اصل دیگر یعنی عدل و امامت نیز 

ا باه تشاریح و   رد، وجود اعداد مقدس است که در مذه  تشییع به آن در بسیاری از موارد اشاره شده اسات. در اینجاای بحاث ما    دا شیعی عقاید و باورهاریشه درکه 

 پردازیم.صورت مختصر میزیادی شده است به  ، عصمت و اعداد مقدس که در جای جای مکت  تشییع به آن تاکید و اشاراتتوضیح سه گزینه عدل

 . عدل 5-1
ای که به گفته برخی نویساندگان، در قارآن    یکی از اصول باور شیعیان است، عدالت و مفاهیم مترادف آن در سنت اسلامی، جایگاهی رفیع دارند؛ به گونه عدل

روی تأکید نشده است: اولاً به جهات ارزش ذاتای ایان اصاول و      ی و میانهو سنت، بعد از وجود خداوند واحد، به هیچ اصل دینی و اخلاقی به اندازه اصول راستی، برابر

واژه عادل و  . (66، ص 1692)خادوری،  کرد تر به آن توجه می داشت یا کمتر به عنوان واکنشی علیه نظم اجتماعی قبل از اسلام که هیچ توجهی به عدالت ن رانیاً بیش

دهم مجموع آیات قرآن باه   ( و یك66، 1692حدود صد آیه، به عدل و مفاهیم مرتبط به آن توصیه شده )خدوری،  قسط در حدود پنجاه بار در قرآن به کار رفته و در

زمیناه باه    آیه باه طاور مساتقیم و صاریح در ایان      614آیه ذکر شده و بالغ بر  294اند. واژه ظلم و مشتقات آن نیز در بیش از  طور مستقیم به موضوع ظلم پرداخته

خصوص در عرصه سیاسی و اجتماعی غفلات شاده اسات.     رغم کاربرد وسیع در قرآن، از این مفاهیم به اما علی .(62، ص 1636)اخوان کاظمی، اند هگری پرداخت روشن

 .(27، 1249)مطهری، 

 . عصمت5-2
عناای مصاونیت از گنااه یاا لغازش بارای       در لغت عربی به معنای نگاه داشتن، حفاظت و ممانعت است. اما این کلمه در اصطلاح علم کلام، به م« عصمت»واژه 

شیعه و از اصحاب اماام   برخی از انسان ها مانند پیامبران و امامان آمده است. نظریه عصمت در مورد امامان شیعه نخستین بار توسط هشام ابن حکم از متکلمین مهم

در کتاب تجرید الاعتقاد و علامه حلی در شرح تجرید، به ایان نکتاه اشااره     ششم شیعیان پیشنهاد شد. دانشمندان علم کلام اسلامی مانند خواجه نصیر الدین طوسی

سطح اول: عصمت به معنای باز دارندگی از اشتباه در ابلاغ رسالت. در این زمینه دانشمندان علام کالام اعام     :کرده اند که بحث عصمت در سه سطح مطرح می گردد

کنند. زیرا آیه سوم از سوره نجم با صراحت ایان امار را بیاان کارده اسات کاه       ا در مورد پیامبر اسلام تأیید میاز اهل تشیع و اهل تسنن، عصمت به معنای یادشده ر

سطح دوم: عصمت به معنای باز دارندگی از گنااه و معصایت. در ایان زمیناه      گوید و سخن او چیزی جز وحی الهی نیست.پیامبر از روی هوا و هوس سخن نمیهرگز 

مدرسای  (سطح سوم: عصمت به معنای باز دارندگی از هرگونه لغزش و اشاتباه  م شیعه، معتقد به عصمت پیامبران و امامان و فاطمه زهرا هستند.عموم علمای علم کلا

 .(146،طباطبایی

  . اعداد مقدس5-3
نظیر موجود در قارآن  های بیاز پدیده .ته استای به خودگرفهای معنایی ویژهز هزاران سال پیش تاکنون پیچیدگیاست که ا« نماد»هاییکی از جلوه "اعداد"

، تعاداد  هاا، آیاات، لغاات، تعاداد حاروف     آن دارای ترکیبی ریاضی است. سورهشود، این است که هر یك از عناصر هیچ کتاب نوشته دست بشر یافت نمیکریم که در 

خصاوص ریاضایدانان را   این مجموعه عظیم، همه دانشمندان، به .منطقی با هم هستند های الهی و غیره همه دارای روابط ریاضیخانواده، تعداد و انواع اسمکلمات هم

اشااره   …قرآن در آیات زیادى به حرکت زمین و خورشید و زوجیات گیاهاان و   .طلبد تا همان طور که خداوند فرمود فقط یك سوره مانند قرآن بیاورندبه مبارزه می

هدف اصلى قرآن هدایت انسان به سوى خداسات اماا باراى مثاال و شااهد آوردن از مطالا         کند. علمى خود خاضع مىدارد. به طورى که انسان را در مقابل عظمت 

شود. این قول مطاب  نظر بعرى بزرگان و کساانى اسات    ها از اهداف اصیل و اولیه قرآن محسوب نمىکند. پس علوم تجربى و پرداختن به آن علمى واقعى استفاده مى

همان طور که بیان هدایت و معنوى انسان و معارف الهاى از اهاداف اولیاه و اصایل قارآن      .ن تبیان هر چیزى است که در رابطه با هدایت دینى باشدگفتند قرآ که مى

د مطااب  نظار   توانا  کریم است، بیان مطال  علمى هم از اهداف اصیل قرآن است و لذا قرآن به علوم طبیعى و شناخت طبیعت توجه زیادى کرده است. این کالام ماى  

 .(1692)پورجعفر و همکاران،ف دینى و بشرى و تجربى وجود داردگفتند در قرآن همه علوم و معار کسانى باشد که مى

ای بار به تعداد روزها  661. برای مثال کلمه یوم به معنای روز به صورت مفرد اد به کار بردن برخی ازکلمات استهای اعجاز اعداد قرآن، تعدیکی دیگر از جنبه

شود ، یعنی درسات باه تعاداد    دیده می 12بار به تعداد روزهای ماه . کلمه شهر به معنای ماه ، بار  64سال شمسی در قرآن به کار رفته است وبه صورت تثنیه وجمع 

 مرتباه  62. ساجده ومشاتقات آن   اده شده استبار استف 7آسمان(  7)بار به کار رفته . سماوات السبع یا سبع سماوات  22. کلمه الساعه )ساعت( درقرآن های سالماه

باار و مشاتقات فرقاه    12بار و لفظ شیعه مشاتقاتش   12رکعت نماز شبانه روز است. مشتقات وحی به تعداد اوصیای الهی  17های به کار رفته که برای مجموع سجده

 فرقه اسلامی به کار رفته است. 72بار به تعداد  72
 باور و عقیده مذه  تشیع و مصادی  آن در معماری اسلامیبررسی مفهوم سه  -1جدول شماره 

مرامین و باور های 

 شیعی

مصداق آن در  مفهوم آن در اسلام

 معماری

 

 

 عدل

عدالت در لغت به معنای دادکردن، دادگر بودن، انصاف داشتن، دادگری و عدالت اجتماعی عدالتی است که همة افراد جامعه از 

 .(2272،ص1662)معین،آن برخوردار باشند

 

 

 تعادل ، تقارن

 محوریت
معنای عدل این است که خداوند فیض و رحمت و همچنین بلا و  کی از اصول دین مبین اسلام در مذه  شیعه عدل استی

دهد و در نظام آفرینش از نظر فیض و رحمت و بلا و نعمت و پاداش و  های ذاتی و قبلی می نعمت خود را بر اساس استحقاق

 .نظم خاصّی برقرار است کیفر الهی

خدا را  مسلمان های یکی از مسائل علم کلام و حاصل اختلاف اشاعره و معتزله درباه رفتار عادلانه خداوند است. همه گروه عدل،

سیر آنان از عدل و ظلم تفاوت دارد. عدل الهی از نظر شیعه بدین معناست که خداوند پاداش و کیفر دانند؛ ولی تف عادل می

http://rasekhoon.net/article/show/211979/%D8%B1%D8%A7%D8%B2-%D9%88-%D8%B1%D9%85%D8%B2-%D8%A7%D8%B9%D8%AF%D8%A7%D8%AF-%D8%AF%D8%B1-%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D8%A7%D9%86-%D9%88-%D8%A7%D8%AF%D9%88%D8%A7%D8%B1-%D9%85%D8%AE%D8%AA%D9%84%D9%81/
http://rasekhoon.net/article/show/211979/%D8%B1%D8%A7%D8%B2-%D9%88-%D8%B1%D9%85%D8%B2-%D8%A7%D8%B9%D8%AF%D8%A7%D8%AF-%D8%AF%D8%B1-%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D8%A7%D9%86-%D9%88-%D8%A7%D8%AF%D9%88%D8%A7%D8%B1-%D9%85%D8%AE%D8%AA%D9%84%D9%81/
http://rasekhoon.net/article/show/211979/%D8%B1%D8%A7%D8%B2-%D9%88-%D8%B1%D9%85%D8%B2-%D8%A7%D8%B9%D8%AF%D8%A7%D8%AF-%D8%AF%D8%B1-%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D8%A7%D9%86-%D9%88-%D8%A7%D8%AF%D9%88%D8%A7%D8%B1-%D9%85%D8%AE%D8%AA%D9%84%D9%81/
http://fa.wikishia.net/view/%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86
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کند: به  ها و احکامش ستم نمی ای که خداوند در داوری مند و بر اساس حسن و قبح ذاتی افعال است؛ به گونه الاهی نظام

 .استحقاقشان مجازات کندتواند گناهکاران را به اندازه  دهد و می نیکوکاران پاداش می

 

 

 عصمت

، از گناهان عمدی و امامان و پیامبران است. اعتقاد به عصمت خداوند و نافرمانی گناه به معنای اجتناب و دوری ازعصمت 

 .است دلیل نقلی عصمت در حیطه عملی زندگی آنان، بیشتر متکی به .است شیعیان اعتقادات ها و سهوی، از آموزه

 

 درون گرایی، حریم،

ای برای ترك اطاعت و  ای که دیگر انگیزه داند به گونه اش می ، عصمت را لطف خفی از سوی خداوند نسبت به بندهعلامه حلی هشتی، محرمیت

 .ها را دارد ماند؛ هر چند توان انجام آن ت در او نمییا انجام معصی

، عصمت را به خودداری اختیاری انسان از ارتکاب طفقاعده ل و حسن و قبح عقلی بر اساس اعتقاد به معتزله و امامیه متکلمان

 .گناه است، به واسطه لطفی که خداوند در ح  او دارد

 

 

 اعداد مقدس

واژه عدد در لغت غالباً به معنای شماره و رقم و گاه به معنای شمارش  .است« ع د د»عداد جمع عدد و عدد اسم و مشت  از ا

 .تعداد یا به معنای معدود )شمرده و مقدار( است

 

نقش استفاده از 

نمادین اعداد در بنا و 

استفاده از  ،هاآرایه

معنای نمادین آیینه 

 آب و نقش نور

اند و عدد به منزله ذراع، اگر ذراع را کمتر بگیری به گنا  علیه السلام فرمود: بدانید که اسماءاللوه به منزله گنا امام صادق

اند و عدد را سروی از  رو عرفا برای اعداد، اسرار، ارواح و منازلی قائل  از این . گذری تر بگیری از آن درمی رسی و اگر فزون نمی

 .دانند اسرار الهی در عالم وجود می

و اِنَو یَومًا عِندَ ربَِوكَ کَاَلفِ   :قرآن در آیاتی پرشمار با ذکر اعداد و ارقام، توجه انسان را به شمارش و حساب جل  کرده است

همچنین انسان را متوجه عناصر زمان کرده که با محاسبه به ساعات، ایام، ماهها و سالها منتهی  (22/سوره حج( سَنَة مِمّا تعَُدّو

 .شود می

 )تنظیم: نگارندگان(                                                                                                                                                                                       

 تاثیر تشییع بر هنر
باشد که ناه  می هنرنترین دوره تاریخی در عرصه درخشا و صفوی، دوره تیموری .بودتداوم و گسترش عناصر هنری شیعه از عصر تیموری تا اوائل دوره صفوی 

باشد. هنر اسلامی ایران در روند رو باه رشاد خاود، باا تأسایس      ع مییتنها شاهد شکل پذیری علوم دینی شیعه بود، بلکه دوره ارتقای هنر اسلامی توام با حکمت تشی

سارانجام در دوره صافویه   های فکری مختلف بر پایه تشیع پیوند ایجااد نمایاد کاه اوج آن    زانس، به تدریا توانست میان نحلهمبانی و اصول مستقل از هنر اعراب و بی

طاور    هاا باه   اشکال و تزیینات و کتیباه  .مایدوح تقکر عظیم اسلامی را بیان می مرامین شیعی در نگارگری دوره تیموری، تمثیل معنوی و تجلی ر .شودمشاهده می

بناهای تیماوری در ابتادای     های های خطی و کتیبه ی تدریجی هنر شیعی در نسخه و توسعه  ی صفویان نبوده است،بلکه تحولشیع  مستقیم،تحت تأریر بنیان حکومت

 (.1692) شایسته فر،حاکمیت صفویه وجود داشته است

یع بر هنرمند، بر باورهاای او بارای دریاافتش،    شود بخش اول است؛ یعنی تأریراتی که تشآنچه غالباً مغفولٌ عنه واقع می در بررسی کیفیت تأریر تشیع بر هنر،

ناصار  کنایم کاه ع  اً ما به کیفیت تأریراتی توجاه مای  دهند. غالبمعمولاً کمتر مورد توجه قرار می نگاهش به عالم، و کیفیت تجلوی این عقاید در دلش می گذارد. این را

(. 213ص1632)حجت،یاباد هنرمند از توجه به معارف شیعی مای ضوع تأریراتی هستند که دل اند، در حالی که اصل موظاهری و بیرونی)آرار هنری( از تشیع پذیرفته

تاوان باه دو   پاذیرد، مای  ها تاأریر مای  هایی را که هنر از آنشود. پس حوزهجلوی آن در امر بیرونی فراهم نمیتا دل هنرمند به تشیع روشن نشود، امکان تکه از آنجائی

اسات   که مربوط باه تاأریراتی   دیگر یبخش .پذیرفتن از تشیع را دارند ها قابلیت تأریرو هر کدام از این "صناعی"و یك بخش  "حکمی"بخش تقسیم کرد: یك بخش 

ر نگااه  گیرناد د از اموری که مورد دقت ماا قارار مای   گذارد؛ یعنی آنچه به عنوان ارر هنری باید مورد مطالعه قرار گیرد، بسیاری آید، میکه تشیع بر آنچه به وجود می

   .)همان(ایم به ظواهر توجه کنیمهای هنری عادت کردهگیری نیست؛ چون ما در داورییعی در آن اقدام به وضوح قابل پیاول، کیفیت تأریرگذاری باورهای ش

 اسلامی -هنر و معماری ایرانی 
باا مساائل مرباوط باه حیاات و       بازگوکننده نحوه برخورد آن ملات  و بهترین های آن قوممعتقدات و سنت ،جهان بینی ،بازگوکنندة نحوة اندیشه ملتیهنر هر 

تجلیاات هناری آن ملات هام در طای تااریخ تکامال آن از         ،هر چه بنیادهای فرهنگی ملتی استوارتر و ریشه دارتار باشاد  که بطوریبینش وی از جهان خلقت است. 

نخستین سلساله حکومات   .  (1669)بورکهارت،ران، شناسنامه معتبر مردم در این سرزمین استهنر معماری ایدر این میان باشد. تحولات بیشتر برکنار میو  نوسانات

اساتادی   شاهنشاهان هخامنشای در عرصاه وسایع سارزمین خاود از مهاارت و       به وام نهاد. ایران سلسله ماد بود که بخشی از هستی خود را در بنا و آراری که آفریده

      منشای تاأریر ساایر ملال نیاز دیاده      گرفتند و از این جهت در آراار معمااری و صانعت ایاران در دوره هخا    احسن بهره می فرمان خویش به نحو هنرمندان ممالك زیر

آماده اسات.    ها از فواصل دوردست مکرده اند و مصالح ساختمانیگوید در بنای قصر او صنعتگران بابلی، مادی، لیدی و مصری خدمت مچنانکه داریوش می ؛شودمی

 .  ه، مختص دوره هخامنشی نیستانده از تجربیات و سنن ملل تابعه، نه به صورت تقلیدی و پیروی، بلکه به گونه بازآفرینی و الهام پذیری خلاقاستفا

بدهای رومای  شد و تفاوت آن با گنگنبدها روی چهار طاق گوشه بنا میاز دوره اشکانیان در معماری رسمی ایران ساختن گنبد متداول گشت. از همان روزگار 

پس از حمله اعراب، معماری ملت ما خود را با لوازم آئین جدید سازگار ساخت. چانین است کااه پاااره ای از    .این بود که گنبدهای رومی روی گوشواره بنا می گشت

عوامال   رفت، الهاام داده اسات.  ان به نماز به کار میدعوت مسلمانهای آتش ساسانی، ساختن مناره را که برای باساتان شاناسان و ماورخان را عقیده بر آنست که برج

 نقاوش  هاا،  نگاره خط چون تزیینی عناصر و ها آرایه بارز حرور. (1674)بورکهارت،های اسلامی خود را تحمیل کردنی با اختلافات کم و بیش در دورهمعماری ساسا

های خود از گچ باری و آرایاش باا     تزئینات رایا در معماری کهن ایرانی با همه ویژگیدهند .  می تشکیل اسلامی را، هنر فرعی ماهیت هندسی های طرح و اسلیمی

هاای   لامی و ورود تمادن کاشی لعابدار و غیره به معماری اسلامی ایران انتقال یافته است. ولی در هر حال این نقوش و عوامل در ارر پدیدار شدن یاك امپراتاوری اسا   

 .های مقابلی را سب  شده است گیری گوناگون در لوای یك آئین واحد، بهره
 های پیام رسانی در معماری اسلامیشیوه 

http://fa.wikishia.net/view/%DA%AF%D9%86%D8%A7%D9%87
http://fa.wikishia.net/view/%D8%AE%D8%AF%D8%A7
http://fa.wikishia.net/view/%D9%BE%DB%8C%D8%A7%D9%85%D8%A8%D8%B1
http://fa.wikishia.net/view/%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85%D8%AA
http://fa.wikishia.net/index.php?title=%D8%B9%D9%82%D8%A7%D8%A6%D8%AF&action=edit&redlink=1
http://fa.wikishia.net/view/%D8%B4%DB%8C%D8%B9%D9%87_%D8%A7%D8%AB%D9%86%D8%A7%D8%B9%D8%B4%D8%B1%DB%8C
http://fa.wikishia.net/view/%D8%B4%DB%8C%D8%B9%D9%87_%D8%A7%D8%AB%D9%86%D8%A7%D8%B9%D8%B4%D8%B1%DB%8C
http://fa.wikishia.net/index.php?title=%D8%AF%D9%84%DB%8C%D9%84_%D9%86%D9%82%D9%84%DB%8C&action=edit&redlink=1
http://fa.wikishia.net/view/%D8%B9%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%87_%D8%AD%D9%84%D9%91%DB%8C
http://fa.wikishia.net/view/%D8%B9%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%87_%D8%AD%D9%84%D9%91%DB%8C
http://fa.wikishia.net/view/%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85%DB%8C%D9%87
http://fa.wikishia.net/view/%D8%A7%D8%B4%D8%B9%D8%B1%DB%8C%D9%88%D9%86
http://fa.wikishia.net/view/%D8%A7%D8%B4%D8%B9%D8%B1%DB%8C%D9%88%D9%86
http://fa.wikishia.net/view/%D8%A7%D8%B4%D8%B9%D8%B1%DB%8C%D9%88%D9%86
http://wiki.ahlolbait.com/%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85_%D8%B5%D8%A7%D8%AF%D9%82
http://wiki.ahlolbait.com/%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85_%D8%B5%D8%A7%D8%AF%D9%82
http://wiki.ahlolbait.com/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D8%AD%D8%AC
http://wiki.ahlolbait.com/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D8%AD%D8%AC
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آیاد کاه توانسات     رود. از لحاظ تاریخی معماری اولین هنری بشمار می بشمار می ،های ظهور یك حقیقت هنری در کالبد مادی یکی از بزرگترین جلوه معماری

زناده نگاه    .کناد  هنر اسلامی هنری است که پیام الهای را باه بشار منتقال مای      گیرد.مانان مورد استقبال قرار از طرف مسل و خود را با مفاهیم اسلامی سازگار نموده

هاا و   ها، هدفمند ساختن زندگی در مقابل پوچ انگاری، الحاد و دور شدن از خدا، از جمله پیاام  ها، هدف حیات و ارتباط بشر با خدا در روزگار مرگ ارزش داشتن آرمان

ی خاود را  معنوی هنر اسلامی است. هنر اسلامی، فراتر از زمان و مکان بوده، ریشه در عالم تجرد داشاته، از عاالم باالا ریشاه گرفتاه و در جهاان جسامان       کارکردهای 

هاان معاصار، کارکردهاای    در ج و هاا دارد  . هنر اسلامی، هنری انتزاعی و بریده از واقعیات نیست بلکه ریشه در واقعیت(1694)کاظمی و کلانتری،متجلی ساخته است

 .ها نیازمند است ارزشمند و شگفت آوری دارد که انسان امروز به آن

 در پیام رسانی و ادراك فضا نور . استفاده از عنصر8-1

حراور ناور در   . گاردد مای  شفاف کردن ماده و کاستن از صعوبت و سردی بناباعث نور ت. نقش نور در معماری اسلامی تأکید بسیار گسترده بر اصل تجلی اس

. ناور باه تازیین    معرفی مای گاردد  اصلی ترین محور زیبایی شناسی معماری اسلامی در عرفان و معنا معماری اسلامی بویژه در مسجد، جلوه خداوندی است و بعنوان 

هاای  های شدید ایجاد می کارد و باه سان     ابل. نور و سایه در سطوح، تقمی بردو نقوش، اشکال و طرح ها را به درون زمان  دمعماری اسلامی کیفیتی پویا می بخش

 .(1632است)گرابار، شده گرفته بهره ذیل موارد در فرا ادراك و پیام انتقال در نور فیزیکی های قابلیتّ ازمنقوش و سطوح گچی و آجری، بافت می بخشد. 

 خال ، از نشانی نور، الف(

 نور، واسطة به خاص موضع بر ب( تأکید

 نور، بوسیله فرایی ومتدا و تنوع ایجاد ج(

 معنویت، حس برای عاملی د( نور

 مسیردهی، تعیین در عاملی نور ه(

 .فرا وحدت بر تأکید )و

 ناور  از اند. در فرهن  اسالامی  شده مطرح یکدیگر کنار در بار یازده کلمه دو این است. آمده ظلمت کلمه بار سه و و بیست نور کلمه بار سه و قرآن چهل در

 احدی: حررت نماد عنوان به

بِیَّاةٍ   قِیَّاةٍ ولََاا غاَرْ    کةٍَ زیَْتُونةٍَ لَّا شاَرْ  ةٍ مُّباَرَ یٌّ یُوقدَُ منِ شجََرَ الزُّجاَجةَُ کَأنََّهاَ کَوْکَ ٌ دُرِو الْمِصْباَحُ فِی زُجاَجةٍَ هِ کَمِشْکاَةٍ فِیهاَ مِصْباَحٌ مَثَلُ نوُرِ ضِ السَّماَواَتِ وَالْأَرْ  اللَّاهُ نوُرُ 

یاا  اسلام :  گرامی (؛ پیامبر61نور/ )سورة وَاللَّاهُ بِکُلِو شَیْءٍ عَلِیمٌ بُ اللَّاهُ الْأَمْثاَلَ لِلنَّاسِ ویََرْرِ هِ منَ یَشاَءُ یَهدِْی اللَّاهُ لِنوُرِ  عَلَى نوُرٍ  نُّورٌ  یَکاَدُ زَیْتُهاَ یُرِیءُ ولََوْ لَمْ تَمْسَسهُْ ناَرٌ

فَاممِنوُا   : ؛کتاب خدا (11 آیه )مائده،  نَ اللَّهِ نوُرٌ وَ کِتابٌ مُبینٌجاءَکُمْ رسَُولُنا یُبَیِّنُ لَکُمْ کَثیراً مِمَّا کُنْتُمْ تخُْفُونَ منَِ الْکِتابِ وَ یَعْفوُا عنَْ کَثیرٍ قدَْ جاءَکُمْ مِأَهْلَ الْکِتابِ قدَْ 

اللَّهُ وَلِیُّ الَّذینَ آمَنوُا یخُرِْجُهُمْ منَِ الظُّلُماتِ إِلَاى النُّاورِ وَ الَّاذینَ کفََارُوا     رستگاری:  و (؛ ایمان3آیه  تغابن، )سورة لَّهُ بِما تَعْملَُونَ خَبیرٌباِللَّهِ وَ رسَُولهِِ وَ النُّورِ الَّذی أنَْزلَْنا وَ ال

وَمَاا یَسْاتَوِی الْاأَعْمَى    ، آگااهی و بیناایی:    (؛ هادایت  217 بقاره، آیاه   )سورة ابُ النَّارِ هُمْ فیها خالدُِونَأَولِْیاؤُهُمُ الطَّاغوُتُ یخُرِْجُونَهُمْ منَِ النُّورِ إِلَى الظُّلُماتِ أُولئكَِ أصَحْ

دیَهِْ منَِ التَّاورْاةِ وَ آتَیْنااهُ الْننِجْیالَ فیاهِ هُادىً وَ نُاورٌ وَ       آرارِهِمْ بِعیسَى ابنِْ مرَْیَمَ مُصدَِّقاً لِما بَینَْ یَ  وَ قَفَّیْنا عَلى(، 24 و 19 آیات فاطر )سورة ولَاَ الظُّلُماَتُ ولَاَ النُّورُ وَالْبَصِیرُ

لاَرَءُوفٌ     وَ إنَِّ اللَّهَ بِکامُ   لُماَتِ إِلىَ النُّورِعَبدِْهِ ءَایاَتِ بَیِّناَتٍ لَِّیخُرِْجَکمُ مِّنَ الظُّ  هُوَ الَّذِى یُنزََِّلُ عَلىَ ، (26 )مائده/ مُصدَِّقاً لِما بَینَْ یدَیَهِْ منَِ التَّوْراةِ وَ هُدىً وَ مَوْعِظةًَ للِْمُتَّقینَ

نَّاكَ لَتهَْادِی إِلَاى صِارَاطٍ      نُورًا نَهدِْی بهِِ منَْ نَشَاءُ منِْ عِباَدنَِاا وإَِ (، وَکذَلَكَِ أَوْحَیْناَ إلَِیكَْ رُوحاً منِْ أَمْرنِاَ ماَ کُنتَْ تدَْرِی ماَ الْکِتاَبُ وَلا الإیماَنُ ولََکنِْ جعََلْناَه9ُ ) حدید/رَّحِیم

ربَُّکُمْ أنَْ یُکفََِّرَ عَنْکُمْ سَیِّئاتِکُمْ وَ یدُخِْلَکُمْ جَنَّاتٍ تجَْری منِْ تَحْتِهاَ الْأنَهْاارُ    یا أیَُّهاَ الَّذینَ آمَنوُا تُوبوُا إِلَى اللَّهِ تَوبْةًَ نَصُوحاً عَسىمؤمنین:  (؛ عامل تمیز  12شوری/ مُسْتَقِیمٍ)

یَاوْمَ تاَرَى   (، 3/ )تحاریم  ءٍ قَادیرٌ  کُالَِّ شَایْ    بَینَْ أیَدْیهِمْ وَ بِأیَْمانِهِمْ یَقُولُونَ ربََّنا أَتْمِمْ لَنا نوُرنَا وَ اغفِْرْ لَنا إنَِّكَ عَلى  یوَْمَ لا یخُْزِی اللَّهُ النَّبِیَّ وَ الَّذینَ آمَنُوا مَعهَُ نُورُهُمْ یَسْعى

اللَّهُ نوُرُ السَّاماَواَتِ  ( 12حدید/ )ارُ خاَلدِیِنَ فِیهاَ ذلَكَِ هُوَ الْفوَْزُ الْعَظِیمُؤْمِناَتِ یَسْعَى نُورُهُم بَینَْ أیَدْیِهِمْ وبَِأیَْماَنِهِم بُشرَْاکُمُ الْیوَْمَ جَنَّاتٌ تجَْرِی منِ تَحْتِهاَ الْأنَْهَالْمُؤْمِنِینَ وَالْمُ

 .)2 : 1634 بختیار، و )اردلان است شده نام برده ( 61نور/ ، 172 نسا/ ، 117 )اعراف/ وَالْأَرضِْ

 ایجاد و نور رؤیت قابل طیف در ویژه به پراکنش و بازتاب خصلت یا و خود مستقیم حرکت راستای در نور گسترش به امکان توان می نور ذاتی های ویژگی از

 معمااری،  در (.1694اسات)کاظمی،  ایرانی معماری و هنر در بدیع های زیبایی آورنده می پدیدبو های ویژگی از سایه با تلفی  در نور  نمود. اشاره های مختلف رن 

 دارد. حرکت کاربرد و تمرکز حرور، احساس و مفاهیم و همچنین انتقال ارزش های معنوی چون حس انتقال زیبایی، گرمایش، روشنایی، برای نور

  . استفاده از رنگ در پیام رسانی8-2

شود و نمایانگر کثرتی است که ارتباطی ذاتی با وحدت دارد. از دیدگاه اندیشمندان هنر اسلامی، رن  سفید نمااد وجاود مطلا  و    نور حاصل میرن  از تکثیر 

      در بطان   از معاانی بااطنی جااری    رن  های آبی، فیاروزه ای و طلایای در نگاارگری اسالامی و ایرانای، جلاوه هاایی       . وجودی است رن  سیاه نماد اصلی تعالی و فرا

 )عرفان، آورد می پدید دهد، قرارمی هم کنار که مترادی های رن  با را فرا کامل وحدت مسلمان کارکردن با رن  را از جهان بینی خود گرفته و معمار .هایندرن 

 مانند هرگز که رسید هماهنگی شدّت و از اندازه نآ به متنوع و زنده رن  های اسلامی، های دوره اکثر در :می گوید رن  خصوص در پوپ . پروفسور (279 ،1676

 نشد.   دیده آن

 و آن رنگاارنگی  از مقصاود  و رود مای  کاار  به جمع صورت به نخست معنای صبغه که دیگری و لون یکی است؛ رفته کار به رن  معنای به کلمه دو قرآن در

 : صِبْغةًَ ونَحَْانُ لَاهُ عاَبِادونَ   رن  خداست.  مقصود شود می استفاده صبغه از که جایی در اما (؛163)بقره/لوهِ صِبْغةََ اللوهِ وَمنَْ أَحْسنَُ منَِ ال .است طبیعت رن  های انواع

اساتعاره   و وسایلة وحادت   را دیگر خداوند رنا   طرف از است. خاص رن  یك که لون از نه و فرماید می سخن آن معنی مطل  به رن  از خداوند (. اینجا163)بقره/

 کاه  شدیدی یگانگی. تمایز و توحید گویای است ارری شود، ساخته رنگی هماهنگی در که ارری است. بنابراین الهی برگزیده -اسلامی واحد جهانی کومتح برای ای

   شوند. دیده وحدت در فقط و وحدت در باید تمایزها برعکس این بلکه شود، نمی محو وحدت در ماست، شعف مایة ها رن  در

قالوُا ادعُْ لَنا ربََّكَ یُبَیِّنْ لَنا ما لَونُْها قالَ إنَِّهُ یَقُولُ إنَِّها بَقَرَةٌ صَفرْاءُ فااقِعٌ لَونْهُاا   درخشان:  زرد است. رن  شده آنها نیز بیان کیفیات و ها رن  از قرآن همچنین در

لِلنَّاسِ إنَِّ فِی ذلَكَِ لآیَاةً   بُطُونِهاَ شرََابٌ مُّخْتَلفٌِ ألَوَْانهُُ فِیهِ شِفاَء یخَرُْجُ منِ تِ فاَسْلُکِی سُبُلَ ربَِّكِ ذلُُلاًرُمَّ کُلِی منِ کُلَِّ الثَّمرََاالهی:  قدرت (؛ آیات 69 )بقره/ تَسُرُّ النَّاظِرینَ
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صِابْغةََ  نیسات:   یکتاا  خدای به ایمان از خوشتر (؛ هیچ رنگی16)نحل/ لِقوَْمٍ یذََّکَّرُونَ ذلكَِ لَمیةًَ  وَ ما ذَرأََ لَکُمْ فِی الْأَرضِْ مُخْتَلِفاً ألَوْانهُُ إنَِّ فی(،  69 )نحل/ لَِّقوَْمٍ یَتَفَکَّرُونَ

دآور اسات کاه آگاهناد، دانایناد و دانشامند. یاا       های الهی نشانه هایی برای کسانی رنگارنگی آفرینش(،  163 )بقره/ اللَّهِ وَ منَْ أَحْسنَُ منَِ اللَّهِ صِبْغةًَ وَ نحَنُْ لهَُ عابدُِونَ

ذلِاكَ لَمیااتٍ     وَ منِْ آیاتهِِ خلَْ ُ السَّماواتِ وَ الاْأَرضِْ وَ اخْاتلِافُ أَلْسِانَتِکُمْ وَ ألَْاوانِکُمْ إنَِّ فای     : های آگاهی و دانش است نخستین گام های الهی و اندیشیدن، شدن نعمت

 شاده  بیان مفاهیم همان متارر از معانی نمود. این مشاهده ها رن  کاربرد در را عناگراییم اوج توان می نیز ایرانی نگارگری و فرش کاشیکاری، (. در22)روم/للِْعالِمین

 است. طبیعی الگوهای در آن نمود و ادیان در

 . استفاده از نقش در پیام رسانی8-3
شکل و محل قارار گیاری دارای کاارکرد و     یك بر حس  هر آن می باشد کهکاشیکاری  یش متنوع و رنگارنگونقدر مساجد ایرانی معناترین عناصر بکار رفته، 

هنگی کامل با معماری بنای مسجد است و چنان احساس معنویت را باه شاخص حاضار در مساجد القاا      اای قدسی در هم جلوه این نقوش. هستندبار معنایی متفاوت 

به همراه خاود، عاباد را از مقاام خااکی باه سایر در افالاك دعاوت         گویند و  کند که گویی تمام ساختمان مسجد در ذره ذره نقوش و اشکال خود دائما ذکر او می می

کناد   ، برای عابد، نقش دیگری ایفا مای می کندگویای عقلانی بودن آن است ضمن اینکه برای رهگذران زیبایی صوری ایجاد  موجود در نقوش، کنند. نظم هندسی می

 .(1694)کاظمی،کند هنمون میاو را از عالم تعلقات و کثرات به عالم وحدت و ماورای ظاهر ر و

های تکارار شاونده باه اشاکال متفااوتی       گیرند و بر طب  اندازه آید که در انحناها و دوایر قرار می نقوش اسلامی معمولا از یك یا چند شکل منظم به دست می 

انتخااب نقاوش هندسای، اسالیمی و ختاایی و کام تارین         شاود.  ابسته به آن نقش، در کل سطح گسترش طرح تکرار میوشوند و به این صورت، تناسبات  نمودار می

های هندسی که به نحو بارزی وحادت در کثارت و کثارت در وحادت را      استفاده از نقوش انسانی و وحدت این نقوش در یك نقطه، تاکیدی بر این کوشش است. طرح

نمایند که رجاوع باه عاالم     شوند که فرای معنوی خاصی را ابداع می دور می دهد، همراه با نقوش اسلیمی که نقش ظاهری گیاهی دارند آن قدر از طبیعت نمایش می

کنناد ولای ورای ایان     هرچند به این معناا نیاز در معمااری عمال مای      .های هندسی، چیزی بیش از ابزار تکنیکی صرف هستند در معماری سنتی، شکل. توحید دارد

 (.1است)ر.ك جدول شماره  سان از طری  چهره سمبلیكعملکرد مادی دارای وظیفه مهم تری هستند و آن یادآوری ان
 

 های پیام رسانی درمعماری اسلامی برگرفته از آیاتمصادی  شیوه -2جدول شماره 

شیوه های پیام 

رسانی در معماری 

 اسلامی

 مصادی  آیات قرانی

 نور

یَدَیْهِ منَِ التَّوْراةِ وَ آتَیْناهُ الْننِْجیلَ فیهِ هُدىً وَ نُورٌ وَ مُصَدِّقاً  آرارِهِمْ بعِیسَى ابنِْ مَرْیَمَ مُصَدِّقاً لِما بَینَْ  .وَ قفََّیْنا عَلى1

 (26 )مائده/ لِما بَینَْ یَدَیْهِ منَِ التَّوْراةِ وَ هُدىً وَ مَوْعِظَةً للِْمُتَّقینَ

کُمْ أَنْ یکُفََِّرَ عَنکُْمْ سَیِّئاتکُِمْ وَ یُدْخلَِکُمْ جَنَّاتٍ تَجْری منِْ ربَُّ  . یا أَیُّهَا الَّذینَ آمنَُوا تُوبُوا إِلَى اللَّهِ تَوبَْةً نَصُوحاً عَسى2

بَیْنَ أَیْدیهِمْ وَ بِأَیْمانِهِمْ یقَُولُونَ ربََّنا أَتْمِمْ لَنا   تَحْتِهَا الْأنَْهارُ یَوْمَ لا یُخْزِی اللَّهُ النَّبِیَّ وَ الَّذینَ آمنَُوا معََهُ نُورُهُمْ یسَْعى

(، یَوْمَ تَرَى الْمُؤمِْنِینَ وَالْمُؤمِْنَاتِ یسَْعَى نُورُهُم بَینَْ أَیْدِیهِمْ 3/ )تحریم ءٍ قَدیرٌ کُلَِّ شَیْ  ورنَا وَ اغفِْرْ لَنا إنَِّكَ عَلىنُ

( اللَّهُ نُورُ 12حدید/ هُوَ الفَْوْزُ العَْظِیمُ) وَبِأَیْمَانِهِم بُشرَْاکُمُ الیَْوْمَ جَنَّاتٌ تَجْرِی منِ تَحْتِهَا الْأنَْهَارُ خَالِدِینَ فِیهَا ذَلِكَ

 (61نور/ ، 172 نسا/ ، 117 )اعراف/ " السَّمَاوَاتِ وَالْأَرضِْ

 (24 و 19 آیات فاطر . ومََا یسَْتَوِی الْأَعْمَى وَالْبَصیِرُ وَلَا الظُّلُمَاتُ وَلَا النُّورُ )سورة6

جُهُمْ منَِ الظُّلُماتِ إِلَى النُّورِ وَ الَّذینَ کفَرَُوا أوَْلِیاؤُهُمُ الطَّاغُوتُ یُخرِْجُونَهُمْ منَِ النُّورِ إِلَى . اللَّهُ وَلِیُّ الَّذینَ آمَنوُا یُخْر2ِ

 ( 217 بقره، آیه الظُّلُماتِ أوُلئِكَ أَصْحابُ النَّارِ هُمْ فیها خالِدُونَ )سورة

 آگاهی و هدایت وسیله

 مؤمنین عامل تمیز

 ، بینایی هدایت

 رستگاری و ایمان

 رن 

للِنَّاسِ إِنَّ فِی  بُطُونِهَا شرََابٌ مُّخْتلَِفٌ أَلْوَانُهُ فِیهِ شفَِاء یَخْرُجُ منِ .رُمَّ کُلِی مِن کُلَِّ الثَّمرََاتِ فَاسلُْکِی سُبُلَ ربَِّكِ ذُللًُا1

 ( 69 )نحل/ ذَلِكَ لآیَةً لَِّقَوْمٍ یَتفَکََّرُونَ

 (16ذلِكَ لَمیَةً لقَِوْمٍ یَذَّکَّرُونَ )نحل/  ی الْأَرْضِ مُخْتلَفِاً أَلْوانُهُ إِنَّ فی. وَ ما ذَرَأَ لکَُمْ ف2ِ

 (. 22ذلِكَ لَمیاتٍ للِعْالِمین)روم/  . وَ منِْ آیاتِهِ خلَْ ُ السَّماواتِ وَ الْأَرْضِ وَ اخْتِلافُ أَلسِْنَتکُِمْ وَ أَلْوانکُِمْ إِنَّ فی6

 الهی قدرت آیات

 ذکر برای اهل الهی آیات از ای نشانه

یادآور شدن نعمتهای الهی و 

 اندیشیدن

 نقش
 إنَِّا للِوهِ وَإنَِّاا إلَِیْهِ رَاجعِونَ

 

نمایش وحدت در کثرت و کثرت در 

 وحدت

 )تنظیم: نگارندگان(

 هنر و معماری دوره تیموری
ید آمد. این دوره نهرت هنری پر رونقای در ایاران شاکوفا شاد کاه ادوار بعادی از       عصر ظهور مجدد هنر و ادب ایران، در دوران حکومت تیموریان بر ایران پد

. شاهان تیموری بارای  جمله دوره صفویه را تحت تاریر خود قرار داد. دوره تیموری در تشکیل جنبه های متنوعی از هنر اسلامی و رون  آن موفقیت بسزا داشته است

آوری هنرمنادان و صانعتگران توانساتند در     با جمعحت حمایت آنان هنرهای مختلفی رون  فراوانی گرفت. شاهان تیموری هنر و هنرمند ارزش فراوانی قائل بودند و ت

 .(112، 1636) آژند ، ای به وجود آورند خراسان و فارس مرکزیت هنری برجسته ،هرات ، بخارا  ،سمرقند 

اوراءالنهر آسیای میانه )خراسان شرقی( و افغانستان جزو قلمرو تیمور بود، لذا تعادادی از ایان   از آنجایی که ماز دیگر هنرهای دوره تیموری، هنر معماری بود. 

به اوج تازه ای از کمال رساید کاه مرکاز آن سامرقند باود. تیماور مهندساان مااهر و          دوره تیموری در این شهرها قرار دارند. هنر و معماری در ی دوره تیموریبناها

ویاژه  ندان مختلف را از سراسر قلمرو پهناور خود به خدمت فراخواند و در سمرقند بسیاری از بناهای شایان توجه را بنا کرد. اما در ایران باه  معماران کارآزموده و هنرم

 و سااخت  در تحرك از رسرشا (.این دوره216)گدار،؟،ایران به شمار می روند شاهکارهای معماری در خراسان کنونی نیز تعداد بنای با شکوه احداث کرد که امروزه از

او  فرزناد  .مای کارد   فاراوان  توجّاه  معماران خصوصا ، هنرمندان به تیمور .بود شاهی کاخهای تا مطلوب شکلی در عام نشین مسکونی جمله گوناگون، از بناهای ساز
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هنار  در زمان سلطنت شاهرخ غیر از پیشرفتهای   .بودند هنرمند نیز خود مواردی در و همواره هنردوست او، جانشین های کلی به طور و نواده هایش و میرزا شاهرخ

نگااری، فقاه و    این پیشرفتها شامل نقاشی، مینیاتور، خوشنویسی، موسیقی، تاریخ در سایر شئون حیات فرهنگی نیز کوششهای شایان توجهی صورت گرفت.معماری، 

  ( .112، 1636) آژند ، کلام اسلامی بود

 هر چیز دیگاری باه   از بیش بناها ، ساخت این دوره در دربنای مساجد و مکانهای مذهبی با گنبدهای بزرگ، چشمگیر بود.  دوره تیموری در بررسی معماری

منقوش آجری و یا منقاوش باه آجار و کاشای در ترکیا  و همچناین اساتفاده از         تاقپوش های انواع از متعدّد وابسته توجه می نمودند که میتوان به استفاه هنرهای

و و  رن  در این دوره پدید آمد . استفاده از کاشی های شش گوشه با رن  لاجوردی سیر برای مسجد کبود تبریز و سبز چمنی برای مسجد اماام مشاهد   کاشی هفت

اناواع نقاوش    همچنین هنر بسیار بدیع و منحصر به فرد خط رلث گچ بری نقش برجسته در زمینه کاشی معرق در مسجد کبود تبریز در این دوره شاکوفا شاد. خلا    

شد تا تلفیقی از ناور و رنا  در ایان     استفاده قیدها پشت در الوان های سازی شیشه مفروش با و مساجد برای منقوش های معقلی و منبعت کاری و همچنین پنجره

 باویژه  معمااری،  باه  وابسته خل  هنرهای از کتیپربر بسیار دورانی تیموری، دوران خلاصه، (. به طور176،1672بناها به زیبایی به نمایش داده شود)گلمبك و ویلیر،

 و جهش خیزش و روند در برداشت. آن مساجد بخصوص اسلام، جهان آرار را برای تیموری معماری ریشة هنری، های ارزش از مساجد شد که برای اسلامی معماری

 شد. صفویهّ شالودة دورة و اساس اسلامی، معماری بدیع هنرهای خل 

 ه صفویهنر و معماری دور
دی و بهاره  هنر عصر اول صفوی در ادامه دوره تیموری بسیار نزدیك به آن است. در عصر شاه عباس آفرینش آرار هنری از نظر کمیت که در پی قدرت اقتصاا 

بعری از شااخه هاای حاوزه هنار     گیری از شیوه های جدید در عرصه هنر و صنعت می باشد. اقتباس و تاریرپذیری از هنر غرب ، منجر به ایجاد شیوه های جدید در 

ده که باه بیاانی جدیاد    شد. اگرچه تاریرات اندکی از دیگر کشورها در هنر این دوره تشخیص داده شده ، لیکن این تاریرات در هنر به گونه ای در هنر صفویه جذب ش

ه جهانی تر سااخته اسات. باا ایان حاال هنار دوره صافویه تااریرات         دست یافته است. به عقیده آنتونی ولش ورود کالاهای غربی ، هنر ایران را نسبت به قرون گدشت

سالامی معتقاد   متقابلی در دوره خود بر مکات  هنری کشورهای همسایه خود داشته است. دکتر یعقوب آژند به عنوان یکی از مورخین صااح  نظار در حاوزه هنار ا    

ت خود افزودند بلکه به مفهوم جدیدی از هویت ملی به حکومت خود ظاهر بخشیدند و ایاران  است که صفویان با رسمیت بخشیدن به تشیع نه تنها به قوت و قوام دول

های فرهنگی و خود آگاهی ایرانیان تبدیل کردند. این تشیع نه بر فرهنا   را از استحاله امپراتوری عثمانی نجات دادند. صفویان ، ایران را به عنوان مرکز تشیع و سنت

 (.  1634ی ترکی استوار بود ) آژند ، عربی بلکه بر فرهن  ایران

یخ ایاران باشاد ولای    یکی از مهمترین وقایع تاریر گذار بر هنر صفوی، معماری این دوره بود. اگرچه شاید یکی از باشکوه ترین و فاخر ترین نوع معماری در تار 

ات استثنایی و بی بدیل است. شیلا بلر معقتد معماری صفوی نوآوری انادکی در  چندان نوآور نیست و استمرار هنر دوره تیموری است و صد البته ابتدلای آن به تزئین

عصار صافوی ، عصار کماال و شاکوفایی نباوغ معمااری و        ساختار یا صورت داشت چون معماران مجبور بودند در اندك زمانی بزرگترین بناها بسازند و تزئین کنناد.  

ار معماری ایران در همین دوره توسط معماران خلاق و هنرمندانی چون محمدرضا و علی اکبر اصافهانی آفریاده   شهرسازی در ایران است. زیباترین و با شکوه ترین آر

معماری دوره صفوی تکمیل و تعدیل مفهوم فرایی دوره تیماوری اسات. نماا در    . اند شهرهای مهم هنرپرور در عصر صفویان، اصفهان، تبریز، هرات و قزوین بوده .شد

  ن صحنه آرایی تئاتر است. نما در اغل  موارد همچون ماسکی است که بر چهره سااختمان کشایده شاده و عناصار اصالی سااختمان را پنهاان        معماری صفوی همچو

 .های افقی بنا طراحی شده استکند. نمای دوره صفوی دقی ، پرکار و مرتبط با ساختار هندسی است که در تناس  با اندازهمی

ناور و جاذابیت ساطوح و     ،معماری این دوره ، علاوه بر استحکام و زیبایی فرم ، درخشش بیان است . در آرار این دوره تابش رن   های مهم در شیوهاز ویژگی

 یروحاان  و مجرد ، شفاف ای منظره به درخشان کاشیهای مکرر سطوح و رنگها شکوه چشمگیر آنها ، احساس زیبائی خیره کننده ای در بیننده ایجاد می کند و طنین

بناهای این دوره باز هم دارای طرح کلی چهار ایوانی است البته به ساخت ایوان های عظیم با ابعاد بزرگ توجه بسایار شاده اسات.     (.271،1631شود )بلر، می یل تبد

نبادها و محاراب هاا اساتفاده شاده اسات.       در ابنیه مذهبی کاشی های لعاب دار، معرق و هفت رن  در تزیین دیواره های خارجی و داخلی بنا ، طاق ها، مناره هاا، گ 

به فرا مای بخشاد. در   کتیبه های نسخ و رلث سفید و درخشان، در طاقچه ها به کار رفته و نور ورودی از طری  پنجره های تعبیه شده در ساقه گنبد حالتی روحانی 

ایان دوره از لحااظ وساعت و     معمااری . نقاشی های لاکی استفاده شده استبناهای ییلاقی تزئینات چوبی نقش اصلی را به عهده داشته و بر روی آن تذهی  کاری و 

تارین  ترین میدانها، زیبا. باشکوهترین مساجد ، عظیمادی مردم حروری زنده و پویا دارد، بسیار متنوع است. و در تمامی ابعاد حیات فرهنگی، اجتماعی و اقتصکارآیی

بعری چنان باشاکوه   ها ، کاروانسراها در این عصر ساخته شد و همه در نوع خود در اوج کمال هنری ، استحکام و کارآیی وها، بزرگترین بازارها، مدرسهها و خیابانپل

   (.6است)جوادی،؟،توان باور کرد که انسانی ناچیز آن را پدید آورده و زیبا و کامل، که گاهی نمی

 نمونه های موردی
صفوی بسیار زیاد می باشند با توجه باه عناوان پاژوهش ، دو بناای شااخص از جملاه مساجد گوهرشااد از دوره          از آنجائی که آرار معماری دوران تیموری و 

 تیموری و مسجد شیخ لطف الله از دوره صفویه را مورد ارزیابی قرار می دهیم . 

 . مسجد گوهرشاد11-1
غیااث الادین ترخاان، همسار شااهرخ بان تیماور گورکاانی و در دوران         ش با همت گوهرشاد خانم، دختر امیار   792ق برابر  313احداث این مسجد در سال 

 ق را ذکار کارده   324هرچند اعتمادالسالطنه ساال    .ش به اتمام رسید 797ق/ 321استانداری پسرش بایسنقر میرزا، در ضلع جنوبی حرم رضوی آغاز شد و در سال 

باانو  (. 1676و همکاارن،  توشراتوست)ق دانسته ا 321و خاتمه تزئنیات مسجد را  324خ اتمام بنا را ق را آورده است. شاید تاری 321ها، تاریخ  اما در شرح کتیبهاست، 

به قتال   هرات گرفته است. وی در ق( یکی از زنان نامدار عصر تیموری و مورد احترام امیر گورکانی بوده و در امور مملکتی مورد مشورت قرار می361-734گوهرشاد )

هارات نیاز از آراار     رسید و در مدرسه گوهرشاد هرات در کنار مزار شوهرش شاهرخ میرزا و فرزندش بایسنقر میرزا مدفون گردید. مسجد گوهرشاد و مدرسه و خانقااه 

از نظر قادمت،  مترمربع مساحت  2314است که صحن آن با  آستان قدس رضوی این مسجد، بزرگترین مسجد از نظر وسعت در مجموعه بناهای .(1666)پوپ، اوست

http://fa.wikishia.net/index.php?title=%D9%87%D8%B1%D8%A7%D8%AA&action=edit&redlink=1
http://fa.wikishia.net/view/%D8%A2%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86_%D9%82%D8%AF%D8%B3_%D8%B1%D8%B6%D9%88%DB%8C
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بان زیان   ترین صحن بوده و در جنوب حرم امام رضا)ع( احداث شده است. ساخت بنای مسجد جامع گوهرشاد توسط معمار معروف عصر تیموریان، قاوام الادین    کهن

   .)همان(الدین شیرازی و با استفاده از آجر و گچ و به شیوه معماری اسلامی در شرق صورت گرف

     
 )منبع: نگارنده( مسجد گوهرشاد مشهد )دوره تیموری( – 1تصویر شماره 

 های مسجد گوهرشاد. ایوان11-1-1
بزرگ ترین آنها ایوان مقصوره ناام دارد کاه در   این مسجد دارای چهار ایوان است که این ایوان ها به صورت طاق های دو طبقه به صورت به هم پیوسته است. 

متار و قطار پایاه هاا در دو      24متر و تاا گنباد    27متر و ارتفاع سردر ایوان  11تا  16متر طول با عرضهای مختلف  61ی ضلع جنوبی )قبله( صحن واقع است و دارا

یکای از بخاش هاای مهام مجموعاه گوهرشااد، محاراب         .متر است 31/61متر و محیط گنبد از بیرون  29متر و ارتفاع تا عرقچین  21متر و ارتفاع مناره ها  6طرف 

ن است و پایاه  ه در انتهای ایوان مقصوره قرار دارد و حاشیه اطراف محراب با کتیبه مرمت شده با کاشی های معرق مرقم به آیة الکرسی تا الی النور مزیزیبایی است ک

ارد کاه منباری مرتفاع و    های داخلی ایوان با سن  های مرمر سفید زینت یافته است و در منتهی الیه سمت راست محراب، منبر صاح  الزمان )صاح  شاه( قارار د 

ق )عصر فتحعلی شاه قاجار( توسط استاد محمدّ خراسانی و به شیوه منبت کاری، از چوب گلابای و گاردو و بادون مایخ فلازی سااخته       1226قدیمی است و در سال 

  (.1666)پوپ، ش مرمت شده است1624شده و در سال 

 ایاوان،  پیشاانی  در اسات  له و به قرینه مقابل ایوان مقصوره واقع است و متصال باه رواق دارالسایاده   دومین ایوان، ایوان شمالی معروف به ایوان ساده، رو به قب

 ایاوان  پیشاانی  و 12 و 11 کفشاداری  پیشاانی  در هایی کتیبه همچنین. گوید می سخن صفوی عباس شاه عهد مرمت از زیبا خطی به مرقم متنی با معرق ای کتیبه

عالاوه بار   .ی با خط زیبای محمدّرضا امامی اصفهانی است و جلوه های زیبا و اصیل هنر اسلامی در قرن دهم را به نمایش می گاذارد ه قرآنسور به مرقم که دارد وجود

های  شاده اسات. در منت  آن، کلیه قسمت های داخلی ایوان شمالی اعم از دیوارها و سقف با کاشی های معرق و غیر معرق و مرقم و غیر مرقم با رن  های زیبا تازئین  

  .وجود دارد الیه ضلع غربی و شرقی داخل ایوان دو راهرو به قرینه تعبیه شده و در سمت غرب داخل ایوان راهروی پلکانی ایوان

ریناه  سومین ایوان، ایوان شرقی مسجد است که متصل به رواق در دست احداث امام خمینی قدس سره است. در داخل ایوان و در ضلع شامال و جناوب باه ق   

عقلای در  در قسمت فوقانی وجود دارد و در کتیبه پیشانی ایوان و در دو طرف پایه ایوان و پیشانی محراب و در سقف ضربی در سن  مرمر به خاط کاوفی م  سه طاق 

 کاشی نوشته هایی به چشم می خورد. 

بزرگ که در وسط ایاوان واقاع شاده و موساوم باه درب       چهارمین ایوان )ایوان غربی است( که در گذشته متصل به بدنه بازار بزرگ بوده است و اکنون با دری

در داخل این ایوان نیز رو و پشت به قبله )شبیه ایوان شارقی( ساه طااق بناا شاده و در پیشاانی        .سنگی است، مسجد با بست شیخ بهاءالدین عاملی مرتبط می شود

  .)همان(رآن کریم مرقوم استایوان و در ضربی سقف و در وسط پایه های ایوان به خط بنایی سوره هایی از ق
 

 
 (1634)منبع: آژند، ایوان مسجد گوهرشاد مشهد )دوره تیموری( – 2تصویر شماره 

 های مسجد گوهرشاد. شبستان11-1-2
ده اند و بارهاا  شبستان های مسجد گوهرشاد به طور قرینه در اطراف ایوان ها با پایه های قطور و سقف ضربی و به سبك معماری سنتی مساجد ایران کلاف ش

از  با نام های گونااگون مورد مرمت قرار گرفته اند، اماّ اکنون همان سبك و سیاق قدیمی را در خود محفوظ دارند. این شبستان های هفت گانه در دوران های مختلف 

گرم که محل عبادت آقایان است، دیگر شبستان ها بنا باه   بجز شبستان .نامیده شده اند  جمله: شبستان گرم، سبزواری، تبریزی، نهاوندی، میلانی،نجف آبادی ،علوی

راسام دعاای   ضرورت، محل برگزاری جلسات قرآن، آموزش، سخنرانی و وعظ و تدریس علوم قرآنی و دینی و مراسم جشن و عازاداری و اعتکااف و نمااز جماعات و م    
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مسجد به طور دائم در تمام شبانه روز، محل اجرای نماز جماعت و ساخنرانی و مراسام    کمیل، ندبه و توسل است و ایوان مقصوره و ایوان متصل به دارالسیاده و صحن

  .(1636)آژند،است

 مسجد گوهرشاد . تزیینات11-1-3
باشاد.   تزیینات ایوان مقصوره شامل کاشیکاری، معرق سن  و نقاشی و خطاطی بر روی گچ می باشد. نقش مایه های به کار رفته، اسالیمی، گاره و خاط مای    

پس بخاش بیرونای   ای وصف تزیینات ابتدا از سرپایه های ایوان شروع کرده، پس از آن تزیینات داخل ایوان و گنبدخانه به صورت مختصر توضیح داده می شود، سا بر

است. در بالای نقاش گلادان در    گنبد توصیف خواهد شد. در بالای ازاره ایوان در سرپایه های دو طرف دو قاب بندی کاشی معرق با نقش اسلیمی و گلدان قرار گرفته

رپایه و پیشاانی  داخل قاب بندی در دو طرف دو کتیبه در دو سطر کوتاه به خط رلث سفید بر زمینه لاجوردی نوشته شده است. دو کتیبه تااریخی دیگار نیاز در سا    

که نقوش اسلیمی نیز بر زمینه کتیباه نقاش بساته اسات. ایان      ایوان مقصوره تعبیه شده است. کتیبه اول از کاشی معرق به خط رلث سفید بر زمینه لاجوردی است، 

ز کاشی معارق اسات   کتیبه پس از قاب بندی سمت راست ایوان شروع شده، بعد از دور زدن پیشانی ایوان در بالای قاب بندی سمت چپ پایان می یابد.کتیبه دوم نی

ست. در حاشیه ایوان و حد فاصل دو کتیبه با آجرهای تراش دار پار شاده اسات. بار روی ایان      که در پیشانی ایوان تعبیه شده و به خط رلث زرد بر زمینه لاجوردی ا

اسالیمی اسات. در   آجرها کاشیهای معرق به شکل مربع و اسماء اللوه از کاشی معرق به شکل مستطیل ترصیع شده است. لچکی ایوان دارای کاشیکاری معرق با نقاش  

پخای   .ی دو ترنا به رن  زرد تعبیه شده که در داخل آنها به خط رلث صلوات، اسماء اللوه و آیات قرآن نوشته شاده اسات  دو طرف لچکی ایوان در داخل نقوش اسلیم

نوشاته  « الملاك للواه   »داخلی ایوان دارای فتیله است که بر روی آن کاشی معرق با نقش اسلیمی اجرا شده است. در انتهای دو طرف فتیله با خط کوفی قفال کلماه   

 (.1636)آژند، شده است

 
 )منبع: نگارنده( تزئینات و نقوش مسجد گوهرشاد مشهد )دوره تیموری( – 6تصویر شماره 

 . مسجد شیخ لطف الله11-2
 از شااهکاری  مساجد  ایان . اسات  اصافهان  شاهر  شاده  شاناخته  و تااریخی  مسجدهای از یکی( میلادی 1619 – 1642الله )ساخته شده در  مسجد شیخ لطف

 .اسات  باوده  اصافهانی  محمدرضا استاد مسجد بنای و معمار و شده بنا سال هیجده مدت در اول عباس شاه فرمان به است هجری یازدهم قرن کاری کاشی و معماری

اناد:    مساجد گفتاه  شناسان خارجی در مورد عظمت معماری این  های معروق پوشیده شده است. باستان ها به بالا همه از کاشی  کاری آن در داخل از ازاره تزئینات کاشی

 ."توان این بنا را محصول دست بشر دانست به سختی می"

عاملی، پدر زن شاه عباس اول و از علمای بزرگ شیعه در لبنان امروزی بود که به دعوت شاه در اصفهان اقامت گزید. این مسجد به منظاور   الله جبل شیخ لطف

خاندان او همه از فقهای امامیاه  ، درباره وجه تسمیه مسجد شیخ لطف الله باید گفت که؛ شیخ لطف الله  .شد تجلیل از مقام او و برای تدریس و نمازگزاری وی احداث

ز مناسبت سعی بی اندازه پادشاهان صفوی در ترویا احکام مذه  تشیع و تشوی  و اکرام فقهای آن، شیخ لطف الله نیز مانند جمع کثیار دیگاری ا  همین اند. به   بوده

یکی از زیباترین آرار تاریخی اصفهان در ضلع شرقی میدان نقش جهاان و مقابال عماارت      ، از موطن خود به قصد ایران عازم شد. مسجد شیخ لطف اللهعلمای بحرین 

ین مسجد باه علات   ا .رضای تبریزی عباسی است های خط رلث آن به خط علی های معرق درون و بیرون گنبد و کتیبه . شماری از کاشیکاریاست قاپو واقع شده عالی

خورد، غیر طبیعی است. عدم وجود شبستان و صحن ورودی این مساجد   اینکه نه دارای مناره است و نه دارای شبستان ورودی )حیاط( و همچنین ورودی آن پله می

تاوان حیااطی رو باه    مای  اسات کاه ن   ن مسئله شدهقاپو( که در نهایت منجر به ای را به مقتریات تقارنی میدان نقش جهان )قرار گرفتن مسجد رو به روی عمارت عالی

 (.6)جوادی،؟،قبله که برای نمازگزاری استفاده شود، برای آن طراحی کرد

 
 (1634)منبع: آژند، مسجد شیخ الله اصفهان)دوره صفوی( – 2تصویر شماره 
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کتیبه سر در آن باه خاط    .است هجری بوده1423ت آن در سال اتمام ساختمان و تزئینا پرداخته شده و هجری ساخته و 1411سر در معرق آن تا پایان سال 

است که نام او در داخل محراب زیبای مسجد در دو لوحاه   هجری است، معمار و بنای مسجد استادمحمدرضا اصفهانی بوده 1412رلث علیرضا عباسی و مورخ به سال 

هاای داخال مساجد کاار علیرضاا       خطاوط و کتیباه   1423استاد حسین بنا اصفهانی کوچك به این شرح ذکرشده عمل فقیر حقیر محتاج برحمت خدا محمدرضا بن 

شناساان   باساتان .کناد  عباسی خطاط بسیار مشهور زمان شاه عباس و باقر بنا خوشنویس گمنام آن عصر است که نمونه خط رلث او با خط علیرضا عباسی برابری مای 

   (.6)جوادی،؟،این بنا به شیوه اصفهانی است سبك معماری .اند خارجی عظمت معماری این مسجد را ستوده

 . گنبد و تزئینات مسجد شیخ لطف لله11-2-1
اسات و   هاای معاروق پوشایده شاده     ها به بالا همه از کاشی مسجد شیخ لطف الله از ابنیه تاریخی بسیار مشهور است که تزئینات کاشیکاری آن در داخل از ازاره

است. گنبد مسجد شیخ لطاف الله یکای از    های معروق نفیس پوشیده شده رود از کاشی های جهان به شمار می که از زیباترین گنبدداخل و خارج گنبد بی مانند آن نیز 

دگی گنباد از نقطاه   چند گنبد یك پوششی زمان صفویه است. بلندی آن تا آن اندازه است که بتواند در کنار میدان خود نمایی کرده و بر آن فرا مسلط باشاد. خمیا  

کناد. دیوارهاای مساجد شایخ      رآمدگی بزرگ، ناگهان به سمت داخل گراییده و راس گنبد را تشکیل داده است و این فشار زیاد را دیوارهای قطور مسجد تحمل مای ب

یمتر و در قسمت های اصلی باه  ها قطر آن به یك متر و هفتاد سانت اند، به طوری که در قسمت پنجره لطف الله، برای تحمل سنگینی و فشار گنبد، قطور ساخته شده 

 .رسد بیش از دو متر هم می

در باا  در ساختمان و تزئین اژدرهای سردر و جلوخان و همچنین سکوهای طرفین سردر،مرمرهای بسیار خوب به کار رفته و بقیه قسمت هاای جلوخاان و سار   

خورد که به خط خوش نساخ   و بوته، طاووس و همچنین کتیبه هایی به چشم میاند. در این تزئینات نقوش هندسی، گل  کاشی های خشتی الوان و معرق زینت یافته

نقوش و رنگهای به کار رفته در کاشیکاری استادانه گنبد مسجد، از زیباترین کاشیکاری هاای موجاود در معمااری ایاران اسات. ناور درون        .اند و نستعلی  نوشته شده

تاباد، عالاوه بار ایجااد      ها باه درون مساجد مای    شود. پرتوی که از این پنجره اند تامین می قه گنبد ساخته شدههای مشبکی که در جوان  گوناگون سا مسجد از پنجره

ای از کاشی های معرق، شامل چند ساوره   روشنایی کافی، خود به خود نمایشگر فرای روحانی بناست. ساقه گنبد با کاشی هایی آبی رن  و نقوش گل و بوته و کتیبه

 .تزیین شده استکوتاه از قرآن، 

ترین تزیین در میاان آنهاا   تزیین در هنر اسلامی برای بیان معانی قدسی است و شاخصمی باشد. تزیینات معماری برای جان بخشیدن به سطح خالی دیوارها 

    از دلایال دیگار اساتفاده باه شامار       باشد. دسترسی آسان، هماهنگی و هم سنخ بودن کاشی با سایر مصالح ساختمان، تنوع رن  و انعطااف پاذیری کاشای   کاشی می

زیبایی شناختی تزیینات معماری بیشتر بحثی فلسفی است اما اتفاق نظر متفکران بر این است که تزییناات اسالامی چیازی فراتار از یاك      رود. بحث زیبایی دربارهمی

و بعدها در قرن هشتم هجری به اوج شکوفایی رسایده و صانعت   ساخت کاشی معرق از زمان سلاجقه در قرن شش هجری صورت گرفت  .پوشش و تزیین صرف است

    هاای رنگای پدیاد آورناد کاه مانناد ان را جاز در ایاران        تری را از موزاییك بسازند و اشکال گیاهی و هندسی را در قال  لعابتر و دقی گران توانستند اجزای کوچك

کرد. کاشی اساسا شامل قطعات سفالین اسات کاه باه شاکل     شد که هزینه کمتری را بر بنا تحمیل می هفت رن  ابداع توان یافت. بعدها در زمان صفویان کاشینمی

)اسالامی  رفته استهای مورد نظر مناس  باشد و در واقع نوعی تزیین به شمار میشده که با ایجاد یك کمپزسیون خاص برای محلخورده و سوار میخاصی برش می

 .  (1692و همکاران،

کنند. نخست زیبایی و دوم استحکام. شکوه و زیباایی معمااری ایاران باویژه در     گون دلایل ساختن کاشی را به اتفاق در دو موضوع اصلی خلاصه میمنابع گونا

ر شاهر جرجاان بااقی    ی ددوران اسلامی وابسته به تزیین و آرایش آن است. کاشی معرق از نظر زیبایی و استحکام فوق العاده بوده چنانکه آرار آن از قرن پنجم هجار 

 اناواع  دیوارهایشاان  تزییناات  بارای  ایرانیاان  بخشاید.  است این شیوه در دوره صفویه با کاربرد وسیع توسعه یافت که شاهکارهای معماری عصر صافویه را زینات مای   

 .ای یا لاجوردی تیره استها آبی فیروزهکه رن  آن است شکلی صلیبی هایتکه و رنگارن  یا و رن  یك ساده هایستاره که اندشناختهمی را تزیینات

معارق و   محراب مسجد زیبای شیخ لطف الله از شاهکارهای بی نظیر هنر معماری و از زیباترین محراب های مساجد اصفهان است. این محاراب باا کاشایکاری   

حقیر محتاج به رحمت خدا، محمد رضاا بان اساتاد حساین بنااء      عمل فقیر “مقرنس های بسیار دلپذیر تزیین شده است. درون محراب دو لوح وجود دارد که عبارت 

شاود. در ایان    های دیگری به خط علیرضا عباسی و خطاط دیگری که بااقر ناام داشاته، دیاده مای      در اطراف محراب، کتیبه .توان در آنها مشاهده کرد را می” اصفهان

خورد که احتماالا   های ضلع های شرقی و غربی به چشم می دق نقل شده است. اشعاری نیز بر کتیبهها روایاتی از پیامبر اکرم و امام ششم شیعیان امام جعفر صا کتیبه

درجه ای است که از محاور شامال باه جناوب نسابت باه        21از ویژگیهای مسجد؛ چرخش  .سراینده آنها شیخ بهایی، عارف دانشمند و شاعر بزرگ دوره صفوی است

کناد.  نده را جلا  نمای  نامیده می شود چنان ماهرانه صورت گرفته که به هیچ وجه، توجه بین” پاشنه“معماران سنتی ایران  محور قبله دارد. این گردش که در اصلاح

نباد وارد  این چرخش باعث شده تا بازدید کننده پس از گذشتن از مدخل تاریك و بعاد از عباور از راهارو طویال متصال باه آن باه فراای اصالی و محوطاه زیار گ           

 .(1632)گرابر،شود

 تجزیه و تحلیل

ومی باه دسات آورده و   در این مبحث، با توجه به عقاید و باورهای مذه  شیعه و سه شیوه پیام رسانی در هنر اسلامی و ارتباط آن با مصادی  معماری، یك مدل مفه

 ه مورد تطبی  و بررسی قرار می گیرد . با توجه به همین مدل ، دو بنای مسجد گوهرشاد مشهد در عصر تیموری و مسجد شیخ لطف الله در دوره صفوی
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 مدل مفهومی مرامین مذه  تشیع از زوایه سه عنصر رن  ، نور و نقش و ارتباط آن با مصادی  معماری )منبع: نگارندگان( -1نمودار شماره
 

 . پردازیمجد شیخ لطف الله در دوره صفوی میدو بنای مسجد گوهرشاد در دوره تیموری و مسبا استفاده از مدل طراحی شده فوق به تحلیل و بررسی 
  

 شناخت مرامین و مبانی هنر شیعی در مسجد گوهرشاد در عصر تیموری - 6جدول شماره 

مرامین و 

باور های 

 شیعی

شیوه 

پیام 

 رسانی

مصادی  در 

 معماری

 تصاویر بنا بهره گیری در بنا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 عدل

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 رن 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تعادل ، 

تقارن، 

 محوریت

باه   کاشای  با مسجد به صورت یکدست و هماهن  گنبد

 شده است. کار ای فیروزه رن 

 
 و غربای  هاای  بر ایوان حاکم رن  مسجد های ایوان در

 روی که است ای به صورت قرینه رن  آبی فیروزه شرقی

 .دارد خاصی آجر جلوه زمینه

 
 هندسی و گیاهی در نقوش ها، کاشی بر علاوه زرد رن 

پایچش   شاکل  به تناس  رنگی و باه  خطوط لابه لای در

 .شود می دیده این رن  با کوفی خط گاه و ها اسلیمی

 

 
 

 

 

 

 عصمت

 اعداد مقدس

 رنگ  عدل

 نور

 نقش

 جلوه حضور حق

 

وحدت در 

 کثرت

 

 تعادل ، تقارن ، محوریت الطاف

 

 درون گرایی، حریم، هشتی، محرمیت

 در بنا ش نمادین اعداد و آرایه هاونق

مضامین و 

 ورهای شیعیبا

شیوه پیام 

 رسانی

مصداق آن  توصیف 

 در معماری
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 بوته های و گل لای به لا در سبز با محوریتی منظم رن 

 روی شاده  نقاشی در نقوش و شود می دیده کاشیکاری

 .کند می مایینیز خودن سقف

 
جلوه حرور  نور عصمت

 ح  ،

درون 

 گرایی

بنای مسجد شامل هشت ایوان بازرگ و هفات شبساتان    

های یك  پشت ایوان مقصوره، با شبستان  است. گنبدخانه

 دهد. هم ربط می های مختلف مسجد را به طبقه، بخش

 
اعداد 

 مقدس

ش ونق نقش

نمادین 

اعداد و 

آرایه ها در 

 بنا

 

متر از کف  26دو مناره هر کدام به ارتفاع مسجد دارای 

 هایی بسیار زیبا است.   مسجد ساخته شده و دارای کتیبه

های معرق و  ها پر از کاشی مقرنس  ها تا زیر گلدسته  بدنه

دو گلدسته، هزار اسم   بر بدنه. است « الله»منقش به اسم 

 جنس از مسجد گلدسته .است از اسماءالله نقش بسته 

 کاشی از جنس یکپارچه ها گلدسته ی ر ساقهدو و آجر

 حروف( معقلی با تعداد حروف متن آن در که ای فیروزه

  )ص( پیامبر اسلام و پروردگار مختلف با اسامی  )بنایی

شده  نوشته مختلف های به صورت )ع( علی حررت و

 است.

 
 )تنظیم:نگارنده(

 سجد شیخ لطف الله دوره صفویشناخت مرامین و مبانی هنر شیعی در م - 2جدول شماره 

مرامین و 

باور های 

 شیعی

پیام 

 رسانی

مصادی  در 

 معماری

 تصاویر بنا بهره گیری در بنا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 عدل      

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 رن 

 

 

 

 

 

 

 

تعادل ، 

تقارن، 

 محوریت

 

 

آبی، سبز، نخودی و سفید رن  هایی هستند که در این بنا 

ما را مساحور خاود   مشاهده می شوند و در ترکی  با نور ش

می کنند. تزیینات کاشی هفات رنا  و معارق باا نقاوش      

باه ایان مساجد     به صورت قرینه هندسیو  گیاهان بهشتی

   .جلوه ای خاص داده اند 

ترکیبی  مات، آجرهای کنار در براق لعابی کاشی از استفاده

  .تماشایی را از دو بافت متفاوت به نمایش گذاشته است
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 عصمت

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 نور

 

 

 

 

 

 

 

 

 

جلوه حرور 

ح ، درون 

 گرایی

بسیاری معتقدند که این بنا در واقع فقط نقش یك مسجد 

را مانند سایر مساجد ندارد و معمار، به شاکلی هنرمنداناه،   

فرایی را در آن ایجاد کرده که حتی پیروان سایر ادیاان و  

 .وندهمه ی انسان ها متوجه نور الهی و عرفانی در آن ش

 
پنجره های مشبك علاوه بر تامین روشنایی و تهویه ی بنا، 

نقش مهمی را در ایجاد یك فرای روحانی در مسجد ایفاا  

می کنند. در تمام طول روز قسمتی از تاابش خورشاید از   

طری  پنجره ها وارد فرای داخلی شبستان می شود و نور 

شده بر کاشی  تابیدهمیزان نور  مورد نیاز را تامین می کند.

 .می کندجل  خود  وجه همگان را به زیباییت ،ها

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

اعداد 

 مقدس

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 نقش

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ش ونق

نمادین 

اعداد و 

آرایه ها در 

 بنا

 

دار )دندانه دار( قرار   بلند کنگره  تاق  چندین  گنبد روى  این

ای به چشام مای خاورد کاه دار      اى دایره  دارد و بر فراز آن

  شاده   آراسته  فلزى  منافذی می باشد. این منافذ با تزیینات

 .پنجره مشبك را به وجود آورده اند 16و 

 

 
نقش لوزی شکل به چشم می خورد و هار   62 درون گنبد

چه به مرکز گنبد نزدیك می شویم اندازه ی آنها کاوچکتر  

 .می گردد و باعث می شود گنبد، مرتفع تر به نظار برساد  

 16باه   3ضالع،   3دیاوار باه    2اقع می توان گفت که در و

نگاره شاده و باازی خاوبی را باا      62تبدیل به  16پنجره و 

 .اعداد به راه انداخته است

 
 )تنظیم: نگارنده( 

 گیرینتیجه
ط بشر با خدا در روزگار مارگ  یات و ارتباهدف ح  همان هنر قدسی است که پیام الهی را به بشر منتقل می کند ، زنده نگه داشتن آرمان های والا، شیعیهنر 

  ،، فراتر از زمان و مکاان باوده   این هنرالحاد و دور شدن از خدا ، از جمله پیام ها و کارکردهای معنوی است.   ها ، هدفمند ساختن زندگی در مقابل پوچ انگاری ،ارزش

هنری انتزاعی و بریده از واقعیات نیست بلکه ریشاه در واقعیات هاا     ونی خود را متجلی ساخته ریشه در عالم تجرد داشته ، از عالم بالا ریشه گرفته و در جهان جسما

، بازتابی است از محتوای عارفانه ای که بر پایه ایدئولوژی اسلام بنا شده است. به یقین نمی توان ، مسائل عقلانای و انتزاعای را از   شیعیدارد . تمام نظم تجریدی هنر 

هاای  مسااجد بعناوان سااختار   در ایان باین ،   فی آن جدا دانست . از این حیث می توان ادعا کرد که دین با هنر نقااط اشاتراك متعاددی دارد .    ابعاد احساسی و عاط

ناکامی نظاری و   ز یکسو واجتماعی اسلام ، همواره به نقش آفرینی چند منظوره در قرون گذشته پرداخته است. گرایش مردم آزاد اندیش دنیا به مفاهیم عالیه اسلام ا
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مسجد، محل تجلای مجموعاه ای از هنرهاایی اسات کاه       .عملی تمدن مادی در برخی جهات از سوی دیگر ، بر اهمیت و نقش مساجد در جامعه جهانی افزوده است

هاای  معماری مساجد و ویژگای   اسلامی ،مصداق مسلم هنر شهودی است. بعبارت دیگر ، در مساجد نه تنها دین با هنر ملاقات می کند بلکه مهم ترین نمودهای هنر 

مساجد،  در ایان میاان    .بارز آن است.مجموعه ای از جلوه های هنری را می توان در مساجد مشاهده نمود که از آن باید به هنر پرستشگاهی یا هنر قدسای یااد کارد   

مسجد به میان می آید ، منظور تمام ابعاد و اضلاع شاکلی مساجد   وقتی بحث از ظاهر  .محل تجلی مجموعه ای از هنرهایی است که مصداق مسلم هنر شهودی است

، که در تزریا  روح و معنویات و دیناداری در فراای     و بیرونی آن به میان می آیدآن بعنوان یك کالبد در فرای درونی  نقش گونه ، رن  و نوراست و مراد ، ساختار 

، محصول لاینفاك و   قوش هندسینقش ، نور و رن  نیز در فرا سازی دخالتی مستقیم و ناگزیر دارند. نسه عامل  .مادی و بی روح جوامع ، نقشی مهم ایفا می نماید

 نحوه قرار گیری آجرها در کنار و بر روی هم به هر حال ، تولید نقش می کندو نیز در فرا سازی دخیل است. ناگزیر مصالح بنایی نیز می باشد.

اینکه بر نقش بنشیند آن گاه است که منشاء ارر می گردد و در فرا سازی دخالت می کناد. ساومین عنصار مهام      رن  نیز به خودی خود ظهور نمی یابد مگر

نور است که رن  نشسته بر نقش را ظاهر می گرداند و در فراسازی نقشی بی بدیل ایفا می کند. همه رن  های نشساته بار نقاوش اسات       فراسازی معنوی مسجد ،

. یاباد عت دید ، معنا و موجودیات مای  داند و طیف رنگین از کم رن  به پر رن  و سایه روشن را می آفریند. بدین ترتی ، عم  میدان و وسکه رن  ها را ظاهر می گر

ناور و   از مهم ترین عناصر معماری در مساجد ایرانی اسات اساساا  و نقش و رن   نور. مسجد هستند عملکرد و روح خدمت در عناصر همه اسلامی –در مساجد ایرانی 

لای  را به عنوان تمثی و نقش رن  در فرهن  ایرانی چه قبل از اسلام و چه بعد ازظهور اسلام نقش مهمی دارد. در هنر و معماری اسلامی ، هنرمند مسلمان نور و رن 

 از وجود الهی به کار می گیرد.

شیعی از جمله عدل، عصمت و اعداد مقادس مای باشاند، در دو بناای مساجد      و نقش از زوایه باورها و عقاید نور  ،ایم که رابطه رن   کوشیدهدر این پژوهش 

تارین  از مهام تارین و برجساته   گوهرشاد و مسجد شیخ لطف الله در دوره تیموری و صفوی مورد بررسی قرار دهیم که در این راستا نتیجه میگیریم در هر دو بنا ، که 

 و همچناین  و تاریر آنها در معماری اسلامی انکاار ناشادنی اسات    ده اندیکدیگر جدا نیستند ، و برهم تاریر گذاراز  و نقش رن ، نور دوران خود بودند،بناهای معماری 

اما در حالات کلای در ایان پاژوهش مای       .می باشندمسجد  نور با انتخاب رن  ارتباط داشته و میزان نورگیری در انتخاب رن  مورر بوده و هر دو در خدمت عملکرد

ن نوع رن  ، نور و نقش نسبت به دوره تیموری به تکاملی ارزشمندتر و پخته تر و از هر لحاظ، شکل زیباتر و بای بادیل تاری رسایده اسات. باا ایا       توان گفت در سه 

 باه  نهایات  در و شاده  توجه بیشاتری  آن تزئینی جنبه به و گردیده ارائه دلپسند و زیبا به صورت تفاسیر که در دوره صفوی و مسجد شیخ لطف الله ، نقوش هندسی

 .  شده است داده مثبت پاسخ ، انسان خواهی و زیبایی طلبی جمال حس

 بار  هریاك  پرمعناا  نقوش این .داشته است در میان دیگر مساجد رفته کار عناصر به پرمعناترین و زیباترین جزو ، مسجد کاشیکار این رنگارن  و متنوع نقش

 به مسجد در این تنها ها عبادتگاه میان در که است خاصی ویژگی تکرار، متفاوت است. و رمزی معنایی بار و دارای قرینگی ، کارکرد گیری قرار محل و شکل حس 

 از عرفاانی  و ابعاد برآرار علاوه ها در این مسجد رن   .دارد مستقیم و تنگاتت  ارتباط آن در عبادت و اسلام روح با خود عملکرد در و است شده وسعت استفاده این

 نقشای  مساجد شایخ لطاف الله،     در اسات  نور بدیل همنشینبی البته که آن هارمونی و رن  .گردد می خمودگی یا نشاط سب  و داشته ارر نیز روانی و روحی نظر

 در وجاود  مظهار  عناوان  باه  نور منظر که این از کند، می تلقی مطل  حررت ح  وجود جلوه از تمثیلی چون در این مسجد نور همچنین عنصر .دارد کننده تعیین

   .آن باشد آییینی هندسه کننده تبیین تا شود می افشانده مسجد فرای

 
 بررسی تطبیقی سه عنصر نور ، رن  و نقش در دو بنای مورد مطالعه )تنظیم: نگارنده( -2نمودار شماره
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