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 چکیده
صفویان یکی از هنرهای رایج زمان و "نگارگری" ست.  هر از در روزگار  ساطیری چون  این هنر که زبان گویای هنرمندان و لحاظ بی بدیل بوده ا سی   "ا ضاعبا   "ر

ست تاثیری عمیق بر تار و  سته بندی این پارچه      پارچه پود و نیزه ست. به نحوی که حتی د شته ا صرخود نیز دا صورت می   های هم ع ساس همین نقوش   گیرد.ها بر ا

در این نوشتتتار ستتعی  شتتود.معانی مربوط به آن نیز می مضتتامین و های این دوره علاوه برنقوش تزئینی حاوی نقوش زیبای انستتانی ونقوش مورد استتتفاده در پارچه

شه   ست تا ری شا و   هنر گرانمایه ایرانی در روزگار ارتباط این دو ها ونگارنده بر آن شیند.  صفوی را به تما ستا مطالعاتِ میدانی وکتابخانه  قیاس بن صورت   در این را ای به 

 ت.های این عصر چراغ راه بوده اسوکاخ پذیرایی چهلستون به عنوان منبعی از انسان نگارهپایاپای انجام پذیرفته 

 

 انسان نگاری صنعت نساجی، صفویه، کاخ چهلستون، عهد نگارگری، کلیدواژه ها:
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 مقدمه
سی آثار  صار  برر شی "گوناگون همچون  مختلفِ به جای مانده از اع سانی  " و "هخامن ست که مهارتِ ایرانی در عرصه پارچه و     "سا منسوجات    مبین این موضوع ا

نقوش اسلیمی در   از آن دست استفاده از خطوط کوفی و   هست. از آن گذشته در ادوار تاریخی پس از اسلام شاهد رشد چشمگیری هستیم و        بوده ومختلف بی نظیر 

قابل توجه نقوش  به صورت  یابد  نقوش تزیینی وخود را می تجلی خاص ای رشد وحکومت صفویان که هنر در هر عرصه منسوجات می باشد. از سوی دیگر در روزگار

ساجی نیز می      شی و ن ضای نقا سانی وارد ف شان و  شود. به بیان دیگر می ان ضور نقا سبک و     توان گفت ح شده  سلطنت باعث  های  نقش مایه سیاق و  نگارگران در دربار 

ها نیز بهره برده شده  مفاهیم آن کل عینی از مضامین وها شود، به شکلی که علاوه بر استفاده از این نقوش به شبافت پارچه ها به وضوح وارد حوزه نساجی وکاری آن

 است.

شتار، تلاش می  شتر و     شود تا این دو در این نو صفوی ارتباط بی صر  شوند و    تری با هم دارند در پیوند بامانوس هنر که در ع شناخته  ستی   چرایی و یکدیگر  چی

های صفوی اصفهان به مثابه    های کاخدیوارنگاره ها با یکدیگر مقایسه شود.  ی استفاده شده در آن  پس از آن در قالب جداولی تصاویر انسان   و ارتباطشان مکشوف گردد.  

 اند.این مسیر راهنمای نگارندگان بوده های عصر صفوی دربافته ترسیمات کتب مرتبط با نساجی و منبع تاریخی موجود و

 پرسش پژوهش
 دهیم:های زیر پاسخ در همین راستا برآنیم تا به پرسش

وعلل پیشرفت این دو هنر در کنار هم چه  خصوصا انسان نگاری بر نقوش مورد استفاده در منسوجات موثر واقع شود؟ چه علت یا عواملی باعث شد هنر نگارگری و

 بود؟

  ها استفاده شده چیست؟ها ودر پارچههایی که بین نقوش انسانی در نگاره کاخیا )احیانا( تفاوت هاشباهت

 ل موثر بر پیشرفت هنر نگارگری و پارچه بافی در عهد صفویعوام

 اقتدارحکومت در روزگار صفویه امنیت و

همچنین امنیت حاکم بر کشور چه از لحاظ سیاسی      سلاطین و  زمام امور توسط شاهان و   اوضاع به سامان درآن دوران، کنترل و   اقتدار واعتبار حکومت صفویه و 

ساجی وبافت         چه از لحاظ  و ست که هنرهایی چون نگارگری ویا ن سبی پیدا کنند. طبیعی ا سترش منا شد وگ شد که هنرهای مختلف در این دوره ر   اجتماعی، باعث 

 اند.  پارچه نیز از این اتفاق مستثنی نبوده

صفویه را باید آخرین نمونه  ست که درآن می    آخرین مکتب دوره  شمند دوره نگارگری دان شی ایرانی را دید. هاشود تلاش ارز در این دوره  یی برای حفاظت از نقا

صفوی در    شدند.       علی اروپا بودند و ارتباط با شاهان  شیفته آن  شان از هنر اروپایی،  شناخت شان هلندی پاره    رغم عدم  ساس نقا هایی چون  ای از کاخلذا بر همین ا

 شود.های زنانه غربی مشاهده میجامه های فرنگی وها یقههمانگونه که در نگاره ستند.اشراف آذین ب های اعیان وبیشتر چهلستون را به نگاره قاپو وعالی
های این دوره را فراهم آورده ها ونقاشی این مهم امکان مقایسه پارچه  و سایر ادوار از تعدد بیشتری برخوردار هستند    های باقیمانده از دوره صفویه در مقایسه با  پارچه

 است.

 حمایت شاهان ودرباریان از صنعت گر وهنرمند
به شدت حامی    "شاه طهماسب   و "شاه عباس اول "های ادوارگذشته در این عرصه شد.    همچنین جبران کاستی  هنر باعث پیشرفت و  حمایت درباری از این دو

 صادرات هم ایجاد شد. های تجارت ودوره زمینه حتی در هنر نساجی این ها بودند وپیشرفت در این عرصه

صفوی، دگرگونی       صر  شده در ع سوی دیگر منتج از تحولات ایجاد  کمال الدین  "این هنر که وارث مکتب هرات بود را  هایی هم در هنر نگارگری ایجاد گردید.از 

به اندازه بهزاد در توسعه نگارگری سهم داشت. به علاوه اینکه همو بود که باعث      را پرورش داد. رضا عباسی هم    "رضا عباسی  "شاگردانی چون   متحول کرد و "بهزاد

 تر وظهور فردگرایی در این آثار شد.  ها به شکل قویورود نقوش انسانی به نگاره

شامل نقوش حیوانی و       شی در زمینه که  شکل نقو شده در میان این دو هنر ایرانی، به  سانی ادامه یافت   بعده شد و گیاهی می تأثیرات ایجاد  شکل نقوش ان   ،ا به 

 همان نقوش انسانی بودند.   غالبا نقوش اصلی شکل دهنده در کار بودند

 رسمی شدن مذهب شیعه در ایران
ت  هنرمندان از هرا پیوند عمیقی میان هنرهای تجسمی مختلف ایجاد شد. مهاجرت نقاشان و    پس از رسمی شدن مذهب تشیع در دوره شاه اسماعیل ارتباط و      

سلطنتی و  به تبریز و صه   نظارت آنان بر امور باعث ورود نقش مایه مدیریت و کارگاه  ضامین نگارگری درعر شد. ها وم شان طراحی    های دیگر تا جایی که برخی از نقا

 این موضوع باعث تأثیرپذیری نساجی از نگارگری شد. دارشدند. وعهده نیز ها راپارچه

از طرفی یکسان بودن هنرمندان   همراه با هم رشد چشمگیری کنند. و نگارگری در آن زمان همسو و باعث شدند تا صنعت نساجی وهمه این عوامل در کنار هم 

های چشمگیری درنقوش،   های موجود شباهت رغم تفاوتهایشان ملاحظه گردد. بدین سبب علی  در اجرای هر دو نمونه باعث شد نزدیکی خاصی در نقوش و رنگمایه  

 باشد.ها قابل تأمل میوصورت هارنگ

 نگاری در عصر صفویهای انسانمعرفی برخی از نمونه
ه.ش مصادف با پادشاهی شاه عباس اول، پایتخت خود را از شهر قزوین به اصفهان منتقل کردند. به دستور این شاه نقشه شهر اصفهان که   969صفویان در سال   

ت زمان صتتفویان، به دلیل موازا به  اجرا شتتد. اما ها، بازار و.. بود به دستتت معماران وهنرمندانی چون شتتیخ بهایی ترستتیم و ها، پلخیابانها، ها، باغبرگیرنده کاخ در

قزوین، اصفهان   ن به مکاتب هنر تبریز،توامی جمله آن از که گرفت شکل ایران در متعددی هنری مکاتب های شاهان این سلسله از هنر به ویژه هنر نگارگری،حمایت

 عصر صفوی.بخش اول(.-)سیارپور، فاطمه. انسان شناسی وفرهنگ.کالبد انسان درنگاره هاو... اشاره کرد.
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صفوی از جمله کاخ   عمدتا در میان کاخ صر  شت  "های ع شت به ستون "، "ه سان نگاری  "سوکیاس "هایی چون وخانه "عالی قاپو"، "چهل شاهد ان های بی همتا ، 

پایه کاخ چهلستون صورت     ها مطالعات میدانی بیشتر بر چه از نظر ظرافت صحنه  لذا به دلیل کامل بودن چه از نظر تعداد و. . منبع: نگارندگان(3و2و1هستیم)تصویر   

 گرفته است.
 

                                                                
 : انسان نگاری در عمارت عالی قاپو منبع:نگارندگان3تصویر                           : انسان نگاری در عمارت هشت بهشت منبع:نگارندگان1تصویر                            

 

 
 : انسان نگاری در عمارت چهلستون منبع:نگارندگان2تصویر

 

 های مکتب اصفهانویژگی
های خود طالب آزادی عمل بیشتتتر نستتبت به مکاتب قبلی شتتدند. تا آن زمان نگارگری  های این مکتب جدیدتر آن استتت که نگارگران در نقاشتتییکی از ویژگی

های  چهارچوب موضتتوعی نگارگریها از های بزرگ واشتترافی روی آوردند. آنخانه ها ودیوار کاخ و نقاشتتی هایورقه به  آنان مکتب این در اما بود محدود هاکتاب  به

 شتتکار و»ها نبود، بلکه داستتتان زندگی معمولی وروزمره مردم عادی بود. موضتتوعاتی مثل  ها روایت کتابقبلی نیز خروج یافتند. پس این بار دیگر موضتتوع نقاشتتی 

شتگان، دراویش، چوپانان همراه       سیمرغ و اژدها، فر ستاد و   شکارچیان، حیوانات مختلف، پرندگان، اژدها،  سفندان خود، ا های مختلف  شاگرد، جوانان در حالت  با گو

های  و الوان به تن دارند و یا نگاره فاخر هایلباس که ببینیم را زنانی وفور توانیم بهبود. یا می« ایستاده و نشسته، زندگی روستایی و کشاورزی و اتفاقات مهم تاریخی      

گیری رواج  در همین زمان استتت که ستتبک طراحی به شتتیوه قلم خورند.ر هنر اروپایی را که در میان آثار به چشتتم میچهره از افراد به ویژه پادشتتاهان تحت تأثیتک

هر اصتتتفهان و تحت حمایت شتتتاه عباس در نگارگری ایرانی به وجود آمد، ستتتبک اصتتتفهان نامیده اند. این            شتتتها را که در حقیقت از  مجموع این ویژگی یابد.می

 :های زیر را داشتهنری، در مجموع ویژگی ساختارشکنی در فضای
 آزادی عمل بیشتر هنرمندان نسبت به قبل -

 هاهای درون کتابدیوارنگاری و خروج از نگارگریرواج  -

 ورقیطراحی و نقاشی به صورت تکرواج  -

 پوشیدندبها میگران تصویرسازی زندگی سنتی مردم و درباریان و اشخاصی که البسه فاخر و -

 های تک چهره تحت تأثیر اروپائیاننقاشیتوجه به  -

تواند منبع مناسبی   ای از مردم آن دوره میرسد نگارگری مکتب اصفهان به دلیل پرداختن به زندگی روزمره و بازنمایی طبقه  ها، به نظر میبا توجه به این ویژگی

سانی به منظور    سی بازنمایی کالبد ان سمی، پ بردن به ویژگیپی  برای برر شد   های ج شش و آرایش بدن با سی و      و شنا سان  سیارپور، فاطمه. ان سان    فرهنگ. ) کالبد ان

 عصر صفوی. بخش اول(.-هادرنگاره
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 ی انسان نگاری در مکتب اصفهاناهویژگی

سانی جدید در نگاره      شاهد ان صفهان  سان نگاری مکتب ا ستیم. در ان صفهان ویژگی  ها ه صی را در  در واقع هنرمند در مکتب ا سان نگاره رعایت    های خا سیم ان تر

 باشد:کرده است که به شرح زیر قابل بررسی میمی

 تصویر انسان در مرکز ومحور نقاشی -

 یا انجام کار نمایش تک چهره ها یا تعداد محدود چهره در حال تفرج، معاشقه و -

 ها بدلیل جدا شدن نگارگر از کتبظهور انسانهای عادی در نقاشی -

 استفاده از سایه روشن -

 مند در کارتفاده از ضخامت خط به شکل هدفاس -

 داشتن امضا در گوشه کار -

 استفاده از تک رنگ لعابی در ترسیم عناصر دیگر به جهت توجه خاص به پیکره انسان های مختلف در ترسیمات انسانی واستفاده از رنگ -

 هندی بر هنرمند ایرانی بوده است.استفاده از تزئینات بسیار در طرح لباس انسان که حاکی از تاثیر نقاشان  -

 (86. ص 1391قاضی زاده، خشایار. مراثی، محسن شیرازی، علی اصغر آیت اللهی، حبیب الله )خواجه احمد عطاری، علیرضا
 

 های آنکاخ چهلستون و نگاره
شاه عباس اول مبنی بر تهیه      سفارش  صفویان و همزمان با  شه  با انتقال پایتخت  شهر   نق صفهان، به منظور رقابت با کاخ و احداث  ساهای   ا های عثمانیان و کلی

های  قاپو مورد توجه ویژه قرار گرفت.ازاقدامات مهم شهرسازی این دوره، احداث خیابان زیبا و طویل چهارباغ و باغ   های چهلستون و عالی اروپایی، ساخت و تزئین کاخ 

شیه میدان نقش جها  شامل باغی قدیمی به نام جهان متعدد دو طرف آن بود. این باغ در حا شاه عباس اول با احداث    نما در دل مجموعه باغن  ست.  های نقش جهان ا

های چهارگوشه   شود و شامل تالار میانی کاخ و اتاق  را رونق بخشید و درمیان آن کوشکی بنا کرد که هسته اولیه چهلستون محسوب می       نمامحور چهارباغ، باغ جهان

ان  ست. حدود نیم قرن بعد شاه عباس دوم چهلستون را به کاخ پذیرایی مهمانان خارجی تبدیل کرد و کاخ اولیه را بدین منظور توسعه داد و ایوبرجای مانده امروزی ا

ها  طبقه بندی دیوارنگارهباید گفت در  منبع:نگارندگان( 5و4)تصویر  .خوان نیز به جبهه شرقی آن افزود کاری کرد و دو تالار کوچک و یک ایوان یا پیششرقی را آئینه 

 :شودسه سبک و چهار دوره کلی دیده می

 اول عباس شاه عصر به مربوط و وی حیات دوره در و عباسی رضا سبک –الف 

 سبکی منطبق بر رضا عباسی و مربوط به عصر شاه عباس دوم -ب

 دوم عباس شاه عصر به مربوط و اروپایی سبک –ج 

 رضا عباسی به دست استادکاران ایرانیسبک اروپایی مستحیل در سبک  -د

 : ها نیز از در ورودی تالار به ترتیب از سمت راست به چپ عبارتند ازموضوع این نقاشی

 پذیرایی او از ولی محمدخان، پادشاه ترکستان مجلس بزم شاه عباس اول و    •

 جنگ شاه اسماعیل اول با نیروهای عثمانی در چالدران    •

 یی شاه تهماسب اول از همایون، پادشاه هندوستانپذیرا مجلس    •

 :خوردها درضلع شرقی تالار از سمت راست به چپ نیز این آثار به چشم میدرجهت مقابل این نقاشی

 جنگ شاه اسماعیل اول با شکیب خان ازبک    •

 جنگ نادرشاه افشار با قوای هند    •

 ندرمحمدخان پادشاه ترکستانمجلس پذیرایی شاه عباس دوم از     •

 عصر صفوی.بخش سوم(-)سیارپور، فاطمه. انسان شناسی وفرهنگ.کالبد انسان درنگاره ها
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 . منبع:نگارندگانعمارت چهلستون : بخشی از انسان نگاریهای5و4تصویر

 

حرکات   پیکر انستتان از طریق بازستتازی ستتکنات و نقاشتتی کم شتتد وها در از آنجا بود که تعداد پیکره نگارگری اصتتفهان ریشتته در ستتبک نگارگری قزوین دارد.

ای استقلال نسبی   مستقل از کتاب شکل گرفت، تهیه نسخ خطی محدود شد و      نقاشی جداگانه و  باز از همان دوره بود که طراحی و و ای زنده یافت.اش جلوهطبیعی

در  خط بر رنگ فائق امد. تر شد و ساختار فضا ساده    بندی ونظام رنگ در اصفهان ادامه یافت.  دند،که نقاشان از زمان شاه طهماسب در دربار قزوین به دست آورده بو    

های خاص زمانه به کار رفت)خواجه احمد عطاری، علیرضتتا.آیت اللهی، حبیب الله.شتتیرازی، علی اصتتغر.مراثی،   حستتاستتیت  واقع کاربرد رنگ در این دوره با تدبیر و

 .(84. ص 1391خشایار.محسن.قاضی زاده، 

 منسوجات در عصر صفوی ها وبافته  هایبرخی از نمونه معرفی 
ست.     یکی از ویژگی  شی به پارچه بافی ا صفوی، نزدیکی هنر نقا شرفت   که البته این نزدیکی از دوره تیموریان هم زمان با اهمیت و های عمده بافندگی دوره  پی

سازی آغاز و  شریفی مهرجردی، علی اکبر.    در دوره  هنر مینیاتور صفوی . چیدمان. ش     1392صفوی فزونی یافت) شان  ساجی وپارچه بافی یزد در دوران درخ . هنر ن

پیش از  کنند که یکی مربوط به بافی ایران را دوره ساسانی و صفوی ذکر می بسیاری از محققان و مورخین هنری، دو دوره مهم و درخشان در هنر پارچه   .(109.ص 2

   (.بخش اخبار   www.termehco.comقاضیانی، ناهید.وب سایتت)های پس از ظهور اسلام در ایران اساسلام و دیگری از دوره

ع بافی عهد سلجوقی، منسوجات آن از کیفیت و تنوع بالایی برخوردار بوده و در واق  توان چنین برداشت کرد که با وجود کمبود مدارک در مورد صنعت پارچه  می

سیاری از پارچه  سیر تکامل خود را از دوره   ب صفوی  شی تر آغاز کردههای پیشهای  سفالگری، فلزکاری،   اند. ارتباط هنرها و کاربرد نقا های مینیاتور در هنرهایی مانند 

سنت پارچه سترده       بافی و غیره از  صفوی به طور گ شده و در عهد  سلجوقی رایج  صفوی وجود    یاای رواج میهایی بود که در دوره  سبک معروف در بافندگی  بد. دو 

صه آن طرح        شخ شبند که م شت. یکی به رهبری غیاث الدین معروف به غیاث نق ش   دا ست که با یکدیگر هماهنگی دا مکتب دوم  تند.های کوچک در یک طرح گل ا

های بزرگ استتت و در خیلی از  کرد و از اصتتول او طرحاستتتفاده میهای مکتب اصتتفهان بافندگی به رهبری رضتتا عباستتی نقاش معروف شتتکل گرفت که از نقاشتتی

 .(۷5، ص 13۷8ک اصفهان است )روح فر، سب هاینقاشی شبیه موضوع کلاً و لباس نوع چهره، نمایش مثل هاکاریریزه

سانی در پارچه  طرح و سیار متاثر از نگاره   نقش ان صفوی ب ستان  مناظر اند.مورد توجه بوده های خطی وهای عهد  شاهنامه و  های رزم ودا آثار نظامی،   بزم مانند 

صاویر بزرگان ایرانی  شکار یا مجلس بزم و  ت صحنه  طرب و در حال  سیار کهن و  یا  ضوعی ب ست که بر روی پارچه   های جنگ مو شی ا ستفاده می از جمله نقو شده   ها ا

ست.  صاویر، از انواع لباس لباس ا ست.    فاخر وهای های غالب افراد در این گونه ت صوص درباریان ا ست آمده از این گروه پارچه از جمله نمونه مخ ای مخمل با  های بد

 فرد و شتتود. نوع پوشتتش این دوفرد درکنار درختی دیده می داخل قاب تصتتویر دو طرح این تصتتویر حالتی مشتتبک دارد و قرن دهم استتت. به قهای فلزی متعلنخ

 .(104.ص 138۷( )توسلی، 6)تصویر. پیچ تزئین شده است ها با نقوش گل وصفوی است که درمیان قابهای دوران حالاتشان برگرفته از نگاره
 

 
 مکی.منبع : )همان( : پارچه مخمل زرین با نقش انسانی.قرن دهم.از مجموعه 6)تصویر

 

 :تر به پارچه بافی و منسوجات بافته شده در آن دوره بیاندازیم اینک بر آنیم تا به دوره طلایی هنر ایران یعنی عهد صفوی رفته و نگاهی ژرف 

صفوی در این دوره  یکی از معروف ست  "پارچۀ زری"ترین تولیدات پارچه بافی  این دوره به جا مانده  های بزرگ دنیا، از های زربفت موجود در موزهاکثر پارچه .ا

صلی      شم طبیعی ا ست. ابری شم با روکش طلا یا نقره به نام         ا ساده و برای نقش اندازی پارچه از نخ ابری شم  ست که در بافت زمینه از ابری ترین ماده اولیه زری بافی ا
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 3تا  2ها امروزه تنها حدود در حالیکه مقدار طلای این رشتتته رفت؛درصتتد طلا بکار می 50ی صتتفوی تا زر هایپارچه هایدرگلابتون. شتتودمی استتتفاده  ”گلابتون”

 (8و۷( .)تصویر۷4باشد)روح فر، ص درصد می
 

 
 (دو قطعه از پارچه ابریشمی زربافت با نقوش انسانی، دوره صفوی، موزه ویکتوریا و آلبرت لندن :8و۷)تصویر 

 

شکی نیست     انسانی است.   های حیوانی وسازد، افزودن نقش مایه صنعت نساجی عثمانی متمایز می  های صفوی را از  قالی های ابریشمی مخمل و آنچه که لباس

شتند.  ها شباهت نزدیکی به نقاشی  که آن سانی، حیوانی و جزئیات پیکره ها، طرز قرارگیری ونسبت  های کتب خطی هم عصر دا پرندگانی که توسط هنرمندان    های ان

صو    ستفاده بودند به  شته مند در اینگونه پارچهرتی قاعدهدربار مورد ا شته و اند که معمولا روی زمینههای فاخر کاربرد دا ای از  اغلب در زمینه ای تک رنگ خالی از نو

  توان متشتتکل ازپوشتتاک صتتفویان را را به طورکلی می »در دائره المعارف ایرانیکا آمده استتت؛  .(148. 1386شتتدند)منستتوجات استتلامی.  مناظر طبیعی نقش می

های مواج باز  ها کوتاه بودند درمیان تنه تنگ شده و سپس به سمت خارج همراه با چین پوشهای مجلل دانست. این تن هایی چندلایه و دوخته شده از پارچه پوشتن

 .«، جواهر، زینت آلات و سایر تزئینات نیز همراه با آن بود.شدند. انواع پوشش سرگشاد می و

مثلا تاج زربفت یا طلاکاری شده،   »دهد: هایی را از جایگاه اجتماعی و تمول نابرابر در پوشاک درباریان به دست می  در متون صفوی سرنخ  های زیادی نیز گزارش

  مردان سربندهای مثلا هک ایگونه به .است نابرابر  هایعراق فرستاد و... نشان از این موقعیت ترک نماد دوازده امام تشیع، خلعتی که شاه اسماعیل برای امیر 12کلاه 

عصر صفوی.بخش    -سیارپور، فاطمه. انسان شناسی وفرهنگ.کالبد انسان درنگاره ها      )«کرد.می نمودار را آنان مذهبی – سیاسی   موقعیت بلکه آنان جنسیت  بر تنها نه

... و مذهب طبقه، جنسیت، سیاسی، –های اجتماعی یابد که علاوه بر پوشش، نمادی برای بیان موقعیت ای میبنابراین لباس در این دوره اهمیت و جایگاه ویژه سوم(. 

 (10و9)تصویر است.
 

 
  اسلامی منبع: منسوجات34/14: جبه آستین بلند با نقش جوانان خوش پوش، استکلم شماره 9تصویر 

 

 

 
 ایران-در-پوشش-تاریخچه/http://rasekhoon.net/article/show  20318۷ : البسه زنان ایرانی در دوران صفوی، منبع:10تصویر

http://rasekhoon.net/article/show
http://rasekhoon.net/article/show
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 عبادت ملحفه و...لوازم روبالشی،  منزل چون پرده، یاثاثیه اسب و استر،   زین و یراق پوششی برای انسان،    چون: ای داشته است،  منسوجات صفوی کاربرد گسترده   

  تزئینی برای ارسال هدایا روکش کتاب، چادر و خیمه، جلد به عنوان انواع کفپوش، مذهبی برای اماکن مقدس،-کتیبه دارای نوشتار دعایی هایپارچه جاده،س چتتتون

کاربرد آن  ترینگونه داشته است و شاید مهم    ربرد تفاخری و تجملمنسوجات در بسیاری مواقع کا   .(11)تصویر دیگر سفره و بسیاری   )رسمی بسیار قدیمی در ایران(  

و استفاده را    کاربرد از سرپوش تا پای افزار بیشترین   پوششی انسان،    هاینمونه. است  بوده ای از شکوه ایران دوران صفوی  و نشانه  صادراتی  در اقتصاد به عنوان کالایی 

ست   شته ا صویر دا ضی انواع  (12.)ت ستفاده   حتی بع سوجات ا شته    من شش دا صوص در پو صوص  که «جلیقه» پارچه چون اند،ای مخ ست،   مخ شلوار زنان بوده ا   دوختن 

ترار   به صورت که عریضی از نوارهای مرکب ایپارچه  تار در نقوش آن شده است که گوییها گلدوزی میچنان بر روی آناست و آن گرفتهمی مورب دو روی شتلوار ق

 .(109.صفحه 1382) فروزان تبار، تابستان است و پود پارچه تنیده شده

 

                                                                                                                                                     

  

 

 های صفویبررسی انواع نقوش انسانی در پارچه
های  انستتهای انو یا مختلف شتتامل زیرمجموعه مرد مجموع زن یا حالتی متفاوت دارد و نقوش انستتانیکه هر تک انستتان رنگ و  منفرد،گرچه نقوش انستتانی

تمثیلی)آدم  و  عاشقانه چون ماجراهای یوسف و زلیخا، و داستانی حماسی مثل نبرد رستتم و اژدهتا   های داستتانی حتماسی و عتاشقانه:   مجموعه دار، فرشتگان(،بالت

سرو و م    شکار،      یو مجنون و گونه لیلی همه تر ازهمشیرین و خ صیفی چون مجالس  سانی تو سرای       مجموعه ان صاویر ا شامل ت صیفی تاریخی  شاهان  و تو و  جنگ، 

 (14و13)تصویر .است تاریخی مذهبی چون صحنه تتصلیب حتضرت مسیح)ع(
 

 
 3.109.08مجموعه راجرز : بافته ابریشمی، ایران سده دهم، موزه متروپالیتن، 13تصویر 

 

 طهماستتب شتتاه عهد.تنه نیم یک از محتملا ابریشتتمی بافته: 11)تصتتویر 

 (284 ایران درخشان های اوج: منبع متروپالیتن موزه.صفوی

 

صفوی،که در اواخر قرن      : 12یرصو ت سناد دولتی  شه مخملی ا دونیمه از یک پو

دانمارک انتقال داده شده است. تصویر مردی که پرنده   هفدهم/یازدهم به دربار 

ای شتتبیه به باز در اختیار دارد وخدمتکار نشتتستتته او یادآور کار رضتتا عباستتی  

 .(166 .1386سانتی متر )منسوجات اسلامی. 68×16.5هنرمند دربار است. 
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  هاییو...که بسیاری نیز خود بازتاب نقش کاشی، نگارگری، همانند نقوش، توان دید آثاریدیگر این دوران نیز می هنری آثار های صفوی را در بسیاریش پارچتتتتهونق

  نهاشتتتاره به تولیدات بازار)و  ها،در ستتتازماندهی نحوه تکرار نگاره ریتم و حرکتکمبود  های اصتتتیل ایرانی هستتتتنداحیاء ملی گرایانه نقش مایه مثابه تر و بهقدیمی

 .(114.صفحه 1382() فروزان تبار، 15و14)تصویرن درختا با نقش میان و یا سوارکاران به صورت یک در های نشسته یا ایستادهمثل ردیفی از پیکره دربار(دارد؛

 

 

 ی دولا، متعلق به قرن دهم.:بخشی از پارچه ابریشم14)تصویر 

 "آرام بخواب از دوستی ما اخبار میمونی برخواهد خواست."همراه با متن  مجنون نزار. لیلی و شیرین بر پشت اسب و زلیخا خسرو و بافت ساده با تکرار سه نقش یوسف و

 سانتی متر منبع: منسوجات اسلامی( 32×5/1۷ابعاد: 
 

 

 

 

 

 

 

 

 سانتی متر.منبع: موزه ملی کراکو 30×435. 12شال زربفت .نیمه اول قرن : نیمی از یک 15)تصویر

 شاهکارهای نگارگری ایران(
 

 مقایسه تطبیقی نقوش کاخها ومنسوجات صفوی
سی جزئیات نقوش موجود در بافته  سیله عناوینی چون بافت و رن   ها میدیوارنگاره ها ودر این بخش به برر سی این دو نمونه بو شکل کلی، میزان   پردازیم. برر گ، 

ها  و تک نگاری یا تکرار در نگاره هایا تمثیلی بودن نگاره، نوع خطوط، نوع پوشتتش، حالت چهره تزئینات، تناستتبات، نزدیکی به واقعیت، موضتتوع نگاره، زن یا مرد و 

 میسر خواهد بود:
 

 منبع: نگارندگان -منسوجات ها ودر کاخ ها: مقایسه نگاره1جدول 

 ویژگیهای بررسی شده

 

 توضیحات منسوجات وپارچه صفوی انسان نگاریهای صفوی

 رنگها
رنگهای متنوع وپر رنگ در عمارت چهلستون ، 

 رنگهای ملیح تر در عمارت هشت بهشت وعالی قاپو

طیف قرمز وکرم نسبتا بیشتر استفاده شده اند.رنگها 

 تاحدودی محدود است.

طیف،تضاد،مکمل 

 مختلف

 بافت
با طلایی کردن برخی از قسمت های خاص ایجاد 

 بافت نسبی داریم

فاقد بافت خاص..به غیر از برجسته سازی در برخی 

 نمونه های محدود
 

 در برخی نمونه ها موجود است. تشابه کلی
تنوع حالت چهره ها مثلا درشتی چشمها ونوع واندازه 

 )و نه در جزئیات(بیشتر است.لباسها به صورت کلی 
 

 میزان تزئینات

در عمارت چهلستون تزئینات فراوان وجزئیات 

بسیار در لباس ها وتنوع آنها .تنوع سر وصورت 

 وریش وکلاهها وچارقدها وآرایش موها

 تزئینات خیلی محدود والبسه نقوش بسیار ساده است.
موجود در البسه 

 نقش مایه

  به نسبت نگاره ها تناسبات بهتر رعایت شده است حد در دستها وانگشتان آنظرافت بیش از  تناسبات
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  فاقد سایه روشن بعضی چهره ها دارای سایه روشن وبرخی فاقد آن سایه روشن

 ضخامت خطوط
تغییر ضخامت خطوط برای نشان دادن فرم وحجم 

 لباس 
  خیلی محدود

 تاحدودی مشخص است نمایان نیست.حالات روحی در چهره ها  حالت چهره
غمگین، شاد، 

 خشن،و..

 تکرار یا تک چهره بودن
تک چهره ودر طرحهای مجلس بزم چند چهره 

 دیده می شود.

 بیشتر از دونقشتکرار نقش واحد ، تک چهره ها

 متفاوت در نمونه ها نمی بینیم
 

تشابه حواشی واطراف 

 نقش مایه ها
 نیمه بازطبیعت، فضای بسته وفضای 

طرحهای بررسی شده همگی در فضای طبیعی وبا برگ 

 درختان وبوته ها وطبیعت  حاشیه پردازی شده اند.
 

  جنسیت نقوش
مرد. زن.کودک)عمارت عالی قاپو(، فاقد مضامین 

 تمثیلی

 مرد، زن، تمثیلی

 
 مرد، زن، تمثیلی

 وضعیت

 
 نشسته بر اسب ، نیم خیزایستاده،  ایستاده، نشسته، سواربراسب، نیم خیز 

ایستاده، نشسته، 

سواربراسب، نیم 

 خیز

 تاکید

 
  تاکید نه بر نقوش انسانی ونه بر حواشی تاکید غالبا بر نقوش انسانی 

 پرسپکتیو

 
  چندان رعایت نشده است تربیشتر و دقیق 

 

 گیرینتیجه
های بوجود آمدنش فراهم شتتده بود. شتترایط  ستتلجوقیان، زمینه ی تیموریان ویعنی در دورهقبل از آن  بلوغ هنرهایی بود که تا روزگار صتتفوی، عرصتته ظهور و

سب و  ساجی و     منا شد هنرهای مختلف ازجمله ن شاهان زمان باعث  سبی بیابد.   حمایت  شد منا ضور هنرمندان یکسان برای هردوی این هنرها    نگارگری ر از طرفی ح

ضامین و    دلیلی بر سانی م شد. هوای  حال و یک سانی که دراین دوره به نگاره  نقوش در این دوره  شتار مورد   نقوش ان شد، در این نو سی قرار گرفتند و  ها افزوده   برر

 پوشی ها چشم حالات چهره های بسیار در جزئیات و توان از شباهت نقوش، نمی ها وهایی در جزئیات نگارهرغم تفاوتهای مختلف مطالعه شده نشان داد که علی  نمونه

رغم ها در منستتوجات علیاز طرفی ستتادگی لباس هاستتت.های شتتباهتحضتتور در طبیعت از نمونه تک چهره بودن و ها،جنستتیت ، حالات چهره وکرد. نحوه ترستتیم

 باشد.های این دو هنر ایرانی میها از جمله تفاوتیا تنوع رنگی بیشتر در نگاره شود وها دیده میجزئیاتی که در نگاره

 قدردانیتشکر و
صفهان   دکتر بهاره تقوی"های تذکرات و راهنمایی شگاه هنر ا ستاد دان سیار موثر واقع شده است که بدین وسیله از زحمات ایشان           "نژاد، ا در پیشبرد این مقاله ب

 تشکر می شود.
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