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كمك  ي تطبيقي معماري و سينما با رويكرد آموزش معماري بهمطالعه
 فيلم

 
1امير سرابي

 2الدين مولانايي، صلاح(نويسنده مسئول)
 

 21/12/1395تاريخ پذيرش:  02/04/1395تاريخ دريافت: 

 چكيده
مطالعه، آموزش معماري و ي تطبيقي دو هنر معماري و سينما پرداخته است؛ رويكرد اين ي حاضر، به مطالعهمقاله

به مطالعات تطبيقي و نيـز   توجهباشد. با هاي سينما در راستاي تحقق اين رويكرد ميهدف اصلي آن، استفاده از قابليت
ها داده شده اسـت. آيـا سـينما،    هاي مرتبط با تاويل اثر هنري پانوفسكي، رويكردي آموزش محور به اين پژوهشتئوري

و بررسـي ايـن فرضـيه كـه      سـؤال زار مناسب در آموزش معماري مورد استفاده قرار گيرد؟ پاسخ به تواند به عنوان ابمي
. خروجـي كـار   1فرعي است:  سؤالات، در گرو پاسخ به "سينما به عنوان ابزار آموزشي معماري، مناسب و كارآمد است"

اند، چـه تفـاوتي   اين ابزار محروم بودهدانشجويان معماري در صورت نمايش يك فيلم، نسبت به دانشجويان ديگر كه از 
و چگونگي اين روش به چه صورت در كار  تأثيرها به روش پيشنهادي، ميزان . در صورت بهبود كيفيت اسكيس2دارد؟ 

روش بررسـي ميـداني همـراه بـا تحليـل      منطقي و بـه -يابد؟ اين مقاله بر مبناي مطالعات استدلاليدانشجويان نمود مي
رو، رسيدن به روشي كارآمد جهـت افـزايش   ي پيشي نمادها است. هدف مقالهرويكرد پديدارشناسانهكيفي در راستاي 

هاي هنـر  گيري از پتانسيلهاي مناسب براي رسيدن به اين منظور، بهرهحلراندمان آموزش معماري است و يكي از راه
به گروهي  Bو  A% نمرات 75ها، مشخص گرديد كه هاي پژوهش بر مبناي تحليل كيفي دادهسينما است. طي خروجي

% از گـروه ديگـر كـه    43,75تعلق گرديد كه از ابزار فيلم براي آموزش بهره گرفته بودند، اين در حالي اسـت كـه تنهـا    
هاي گروه الف به لحـاظ  % اسكيس81,25را كسب كنند؛ به طوري كه  Bو  Aمحروم از اين ابزار بودند توانستند نمرات 

هـا و  اند. از بررسـي ها به لحاظ فرمي از فيلم نمايش داده شده به صورت آشكار يا پنهان بهره جسته% آن62,5ي و معناي
سينما به عنوان ابزار آموزشي معماري، مناسب "توان چنين نتيجه گرفت كه اين فرضيه كه آناليزهاي صورت گرفته مي

 ني و ذهني بررسي گرديده است.ي عيصحيح بوده و ميزان و چگونگي آن در حوزه "است.

 :هاي كليدي واژه
 .معماري، سينما، آموزش معماري، پانوفسكي، اسكيس معماري
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 مقدمه -1
معمـاري و  ي تطبيقي دو هنـر  ي حاضر، به مطالعهمقاله

سينما پرداخته است؛ رويكرد اين مطالعه، آموزش معماري و 
هـاي سـينما در راسـتاي    هدف اصلي آن، استفاده از قابليـت 

باشـد. معمـاري، بـه تعبيـري جـزو      تحقق ايـن رويكـرد مـي   
ترين نمودهاي هنر بشري است و از سوي ديگر سـينما،   كهن

ي همـه به عنوان هنري معاصر و به اعتقـاد بسـياري، جـامع    
ي ايـن  باشد. مطالعات تطبيقي گوناگوني در حـوزه هنرها مي

بـه ايـن    توجهدو هنر انجام گرفته است؛ لذا در اين مقاله، با 
هاي مرتبط بـا تاويـل اثـر    گيري از تئوريمطالعات و نيز بهره

هـا داده شـده   هنري، رويكردي آموزش محور به اين پژوهش
 است.

تواند ه: آيا سينما، مياصلي مطرح است ك سؤالحال اين 
به عنوان ابزار مناسب در آموزش معماري مورد استفاده قـرار  

سينما "و بررسي صحت اين فرضيه كه  سؤالگيرد؟ پاسخ به 
، در "به عنوان ابزار آموزشي معماري، مناسب و كارآمد اسـت 

. خروجي كار دانشجويان 1فرعي است:  سؤالاتگرو پاسخ به 
يك فيلم، نسـبت بـه دانشـجويان    معماري در صورت نمايش 

. در 2اند، چه تفـاوتي دارد؟  ديگر كه از اين ابزار محروم بوده
ها به روش پيشـنهادي، ميـزان   صورت بهبود كيفيت اسكيس

و چگونگي اين روش به چه صورت در كار دانشـجويان   تأثير
هـا، لازم اسـت مـوارد    در راستاي اين پرسـش  يابد؟نمود مي

ي تطبيقي هنر سينما ي مطالعهحيطه تر درديگري كه بيش
هاي  و معماري خواهد بود، نيز بررسي گردند؛ ازجمله: ويژگي

 خصــوص در بحــث حــس مكــان،مشــترك ايــن دو هنــر بــه
گيري از سينما و فيلم بـراي خلـق فضـاهاي معمـاري و      بهره

طور كلـي مـوارد مشـترك    برانگيختن حس تخيل طراح و به
به  توجهزار آموزشي معماري و كافي براي تبديل سينما به اب

 روند ادراك اثر هنري براي تدوين چهارچوب نظري آموزش.
، ابتـدا لازم اسـت كـه    سؤالاتبراي رسيدن به پاسخ اين 

هـاي انجـام گرفتـه در موضـوع دو هنـر معمـاري و       پژوهش
سينما مطالعه شود؛ خروجي اين مطالعـات بـه تـدوين چـار     

مناسـب منتهـي   ) Theoretical Frame-work( چوب نظري
ي بعد و بر اساس ايـن چـارچوب نظـري    گردد. در مرحلهمي

است كه روش تحقيق مناسب و بـر اسـاس مـورد مطالعـاتي     
ــدوين شــده و صــحت و ســقم فرضــيه بررســي    مســتدل، ت

 شود.  فرعي پژوهش پاسخ داده مي سؤالاتگردد و به  مي
تـوان چنـين نتيجـه گرفـت كـه      از موارد مطرح شده مي

رو، رسـيدن بـه روشـي كارآمـد جهـت      ي پـيش مقالـه هدف 
هـاي  حـل مان آموزش معماري است و يكي از راهافزايش راند

ــره    ــور، به ــن منظ ــه اي ــيدن ب ــراي رس ــب ب ــري ازمناس  گي

هـاي هنـر سـينما بـر اسـاس چهـارچوب مطالعـات         پتانسيل
ي آموزش معماري اسـت.  تطبيقي معماري و سينما در حوزه

شـود  هاي حاضر حس مـي پژوهش ضرورت اين امر زماني در
هـاي  كه به دليل نظام آموزشي كشور ايران و نيز پيچيـدگي 

هنر معماري و آمـوزش آن، و از سـوي ديگـر عـدم آشـنايي      
ي كافي دانشجويان با مفاهيم معنايي، فرمي و هنـري رشـته  

معماري (به دليل ماهيت تحصيلات قبل از دانشـگاه)، اغلـب   
هاي معماري رضايت خـاطر  هراندمان آموزش و خروجي آتلي

كند؛ اين امر، در اغلب مـوارد، منجـر بـه    اساتيد را جلب نمي
تربيت معماراني نه چندان قدرتمنـد در آينـده خواهـد شـد.     

گيـري از ابـزار قدرتمنـد    پژوهش حاضر سعي دارد كه با بهره
ي معماري را تا حد امكان سينما، اين خلا آموزشي در رشته

 هاي مفيد آتي باز سازد.راي پژوهشپر نموده و راه را ب
 ي تحقيقپيشينه -2

در تمــام تعــاريف رايــج از ســينما، قابليــت بيــان خلاقانــه 
: 1389ي تصوير در اين هنر ذكر شده است (گوهرپور، بواسطه

). در تعريف معماري نيز اين هنر را خلق فضا بـراي سـاكن   80
ي خود ) در مقاله1936( 1اند. والتر بنيامينشدن قلمداد نموده

بيـان   2»ي باز توليد مكـانيكي اثر هنري در دوره«تحت عنوان 
كند كه معماري و سـينما، بـدون در نظـر گـرفتن قابليـت      مي

فرد خود، در واقع هنرهايي قابل لمـس  بصري آشكار منحصربه
سـازان و  اي، فـيلم هاي رايانـه و بازيهستند. در صنعت سينما 

هـاي آن  معماري كه خلق فضا و ويژگي طراحان بازي برخلاف
ماحصل خلاقيت معمار است، ممكن است فضـا و بافـت آن در   

چون صـحنه  زمينه قرار گرفته و از اهميت ساير عناصر همپس
و دكوراسيون برخوردار نباشد، البته در بعضي ژانرهـا و بعضـي   

هـاي آمريكـاي لاتـين،    چون شـماري از فـيلم  ها، همكارگردان
 ,Chen & Kalay(ي اول اولويت قـرار دارد  ر درجهخلق فضا د

تـرين اشـتراكات   ي فضا يكي از اساسيكليدواژه). 231 :2008
ي تطبيقـي  اين دو هنر و داراي نقش تعيين كننده در مطالعـه 

هاست، لذا بررسـي آن در كالبـد، فـرم و معنـا در سـينما و      آن
 باشد.  معماري راهگشا مي

 ادبيات موضوع -3
 فضا -3-1

ي مسـئله ي متفـاوت ايـن دو هنـر،    ي ارايهبا وجود نحوه
ي تجسـمي بـودن   فضا و بيان آن در اين دو هنر بـه واسـطه  

هـاي مختلـف و   اي از موارد، به لحـاظ احسـاس  ها در پارهآن
ها در برانگيختنشـان، مشـترك اسـت. بـه عنـوان      توانايي آن

هايي كه از معماري در خلق فضـاي مـورد   مثال يكي از جنبه
    شــود، در ايجــاد فــريم تنــگنظــر كــارگردان اســتفاده مــي
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)Tight Framingهـاي فيزيكـي در   ) با استفاده از محدوديت
 ).Chung, 2003: 198(باشد فضاهاي مورد استفاده شده، مي

پردازي و تواند در پيشبرد روند داستان، شخصيت اين امر مي
سينما هـر  ها نقش بسيار اصلي ايفا كند. معماري و نظاير آن

كنند، سينما در قاب تصـوير و  دو حركت و فضا را تعريف مي
؛ 78: 1389معماري در كالبـد و حجـم (غنجـي،     امادوربين 

 ).62: 1388اخوت و همكاران، 
 تعريف فضا از ديدگاه فلاسـفه بسـيار مفصـل بـوده و بـه     
عنوان خلا (از نظر فيثاغورث)، غير منطقي و غيـر عقلـي (از   

ي علـم  ) و حتي امـري خـدايي و در حيطـه   ديدگاه افلاطون
 تعريـف ملمـوس از فضـا،    امـا انـد؛  ) دانسـته 3خدا (مالبرانش

تواند به اين صورت باشد كه سينما هنـري اسـت كـه در     مي
عنوان يـك فضـا، در بناهـا و     دهد، لذا معماري بهفضا رخ مي

ي فضـا در سـينما و   شهرها، در سينما حضـور دارد و مقولـه  
ي معماري است. فضاي فيزيكي بـه روابـط   عهدهدرك آن بر 

شـود (گوهرپـور،   هـا اطـلاق مـي   بين اشيا و فضاي اطراف آن
ي معمـاري و سـاير   واسطه)؛ اين فضا كه اغلب به82: 1389

چون موسيقي، گرافيك و عكس، در سـينما خلـق    ها، همهنر
) ابـزار  1هـاي گونـاگوني اسـت. (تصـوير     شود، حامل حسمي

چـون  هاي مختلف همتر احساس انتقال صريحدليل  سينما به
 حس تخيل، نوسـتالژي، تـرس، تعليـق و حـس سـردرگمي،      

ــي ــه    م ــاگون ب ــي گون ــاهيم ادراك ــاندن مف ــد در شناس توان
راحتي  دانشجويان معماري، كمك نمايد تا معماران آينده به

هاي گوناگون مورد نظر خود را بر حسب نياز بتوانند احساس
چون مصالح، نور، رنگ و فضاي محـدود   ي ابزاريوسيله و به

 شده توسط معماري خود منتقل سازند.
 

در تكميل شناخت مطالعه تطبيقي، يكي از فاكتورهاي  ها بر هم:آن تأثيري حس مكان و چگونگي دهنده. مكان، فضا و اجزا، عوامل تشكيل1تصوير
 خذ: نگارندگان)أ(مچگونگي عوامل ادراكي حس مكان است ي مكان و دهندهگذار آشنايي با عوامل شكلتأثير

 
اشاره  4توان به آثار آلفرد هيچكاكعنوان نمونه مي به

ذهني و معنايي معماري آگـاه   تأثيركرد. اين كارگردان از 
، »5رواني«چون هايي همها را در فيلماست و اين احساس

تـوان مشـاهده نمـود.    مي» 7پنجره پشتي«و » 6سرگيجه«
هـاي  محيط و معماري هميشـه نقـش مشـابهي در فـيلم    

ي روانـي  كننـده عنـوان تقويـت  هـا بـه  هيچكاك دارند؛ آن
هاي گونـاگون بـه بيننـده عمـل     ان و القاي احساسداست
). هيچكـاك ابتـدا   74: 1389شريعتي،  كنند (خشنود مي

معماري را از احسـاس خـالي كـرده سـپس بـا تـرس پـر        
شكل ديگـري از   9»ايثار«در فيلم  8كند يا تاركوفسكي مي

هـايي  كند. از سـاير صـحنه  دگرديسي معماري را خلق مي
تـوان بـه   ها اسـت، مـي  آنكه ردپاي مشخص معماري در 

)، 1959» (10از نفــس افتــاده«هــاي هتــل در فــيلم اتــاق

)، راهروهــاي 1963» (11تحقيــر«آپارتمــان مــدرن فــيلم 
) 1965» (13آلفاويل« 12مارپيچي الهام گرفته از فوتوريسم

) اشاره 1962» (14گذران زندگي«هاي متروك فيلم و اتاق
كارگردانـان مطـرح دنيـا    اكثر ). Penz, 1997: 106(كرد 

كنند كه بتوانند فضايي بندي مياي قابگونه محيط را به
عبـارتي در   ي موضوع خلق كنند، بـه خلاقانه را در زمينه

هايشان فضـاي معمـاري در خـدمت هـدف و سـبك      فيلم
تـا بـدانجا    تـأثير ). اين 28: 1387روايت است (حفيظي، 

از » گيـري بركه را خالي كن تا مـاهي ب «ي است كه جمله
فرانسـوي و انعكـاس ايـن     15ساز معروف روبر برسونفيلم

طرز فكر مينيماليسـتي معمـاري در كارهـاي كـارگرداني     
شـود  مـي   و گـدار مشـاهده   16چون برسون، آنتونيوتي هم

 ).29: 1387(حفيظي، 
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 زمان و حركت -3-2

آهنـگ يكـي از صـفات بنيـادي      حركت و ايجـاد ضـرب  
 ـ  زندگي است، اين ضرب دگي در تـوازي بـا تـواتر    آهنـگ زن

هاي سال معمولي طبيعي است: روز و شب، فصول سال و ماه
آهنـگ در   ) و مفهـوم حركـت و ضـرب   423: 1369(گروتر، 

يابـد و  هنرهايي مانند سينما و معماري مفهومي متفاوت مـي 
شود. پيونـدهاي مكـاني و زمـاني،    اي ديگر مطرح ميگونه به

و معمـاري را تشـكيل   اساس تمامي تجربيات حركت در هنر 
ي تداوم مسئله)؛ پس 59: 1388دهد (اخوت و همكاران، مي

فضـا، كـه ايجـاد آن مسـتلزم توانـايي فـرد در خلـق فضـاي         
مطلوب است، در سينما به شكل بارزي نمود يافته است كـه  

اش توانايي توان از آن براي درك مفهوم حركت كه نتيجهمي
 خلق فضاي مناسب است، بهره گرفت.

 لحاظ معنا نزديكي سينما و معماري به -3-3
هـايي  سينما و معماري، از لحاظ معنـا نيـز داراي قرابـت   

هستند؛ هر دو فرم هنري اهميـت وجـود فضـاي موجـود را     
هـاي  كننـد، هـر دو تصـويري تجربـي از موقعيـت     معني مـي 
). اثـر  70: 1389شريعتي،  آورند (خشنودوجود ميزندگي به

ري، معماريِ ذاتيِ بيانِ سينمايي و نيـز  متقابل سينما و معما
ي برابـر دارد.  ذات سينماييِ تجربيات معماري، چندين جنبه

هر دو هنرهـايي هسـتند كـه بـا كمـك و تـلاش گروهـي از        
نظـر از  آينـد. صـرف  وجـود مـي   متخصصان و دسـتياران بـه  

ها كـه محصـول تـلاش جمعـي     اجتناب آن طبيعت غيرقابل
 ر شخصي خالق هستند (خشـنود است، هر دو هنر مولف، هن

شـگرف و ژرف سـينما در خلـق     تأثير). 71: 1389شريعتي، 
گرفته تا تجسـم فضـا در محـيط     17آثار بارز هنري، از چومي

اي و مجازي، گـواه ايـن امـر اسـت. معمـاران بـزرگ و       رايانه
، كـوپ  18چـون برنـارد چـومي، رم كولهـاوس    آوانگاردي هـم 

گيري سـبك  سينما بر شكل رتأثيبر  20و ژان نوول 19هيملبلا
اند. تمامي هنرها، فقـط در صـورتي   داشته تأكيدمعماريشان 

لحـاظ معنـا و    گيرنـد كـه بـه   قالب هنر اصيل را به خود مي
انديشه غني باشند و ميزان توفيق اثر هنري در گـرو ميـزان   

طـور اجمـال    اي در عالم وجود بههر پديده«غناي آن است؛ 
اطن يا صـورت و معنـا اسـت كـه     مركب از دو وجه ظاهر و ب

توان گفت كه هر ي ميان صورت و معنا ميبراي تبيين رابطه
). موسـيقي  102: 1384زاده، (نقـي » يك نمود ديگري است

ترين فـرم  عنوان نزديك اش، از ديرباز بهخاطر انتزاع ذاتي به
دليـل   شود، گرچه سـينما بـه  هنري به معماري شناخته مي

تـري بـا معمـاري    اش، نزديكي بيشيساختار فضايي و فيزيك
كنند و هـر  دارد. اين دو هنر تصاوير جامع از زندگي خلق مي

آورنـد  وجود ميهاي زندگي بهدو تصويري تجربي از موقعيت
 ).70: 1389شريعتي،  (خشنود

تري هاي رسانه، نزديكي بيشسينما نسبت به ساير جلوه
 ـ    زار تـداعي  به متن و جريان زنـدگي دارد و از طرفـي يـك اب

هـا،  معاني و دنياي مجـازي، بـراي بازنمـايي فضـاها، محـيط     
صـورت مسـتمر و   هـا اسـت كـه بـه    رويدادها، نمادها و نشانه

هـاي  پيوسته در حال آموزش، يادآوري و يـا تجسـم محـيط   
واقعــي و مجــازي بــراي مخاطبــان خــود اســت (رضــازاده و 

هـا و تجسـمات فضـايي كـه در     ). آرايه14 :1389همكاران، 
دليـل تكنولـوژي زيـاد آن در بـه تصـوير درآوردن       سينما به

بدون مرز تخيلات انسان، از زمان و معمـاري حاضـر پيشـي    
تـر، ابـزار   تواند منبـع الهـام و در مراتـب پـايين    گيرد، ميمي

عنوان مثال فضـاي   (به آموزشي مناسبي براي معماري باشد
  هــاي امتــداد يافتــه در طبقــات وينســنت كــوردا، در آتريــوم

ي نـيم قـرن شـكل    و با فاصله (URL: 1) 21هاي پرتمنهتل
كالبدي و معماري به خود گرفت). نكته مهم ديگر اين اسـت  
كه سينما به دليل گستردگي به راحتي درميـان مـردم و بـه    

توان ادعـا  ن و دانشجويان پذيرفته شده است و ميويژه جوانا
ــيش از    ــينما ب ــگاهي، از س ــيش از تحصــيلات دانش ــرد، پ ك

اي را معماري آگاهي دارند. ايـن شـناخت بـه سـينما زمينـه     
فراهم خواهد كرد كه بتوان بسـياري از مطالـب را از طريـق    

 اين علاقه و نزديكي آموزاند.
ي و مطالعـه  گيـرد. شـناختن  هنر براي انسان شكل مـي 

هنرها، بدون آشنايي با انسان و تفكرات آن، امـري بيهـوده و   
فاقد اعتبار خواهد بود؛ لذا بايستي تعاريفي چند از انسـان در  

انسـان امـروز   : «22نظر متفكران معاصر ارايـه شـود؛ مـاركوزه   
انسـان  : «23رنـه گنـون   ،»چون ابـزار. بعدي شده است همتك

ميگويـد:   24و آلبـر كـامو  » ت.امروز يك انسان كاسته شده اس
). 3: 1386(پنـاهي،  » انسان امروز گرفتار طاعون شده است«

چـون كمـدي   هـايي هـم  ي خود با ژانرهنر سينما نيز به نوبه
ــياه ــه  )Fryling, 2005:92( 25س ــز اراي ــتالژيو ني  26ي نوس

ي ي استفاده از پلان شهري و تجسـم و ارايـه  شهري بوسيله
هـا دارد. در ايـن   تصـور منفـي انسـان    ، سعي در بيان27اتوپيا

به تعريف انسان امروز، والتر بنيـامين نشـان    توجهراستا و با 
دهد كه قدرت سياسي تصاوير و به دنبال آن تبديل ايـن  مي

هنر و صنعت به ابزاري جهـت شـرح وقـايع تـاريخي، داراي     
هاي بازتابي انتقـادي اسـت؛ ايـن قابليـت شـرح بيـاني       جنبه

اجتماعي است كه گفتمان فـيلم   تأثيرتصاوير، به عنوان يك 
ــه ــي    از نقط ــد م ــفي تولي ــتي و فلس ــر ماركسيس ــد نظ كن

)Benjamin, 2008.( 
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از نقطه نظر معماري، دليل نـاموفق بـودن ايـن امـر نيـز      
ل احساس توانايي اندك معماران و شهرسازان در بيان و انتقا

گوناگون، از ترس، حس ناراحتي و نا امني گرفته تا احسـاس  
 امنيت و راحتي، در بناها و فضاهاي معماري است.

 هارسيدن به طرح معماري از طريق ساير هنر -3-4
 دليــل وجــود اشــتراك معنــايي و حتــي صــوري بــين بــه

هنرهاي مختلف با معماري، تـاريخ طراحـي، بارهـا رسـيدن از     
ــاهيم اقتب ــي،   مف ــينما، نقاش ــه س ــا از جمل ــاير هنره ــي س اس

سازي، شعر، موسيقي و تئاتر به يك طـرح معمـاري را    مجسمه
مـيلادي   1970ي شاهد بـوده اسـت. معمـاري از اواخـر دهـه     

هـاي هنـري داشـته اسـت و     ي تنگاتنگي با ديگر شـاخه رابطه
جـوي منبـع   وبراي عبور از سبك شايع و رايج زمان، در جست

سازي، ادبيات و موسيقي بـوده اسـت.   ، مجسمهالهام در نقاشي
 28هاي معماري، از طريق تحليل ساختار آثـار ورميـر  در مدرسه

هـاي ادبـي   ، قطعـه 30، موسـيقي بـاخ  29هاي كوبيستيو نقاشي
بيــداري «و  32هرمــان ملويــل» ديــكمــوبي«و  31هراكليــوس

رسـند.  هاي معماري ميبه طرح 33اثر جيمز جويس» هافينگان
ي دانشـگاه ميشـيگان اشـاره    توان به تجربـه مثال مي عنوانبه

ي كارشناسي ارشد تعـدادي از  كرد كه در آن دانشجويان دوره
كنند و سپس به بيـان  المللي را نگاه ميهاي داستاني بينفيلم

ــي   ــا م ــيلم و فض ــتان ف ــين داس ــاط ب ــي ارتب ــد گرافيك پردازن
ــاران،   ــديان و همك ــه 67: 1388(فرهمن ــا مطالع ــار). ب  ي آث

 35و داستايوفسـكي  34چون ويكتور هوگـو نويسندگان بزرگ هم
شود كه تلاش اين نويسندگان نيز در راسـتاي  نيز مشاهده مي

ي وسـيله گـذار در قالـب كلمـات و بـه    تأثيرايجاد يك معماري 
توصيف، بوده است. اين تصويرسازي در ادبيـات زيـاد بـه كـار     

پـو در داسـتان   اي از آن به قلـم ادگـار آلـن   رفته است و نمونه
تماشاگر با خروج ناگهاني از آبـراه  «قلمرو آرنهايم چنين است: 
ي كوچـك، شـيفته و مبهـوت    گونـه تيره و ورود بـه آن خلـيج  

انگاشت پيش از آن پشت افق شد كه ميغروب خورشيدي مي
ديـد كـه چگونـه سحرآسـا بـا ايجـاد       اكنون مـي  امافرو رفته، 

» كـديگر جـدا كـرده اسـت.    هـا را از ي هـا آن شكافي ميان تپـه 
) اين داستان آن قدر تصويرسـاز اسـت كـه    38: 1390پو،  (آلن

نقاش مشهور سورئاليسـت بـر مبنـاي آن تـابلو      36رنه ماگريت
قلمرو آرنهايم را كشيده است. كافكـا نيـز در كتـاب مسـخ بـه      

رود تـا  حدي در توصيف آپارتمان قهرمان داسـتان پـيش مـي   
اي ساده از بنـاي مـورد نظـر    شهبراي خواننده امكان ترسيم نق

هـا را  نقـاش، خانـه  «كند: بيان مي 37فراهم شود. ژان پل سارتر
ي خيـالي بـر روي بـوم خلـق     كه يك خانهسازد، يعني اينمي
ت امـا كند و نه نمادي از يـك خانـه. ايـن خانـه تمـامي ابه     مي

). در دوران 22: 1348(سـارتر،  » هاي واقعي را دارا اسـت خانه

ــانس، ج ــوهرنس ــر در   ل ــم و هن ــي عل ــارز از نزديك ــأثيراي ب  ت
ي علـم بـر نقاشـي از طريـق وارد شـدن پرسـپكتيو       العاده فوق

شود. دومـين گـام مهـم در    مركزي در آثار نقاشان مشاهده مي
ي واسـطه  دوم قرن نوزدهم و بهي معرفي فضا و تجسم در نيمه

بـر  گذاري سـينما  تأثيرشد؛ لذا  اختراع عكاسي و سينما برداشته
ه هاي تجسمي غيرقابل انكار بـوده و قابـل   روي هنر اسـت   توجـ
). ماهيـت كوبيسـم و   109: 1386امرئـي و همكـاران،    (مختاباد

پذيري آشكار آن از هنر سينما نيز چيزي جز تلفيق تصاوير تأثير
ه ). بـا  137: 1381هاي مختلف نيست (ساتر، گاهاز ديد بـه   توجـ

گيـري از  كه خلق فضا و بهـره  شودموارد گفته شده، مشاهده مي
ي معمـاري كـه در   تنهـا در حـوزه   منابع الهامي ساير هنرها، نـه 

قرار گرفته است. طراحي ديجيتالي  توجهها نيز مورد ساير رشته
ي ايـن ابزارهـا حـاوي مفـاهيم     و فضاهاي خلق شده به واسـطه 

توانـد بـه عنـوان    هاي طراحي مـي معماري است كه در پژوهش
 .  )Oxman, 2007: 98(قرار گيرد  توجهشي نيز مورد ابزاري آموز

 سينما و آموزش -3-5
سينما علاوه بر نقش سرگرمي، نقـش آموزشـي نيـز دارد؛    
اين هنر با استفاده از ابزار بيان بصري خود و به روش آمـوزش  
غير زمينه، در مقابـل آمـوزش مسـتقيم تئوريـك، و اغلـب در      

ي آموزشي گسترده  ابزارهايي هاي كوتاه در حيطهقالب فيلم
عاملي كه موجب  ).Kabadayi, 2012: 316( قرار گرفته است

شـود در  ي آموزش مـي تمايز سينما از ساير هنرها در عرصه
هـاي سـاير هنرهـا،    گيري از قابليـت ي اول توانايي بهرهوهله
چون عكس و تصوير، موسيقي و ادبيات و نيز جامعيت آن هم

تـوان  رهاي بصري است. در سينما ميبه لحاظ تصويري و هن
فـيلم   تـأثير از قابليت بيان معنـايي غنـي ادبيـات و افـزايش     

ي افكت صوتي و موسيقي در كنار بيان فرمي تصاوير، بوسيله
هاي عكاسي و نيـز  تكنيك  يها و ميزانسن (بوسيلهلوكيشن

ي ايـن مـوارد   ها) استفاده كرد. همهتصويربرداري و نظاير آن
سازي و هنـر كـارگردان در   هاي متنوع فيلمتكنيك يبوسيله

تواند ابزار مناسب انتقال حسي، عقلي و معنايي بـه  نهايت مي
عنوان پارامترهاي آموزشي تاويلي مورد استفاده قـرار گيـرد.   

هـاي  به عنوان مثال در فيلم چمنزار گريـان، كـارگردان فـرم   
ي امـه ي ميزانسـن قدرتمنـد، در كنـار ن   پويا و ساكن بوسيله

شـود و  گذاري كه توسط شوهر زن در زمينه قرائت مـي تأثير
هاي تصويربرداري و نـورپردازي صـحنه را پـيش    نيز تكنيك

گـذار همـراه صـداي آب و     تأثيربرده و در نهايت با موسيقي 
ي يـك  ي بازيگر زن و نماي بسـته كـه تـداعي كننـده    گريه

 تصـوير، بـه   دهـد. باشد به فيلم پايان ميگذار ميتأثيرعكس 
هـاي گذشـته يكـي از    عنوان عنصـر اصـلي سـينما، از زمـان    

هــاي تربيتــي و يكــي از هــاي تجزيــه و تحليــل شــيوه روش
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 ,Geladaki & Papadimitriou( ابزارهاي آموزش بوده است

عنوان ابزار و مكانيزمي آموزشـي بـا    ). تصاوير به302 :2014
و بـه   به تمايزات فرهنگـي و اجتمـاعي ملـل گونـاگون     توجه

ي اين ابـزار  اند. از جملهطرق مختلف مورد استفاه قرار گرفته
هـاي چنـد   تـوان در زمينـه  اي و تصويري ميآموزشي رسانه

 )، Chung, 2007; Fedorov, 2013; Moritz, 2003اي (رسانه
)، Errázuriz, 2006( شناسـي زيبايي )،Navarro, 2011( تاريخ

 & Ambrós( آمـوزش تئوري )، Barthes, 1982( نمادشناسي

Breu, 2007 ،(  آمـوزش هنـر )Freedman 1994; Duncum, 

 & Lord( هنـر  )،Godelier, 2010( شناسـي انسـان ، );2002

Meyer, 2013 ( شناسـي   و جامعـه)Briggs & Burke, 2002( 
تصوير نقش خود را به عنوان ابزاري آموزشـي در   اشاره كرد.

-و در صـورت چنين منابع شـفاهي  كنار متون نگارشي و هم
چون عكس، سينما و تلوزيون حفظ نمـوده اسـت؛    هايي هم

ي شخصي اين هنر در قالب ابزار آموزشي، امكان ايجاد رابطه
 با گذشـته و تصـور بسـيار واضـح آن را فـراهم كـرده اسـت       

)Sadoul, 1988 .(هاي محبـوب،  يكي از عوامل جذابيت فيلم
فـيلم بـه   ي معمـاري موجـود در   تشويق تماشاگر به واسـطه 

ي خــود فــيلم اســت حــس حضــور در آنجــا، يعنــي صــحنه
)Handa, 2010: 312(ي توانـد بـه واسـطه   مـي  فرآينداين  ؛

ــاريخي صــحنهمعمــاري ــذيرد هــاي ت ــيلم صــورت پ   هــاي ف
)Handa, 2010: 312-314 .(تواند بـه عنـوان   اين ويژگي مي

اي سـينما و كـاربرد آن در   مثال يكـي از ابـزار چنـد رسـانه    
 .اريخ معماري باشدآموزش ت

ي سـينما نيـز بسـيار    هاي آموزش معماري بوسيلهزمينه
ي يــك ســكانس فــيلم از زوايــاي باشــد؛ ارائــهگســترده مــي

گوناگون براي به چالش كشيدن تصورات فضايي دانشـجويان  
)Cairns, 2007: 2 (  تا بيان حس بسيار جامع و سيال از فضـا

هـاي حركـت دوربـين    گيـري از تكينيـك  و عملكرد بـا بهـره  
)Cairns, 2011: 47 (هاست. نيـز  ي آنو ساير موارد از جمله

چـه در عمـل نشـان داده اسـت     از اين منظر، سـينما، چنـان  
ي ديداري و شنيداري خاص باشد كه اگر تواند يك رسانه مي

به درستي در آموزش استفاده شود باعـث بسـط و گسـترش    
حسـي و نظـاير   دانش و درك صحيح دانشجويان از مفـاهيم  

). كارهـاي مشـابهي   Mavroskoufis, 2005( آن خواهـد شـد  
هاي مختلف در اين راستا صورت گرفته است؛ توسط دانشگاه

هاي آموزشـي بـا اسـتفاده از سـينما، بـر      هريك از اين برنامه
ي و هـاي ايـن دو هنـر و در راسـتاي مطالعـه     يكي از جنبـه 

مطالعـات  باشـد. برخـي تجربيـات در حـد     ها مـي آموزش آن
هـاي نمـايش   ها از فـيلم هاي دانشجويان و درك آناسكيس

 )؛Cairns, 2007( باشـند هاي طراحي ميداده شده در كارگاه

ي حاضر نويسندگان سعي در تمركـز بيشـتر   وليكن در مقاله
هـا بـا   هاي يكسان اين دو هنـر و تلفيـق و بسـط آن   بر جنبه
از مطالعـات  انـد. پـيش   هاي ادراكي و آموزشي داشـته تئوري

ميداني اين فرضيه لازم است كه چهـارچوب نظـري كـار بـر     
 مبناي تئوري ادراكي تدوين گردد.

 تدوين چارچوب نظـري بـر اسـاس ادراك نشـانه     -4
 شناسي اثر هنري از ديدگاه پانوفسكي

تـرين رويكردهـاي    از برجسته شناسي (آيكونولوژي)نشانه
شود و طي چند دهة اخيـر   مطالعات آثار هنري محسوب مي

هاي محققان كشـورهاي گونـاگون نقـش مـؤثر و      در پژوهش
اي را به خود اختصاص داده است. درك معنـاي   كننده تعيين

هاي پژوهشگران  مكنون در آثار هنري همواره يكي از دغدغه
لوژي روشي در تفسير تاريخ و مفسران هنر بوده است. آيكونو

-1892( هنر و آثار هنري است كه توسط ارويـن پانوفسـكي  
 .)Murphy, 2007( مطرح و به انتظام درآمده است) 1968

 ,Warburg( گــذار واربــورگتأثيربــه دنبــال پــژوهش 

، اروين پانوفسـكي آيكونولـوژي واربـورگ را ژرفـاي     )2008
 ئـه كـرد  ااربيشتري داد و براي رسيدن به آن سـه مرحلـه   

. او در روش آيكونولوژي سازه هاي نمادين )1391(نصري، 
كنـد. ابتـدايي    مـي  تصاوير را در لايه هاي مختلـف بررسـي  

معناي اوليه يا طبيعي با عنـوان   ،ترين و ساده ترين مرحله
 واقعي يا بيـاني اسـت كـه در آن فـرم هـاي نـاب شـناخته       

 شـكل  قـراردادي  يـا  ثـانوي  معنايشود. در مرحلة دوم  مي
 بـا  را هنري هاي مايه نقش كه است هنگامي آن و گيرد مي

پانوفسـكي معنـاي    امـا  زنـيم.  مي ا مفاهيم گرهي موضوعات
سومي نيز قائل است كه به آن معناي واقعـي يـا محتـوايي    

شود  مي نهد و معتقد است كه اين معنا وقتي حاصل مي نام
هـاي اصـلي بنيادهـاي فكـري، دينـي، عقيـدتي و        كه سازه

از  ؛)Panofsky, 1980( فلسفي يك ملـت شناسـايي شـود   
ــاني   ــارغ از مع ــن رويكــرد ف ــه نخســت اي ــن رو در مرحل اي

تنها بر تبيين موضوع مـورد بازنمـايي    ،قراردادي يا نمادين
به واسطه آشنايي عملي با مباني هنـر و اصـول تجسـمي و    
نيز تسلط بر تاريخ سبك متمركز است. گام دوم در تـلاش  
براي دسترسي و شناخت معاني ثانوي يا قراردادي مكنـون  
در اثر هنري، آشنايي با مضامين خاص و مفاهيم از طريـق  

منابع ادبي و آزمون آن دانـش از   مراجعه و تسلط به دانش
طريق مراجعه و تسلط به دانش منـابع ادبـي و آزمـون آن    

مطـرح  » هـاي تـاريخي   گونـه «دانش از طريـق آشـنايي بـا    
شود. آخرين مرحله در اين رويكرد اساساً بر پايه شـهود   مي

هـاي   ت تأليفي استوار است و به آشنايي بـا گـرايش  اماو اله
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  ي تطبيقي معماري و سينما با رويكرد آموزش معماري به كمك فيلممطالعه
 

 فردي بيني جهان يا شناسي روان از اعم اساسي ذهن انسان
 ).35-20: 1391دارد (عبدي،  نظر دوجانبه معادلة يك در

اين ديدگاه معتقد است كه هنگام مواجهه با اثـر هنـري، در   
توان آن را توصيف كرد؛ صـرف نظـر از   ي نخست، تنها ميمرتبه

باشيم يا نه. در ايـن مرحلـه   اين كه علمي نسبت به آن اثر داشته
شـود. ايـن مرحلـه    مـي  توجهاي محسوس اثر هنري هبه صورت

. معـاني نـاظر بـه واقـع يـا      1شـود:  خود به دو بخش تقسيم مي
معاني عيني: كه فرد رها از احساسي كه بـه اثـر هنـري دارد بـه     

. معـاني بيـاني: كـه بـه احساسـات و      2پـردازد؛  توصيف آن مـي 
 پردازد؛ لذا ادراك يك اثـر هنـري در يـك   عواطف اثر هنري مي

گيــرد برگشــتي بــين ايــن دو مرحلــه شــكل مــي و رونــد رفــت
)Hasenmueller, 1978: 293ايـن  يدهنـده نشان نكته ). همين 

 دارد تعلق هنر مورخان از دسته آن به كه پانوفسكي است مطلب

قـرار   بررسـي  مـورد  آن محتـواي  از مجـزاي  را هنري اثر كه فرم
است دو يا چنـد  هنگامي كه لازم  ).14: 1391دهند (نصري،  مي

هـا تبيـين   ي آنپديده به لحاظ معنـايي بررسـي شـود و رابطـه    
هـاي مـوردي بايـد مـورد     شناسـي در نمونـه  گردد، مبحث نشانه

شناسي بر اساس زيبايي شناسي تركيبي ازقرا بگيرد. نشانه توجه
عوامـل احساسـي، عوامـل عقلــي و سـاختاري و نيـز بـه لحــاظ       

 .)2ود. (تصويرپديدارشناسي و معنايي خواهد ب
 

 
گيري از ابعاد به ديدگاه پانوفسكي. آشنايي با عوامل شناخت اثر هنري، چه در سينما و چه در معماري، راهگشاي بهره توجه. شناخت اثر هنري با 2تصوير

 ).Panofsky, 1983يري از گگان با بهرهخذ: نگارندأم( هاستاين دو هنر در گسترش دانش آموزش آن
 

هـاي آموزشـي ديگـر، كـه اغلـب در      رغـم وجـود مـدل   علي
سيستم آموزشي حال حاضر در ايران بيشتر مورد اسـتفاده قـرار   

گيرد، مدل پانوفسـكي بـدليل گسـتردگي آن، امكـان ادغـام      مي
بـا   مطالعات تطبيقي بين هنرهاي مختلـف و نيـز تلفيـق مـدل    

خصـوص درك موضـوع در    هاي آموزشي (بـه امكانات و خواسته
ي كانسپ مفهـومي و بـالاخص بيـان    پردازي، ارائهي ايدهمرحله

بياني اوليـه و سـريع در    مؤثري عنوان شيوه اري بهماسكيس مع
ي حاضر به عنوان مدل پايه انتخـاب گرديـده   معماري)، در مقاله

، ادراك و توضـيح آن در  ي برخورد با يك اثر هنـري است. نحوه
تئوري پانوفسكي، پايـه و اصـول مطـرح شـده در امـر آمـوزش       

دهد. بر اين اساس و از معماري توسط نويسندگان را تشكيل مي
آنجايي كه دو هنر تطبيقي بررسي شده در مقاله، يكي به عنوان 
 ابــزار آموزشــي و ديگــري بــه عنــوان موضــوع آموزشــي مطــرح

شـناخت اثـر هنـري پانوفسـكي را بـه      توان تئوري باشد، مي مي
عنوان چارچوب نظري مناسب در نظر گرفـت؛ چـرا كـه اسـتاد     

تواند بر مبناي مدل فوق، به توضيح اثر هنري درس معماري مي
پرداخته و دانشجويان معماري را براي نيـل بـه هـدف آموزشـي     

ــه  ــايي ارائ ــومي ي اســكيسمشــخص (در اينجــا توان هــاي مفه

، استاد با 4به تصوير توجهمعماري) سوق دهد. بر اين اساس و با 
ي منابع، ابتدا دانشجويان را با ادبيات موضوع و توضيحات و ارائه

سـازد؛ ايـن   هاي عيني فيلم نمايش داده شـده آشـنا مـي   ويژگي
ي بعـد،  ي نخست ادراك هنـري اسـت. در مرحلـه   همان مرحله

گيـرد  ان متفاوت شكل مـي ادراك موضوعي متفاوت و با روش بي
تـر  كه اين همانا آموزش مفـاهيم معمـاري اسـت (بـراي روشـن     

 نگاه كنيد). 4و  3شدن موضوع به تصاوير
ي پانوفسـكي،  گانهبه تصاوير و در نظر گرفتن سه توجهبا 

ي ) و نيز مطالعه38(ادراك اوليه، ادبيات موضوع و هرمنوتيك
نشـيني ابعـاد   لحاظ همشده به دانشجويان به داده اثر نمايش

بـه   3اي، كـه در تصـوير  شناسي لايهمختلف موضوع در نشانه
تـوان تصـاويري از يـك مـتن يـا      ها اشاره شده است، مـي آن

سكانس را براي دانشجويان نمايش داد. تدوين مناسـب ايـن   
ها نيـز نقـش مهمـي در تـدوين الگـوي      تصاوير و يا سكانس

خصوص  د داشت و بهمعماري مورد نظر در دانشجويان خواه
توانـد بـه   از اين واقعيت كه پيوند دو تصوير و دو مفهوم مـي 

مفهوم سومي در ذهن مخاطب منجـر شـود، بسـيار در ايـن     
 ).  125: 1388شود (پنز و همكاران،  مرحله استفاده مي
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حسي،  -ي ادراك اثر: الفگيري از سه لايهي هنر، در اينجا معماري، با بهرهند يا دانشجوي رشتههنرم. ايشناسي لايهنشيني در نشانه. بررسي هم3تصوير

پردازد و آن را در قالب بيان معماري خود از معنايي به ادراك اوليه، آشنايي و كنكاش در ادبيات موضوع و هرمنوتيك اثر سينمايي مي -عقلي و ج -ب
گيري از فرصت دهد. اين تكنيك آموزش كه در قالب بهرهبينامتنيت)، كالبد (رسانه و بافت) و نيز كليت (متن) ارائه ميموضوع، كه شامل معنا (رمزگان و 

احي بياني ابزار سينماست، موجب ادراك بهتر از موضوعات معماري، خلق فضايي احساسات مورد نظر طراح و به طور مشخص ايجاد حس مكان از پيش طر
 )1392 خذ: نگارندگان با بهره گيري از مقاله (دانشپور و همكاران،أ(ممد انجاو فكر شده، مي

 
تـوان خطـوط اصـلي    به موضوعات مطرح شده مي توجهبا 

گيري از ابزار سينما را چنين ترسيم نمـود  متد آموزشي با بهره
 يخصـوص در زمينـه  كه براي آموزش هرچه بهتر معماري، به

ي مورد نظر و معنايي و مفهومي، ابتدا بايد استاد در يك زمينه
در راستاي آشنا نمودن دانشجويان بـا يـك مفهـوم انتزاعـي و     

ــدي ــي كالب ــذيري   -حت ــل پ ــزايش تخي فضــا، در راســتاي اف
هـاي ذهنـي   دانشجويان و نيز درك صحيح از حس مكان، گره

توانـد  مـي  را در حد امكان و با ادبيات مناسب، كـه ايـن خـود   
شامل ترغيب دانشجويان به مطالعات خـاص باشـد، بگشـايد و    
بدين ترتيـب دانشـجويان بـه ادراك اوليـه از ادبيـات موضـوع       

دگي لازم براي تاويل اثر هنري را داشـته  امادست پيدا كرده و 
جا كه آموزش اين رشته بـدون تقويـت   چنين از آنباشند؛ هم

مكن نيست، تـدريس  شناختي دانشجويان مهاي زيباييانديشه
كلياتي از تاريخ هنر و سينما در جوار آن همواره مفيـد اسـت.   

ي بعد مدرس با نمـايش سكانسـي از يـك فـيلم يـا      در مرحله
چون انيميشن، زمينه را  اي همهاي چند رسانهحتي ساير ابزار

گيـري از بسـتر آموزشـي    براي ادراك حسي و عقلـي بـا بهـره   
ر اين بين به دانشجو امكـان داده  سازد. دي اول مهيا ميمرحله

ي پيشين و نيـز  هاي ذكر شدهي آموزشوسيله شود كه بهمي
  ارتباط بصري و حتي شـنيداري بـا اثـر سـينمايي و بـه يـاري      

ي خيال خويش، به يك تاويل هنرمندانه در راسـتاي بيـان   قوه
را با يك زبان معمارانه بيـان دارد.   مفاهيم دريافتي برسد و آن

ي ي اين روند آموزشي، مفاهيم دشوار و گاه پيچيـده جهدر نتي
مكان و فضا در معماري و بار معنايي حامل اين موضوعات، بـه  
شكلي فعال توسط دانشـجو يـاد گرفتـه شـده و امكـان نمـود       

ــي   ــاد م ــده ايج ــاران آين ــاي معم ــدي آن در كاره ــود. كالب ش
) در اين تصـوير بـه صـورت شـماتيك و كلـي رونـد       4(تصوير

معماري (به طور مشخص  اسكيس معماري به عنوان  آموزشي
غــالبترين روش بيــان معمــاري) در كنــار معرفــي تعــدادي از 

ي سينما متناسب بـا معمـاري و   آلترناتيوهاي مناسب از حوزه
هـاي معمـاري نمـايش    آموزشي در رسيدن به ارائه فرآيندطي 

 داده شده است.
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درك مفاهيم در سينما به عنوان كمكي براي درك موضوع در ي ابزار سينما؛ وسيله. نمودار گرافيكي چگونگي آموزش مفاهيم ادراكي معماري به4 تصوير

 خذ: نگارندگان)أ(م پردازي در معماري مرحله ايده
 
ي سازي متـد بـر روي جامعـه   روش تحقيق و پياده -5

 مطالعاتي
 منطقـي و بـه   - اين مقاله بر مبناي مطالعات اسـتدلالي 

روش بررسي ميـداني همـراه بـا تحليـل كيفـي در راسـتاي       
ي نمادها اسـت. در اسـتدلال منطقـي    رويكرد پديدارشناسانه

پژوهشگر از ميان مطالب به ظـاهر نـامنظم و بـي ارتبـاط بـا      
دهـد و  ها را به يكـديگر پيونـد مـي   يكديگر نظمي يافته و آن

اين مهم از طريق استنتاج و خردورزي با شيوه قياس صورت 
آوري و نيز گيرد؛ بدين صورت كه نگارندگان ابتدا با جمعمي

ي اي موجود، به مطالعـه خانهبررسي و تحليل اطلاعات كتاب
ي انـد. در مرحلـه  تطبيقي دو هنر معماري و سينما پرداختـه 

يم خـاص مـورد نظـر    بندي اين اطلاعـات، مفـاه  بعد با دسته
چون حس مكان و فضا و برخوردهاي منحصر به پژوهش، هم

فرد اين دو هنر با مفاهيم يـاد شـده، بـه صـورت تطبيقـي و      
انـد  ي هنري توضيح داده شدهي آثار موجود دو رشتهمقايسه

ــانه   ــاس ادراك نش ــر اس ــت ب ــكي  و در نهاي ــي پانوفس شناس
مقالـه و   تسـؤالا چهارچوب نظري كار فراهم شد. پاسـخ بـه   

رسيدن به اهداف ذكر شده تنهـا بـا آزمـودن عملـي روش و     
دانشـجوي   32بر اين مبنا،  پذير است.تحليل نتايج آن امكان

، از يك كلاس، در دانشگاه سراسـري  1آتليه طراحي معماري
% 37,5% دختـر و  62,5ها، انتخاب شد. تركيب جنسيتي آن

نفـري بـه    16 پسر بودند. اين دانشجويان به دو گروه مساوي
كشي، تقسـيم شـدند. موضـوع اسـكيس     روش تصادفي قرعه

معماري يكساني براي هر دو گروه تعريف شد با ايـن تفـاوت   
كه به گروه الف فيلمي با مضمون مرتبط با موضوع اسـكيس  
نمايش داده شد ولي گروه ب فقط بر اساس راهنمايي اسـتاد  

بدون  ها كدگذاري شده وآتليه اسكيس زدند. سپس اسكيس
 3مشخص بودن تعلق به كـدامين گـروه، بـراي ارزيـابي بـه      

از  انادتاساستاديار معماري دانشگاه تحويل داده شد. نمرات 
ي صفر تا بيست براي هر اسكيس درج گرديد. در ادامـه  نمره

بندي مقابل بـراي هـر    ميانگين نمرات حساب شد و در دسته
ــره  ــد: نم ــكيس درج گردي ؛ B: 16,99-15؛ A: 20-17ي اس

12-15,99 :C   ــر از ــرات كمت ــد. از   D: 12و نم ــور ش منظ
ي دانشجويان به لحاظ خواسته شد كه بيان معمارانه انادتاس

ي اول اولويـت باشـد.   فرمي و محتوايي و معنـايي در درجـه  
سيســتم ارزيــابي داوران بــر اســاس چــارچوب نظــري متــد  

ي هآموزشي ارائه شده در مقاله (پانوفسكي) و در نهايت نتيج
هـا در پاسـخ   نهايي اسكيس دانشجويان و ميـزان توفيـق آن  
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مفهومي به موضوع اسكيس مورد نظر بوده است. براي دقـت  
گـذاري  ، ليست معيارهـاي ارزش انادتدهي اسبيشتر در نمره
در اختيـار داوران قـرار گرفـت. ايـن جـدول       1 طبق جـدول 

مبنـاي  مستخرج از ادبيات موضوع مقاله، تاويل اثر هنري بر 
تئوري پانوفسـكي و در نهايـت متـد آموزشـي معرفـي شـده       

 باشد. مي
 

 خذ: نگارندگان)أ(م آماريي هاي دانشجويان معماري جامعهي اسكيسوگزاري توسط داوران بر ري فاكتورهاي ارزشنمونه :1جدول 
كد 

 اسكيس
بيان فرمي 

 نمره) 4(
محتواي اسكيس 

 نمره) 4(
بيان معنايي 

 نمره) 4(
كليت توفيق اسكيس در 

 نمره) 6پاسخ به موضوع (
ي تكنيك ارائه

 نمره) 2معماري (
 20جمع نمرات از 

 نمره
       
 

به منظور ارزيابي صحيح توانايي معماري دانشجويان در 
 راســتاي بيــنش فرمــي و محتــوايي و نيــز همگــون بــودن  

ــيلم نمــايش داده شــده موضــوع  دوســويه ــاري و ف ي معم
اسكيس زير مطرح گرديد؛ براي گروه الف پس از توضيحات 
استاد آتليه، قسمت مورد نظر فـيلم نيـز نمـايش داده شـد     

ر مــورد فــيلم و موضــوع بــر اســاس ي توضــيحات د(نحــوه
هاي قبلي مقالـه،  چهارچوب نظري كار، بيان شده در بخش

 بود) و براي گروه ب فقط به توضيحات استاد كفايـت شـد.  
 مادري تنها فرزند خود را از دسـت داده اسـت. شـما، بـه    "

اي براي اين فرزند طراحـي كنيـد   عنوان يك معمار، مقبره
ي مـادر بـه فرزنـد خـود     ي عشق و علاقـه كه نشان دهنده

 ي ارائه شده از اين مقبره، بايسـتي بـه  باشد؛ اسكيس اوليه
چـون  صورت نمادين، انتزاعي و معنايي حاوي مفاهيمي هم

ي مادرانه و اندوه ناشي از فقدان فرزند باشـد.  عشق و علاقه
(دانشجو بايستي درك و دريافت خـود را از مفـاهيم عشـق    

دان فرزند را به صـورت انتزاعـي   مادرانه و اندوه ناشي از فق
 .")در اسكيس معماري نمايش دهد

هاي  فيلم نمايش داده شده براي گروه الف، سكانس
"چمنزار گريان"پاياني فيلم 

تئو ي كارگردان ساخته 39
، محصول مشترك يونان، فرانسه و ايتاليا، سال 40لوپولوسجآن

بود. در بخش پاياني فيلم، شخصيت زن  2004ساخت 
عنوان آخرين فرد  ي فرزند خود، بهداستان، بر روي جنازه

دهد. عزيز زندگيش، حاضر شده و فريادي اندوهناك سر مي
برداري و كارگرداني هاي فيلمها بدليل تكنيكاين سكانس

ي شوهر مدرن، سرشار بودن از نمادها و نيز صداي زمينه
گيرايي بسزايي بر  تأثيراي است، وي كه در حال قرائت نامه

 و القاي احساسات مطرح شده در اسكيس را دارد. 
افزار  ها از نرمنويسندگان به منظور تحليل كيفي اسكيس

دليـل   بهره گرفتند. بـه  )ATLAS.ti )URL: 2تحليل كيفي 

ي تطبيقي معماري (اسـكيس دانشـجويان) و   ماهيت مطالعه
فيلم، لازم بود كه عناصر مختلف عيني (كالبـدي و فرمـي) و   

هـا  ي مسـتدل آن هني (معنايي و انتزاعي) اقتباس و رابطـه ذ
ــرم  ــن ن ــدليل امكــان كدگــذاري و بررســي شــود. اي ــزار ب اف

انجـام   آمـاري كدگذاري، ايجاد ارتباط بـين كـدها و تحليـل    
هـاي  هـا (صـحنه  ) بر روي داده1391گرفته (ميرزامحمدي، 

گيـري  ها) ابزار مناسبي براي مطالعه و نتيجهفيلم با اسكيس
 ي مقاله بود.براي اعتبارسنجي فرضيه

 آناليز نتايج و بحث -6
ي مقالـه، لازم اسـت   در گام نخست، براي اثبات فرضيه

ه فرعي با  سؤالاتبه  بـه مـورد مطالعـاتي پاسـخ داده      توجـ
طور كه ذكر شد، بـر اسـاس چهـارچوب نظـري     شود. همان

ــانه  ــه از ادراك نش ــژوهش، برگرفت ــري  پ ــر هن ــي اث شناس
دانشـجوي   32به صورت سيستماتيك اسكيس  پانوفسكي،

معماري ارزيابي شد. بنا به نمرات سه داور، مشخص شد كه 
تـر از گـروه ب بودنـد.    هاي گروه الف بسـيار موفـق  اسكيس
) بر طبق اين نمودار، دانشجويان گروه الف بيشتر 1(نمودار

را كسـب كردنـد و گـروه ب نمـرات      Bو  Aدرصد نمـرات  
ه خود اختصاص دادند؛ ايـن در حـالي   متوسط به پايين را ب

تصـادفي   است كه دانشـجويان دو گـروه بـه صـورت كـاملاً     
هـا در نمـايش فـيلم بـراي     انتخاب شدند و تنها تفـاوت آن 

گروه الف بود. لازم به ذكر است كه داوران از روش پژوهش 
هـا بـه كمـك فـيلم زده شـده      و اين كه تعدادي از اسكيس

ز توسـط متخصصـين امـر و    است آگاه نبودنـد و داوري ني ـ 
دور از غرض و با هويت مخفي گروه و نام افراد انجـام   كاملاً

ي اول، اثبات ايـن  گرفته است. اين خروجي داده در مرحله
مثبت بـر خروجـي    تأثيرتواند نكته بود كه نمايش فيلم مي

 ي آموزش داشته باشد. كار دانشجويان در پروسه
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 خذ: نگارندگان)أ(منمرات اسكيس دانشجويان (فراواني هر دسته بر اساس درصد بيان شده است)  .1نمودار

 
فـيلم و   تـأثير رسـيم:  فرعي دوم مقاله مـي  سؤالحال به 

بـوده  هاي معمـاري بـه چـه صـورت     چگونگي آن بر اسكيس
اســت؟ بررســي علمــي ايــن امــر نيازمنــد تحليــل كيفــي و  

ها و نيز فيلم نمايش داده شـده اسـت.   سيستماتيك اسكيس
اسـكيس را   16داده شده و نيز نويسندگان ابتدا فيلم نمايش

) وارد Primary Documentاي اوليـه ( عنـوان پايگـاه داده  بـه 
كدگـذاري  كردند. سـپس بـه    Atlas.tiافزار تحليل كيفي نرم

 Codes andهـا پرداختنـد (  هاي فـيلم و نيـز اسـكيس   المان

Quotesكه در نهايت آناليزها، ايجـاد ارتبـاط و   ). به دليل اين
گيرد سعي شـد  ها انجام ميها بر اساس اين كدگذاريتحليل

اي باشد كه تمام فاكتورهاي عيني، ذهنـي  گونهكه اين امر به
رونـد   .)2ر گردد (جـدول ها منظوو تكنيكي در اين كدگذاري

افزار تحليل كيفي بدين صورت بود كه: ابتدا كدگذاري در نرم
هاي پاياني فيلم مورد نظر به تفكيك اسـلايدهاي آن  سكانس
اي تنظيم و گونهافزار شد. اين كدها بر اساس فيلم بهوارد نرم

ي تاويل اثر هنري (حسي، عقلي و تعريف شدند كه سه حوزه
ل شوند. به اين منظور سـعي شـد كـه حتـي     معنايي) را شام

ي هـا بـر نحـوه   بـه ميـزان اثرگـذاري آن    توجـه المقدور و با 
هـاي مـدنظر يـا حتـي بـه يـك       اسكيس دانشجويان به فريم

تر شدن امـر،  سكانس كامل اختصاص داده شود. براي روشن
تعدادي از اين كدها و مجموعه كدها، بـر اسـاس موضـوعات    

كـد گـروه    -ضـوع عبارتنـد از: الـف   مطرح شده در ادبيات مو
ي ويـران شـده بـر    ): كلبهCode Familyفاكتورهاي فضايي (

روي آب، تك درخت، فضاي غمگين نيمـه بـاز درون كلبـه؛    
كد گروه حركت و زمان: حركت دوربين بر فراز رودخانه،  -ب

سكون دوربين درون كلبه، ارتفاع گرفتن دوربـين بـه سـمت    
مادر، انتخاب زمان غروب بـراي   بينهايت آسمان پس از فرياد

كـد گـروه    -هـا؛ ج بـرداري سـكانس پايـاني و نظـاير آن    فيلم
چون خط افق و قرارگيري مركز مرتبط با مفاهيم معنايي: هم

دوربين بين آب و آسمان، نماد خانه و درخت شناور بـر روي  
چـون حركـت و   سازي همهاي فيلمگيري از تكنيكآب، بهره

هـاي صـوتي و   عمودي دوربين، افكتسكون دوربين، حركت 
موسيقي، فريم معـرف، نـورپردازي طبيعـي قدرتمنـد بـراي      

 4كد در  45القاي حس تراژيك و موارد بسيار ديگر. بيش از 
افزار تعريف گرديد. كدگروه مطرح شده براي فيلم توسط نرم

هـاي ارتبـاطي و نيـز    حين اين كار بين اين كـدها لينـك   در
ــرم جمــلات توضــيحي نيــز در افــزار درج گرديــد؛ محــيط ن
هـا بـر مبنـاي مطالعـات پيشـين،      چگونگي تعريف اين لينك

ي ارتباط عناصر در فيلم، اسكيس يا هر دو بـاهم و نيـز   نحوه
در نهايــت خروجــي  .)5ي نويســندگان، بــود (تصــويرتجربــه
ها باعث گرديد كه روابـط پيـدا و پنهـان بـين عناصـر      لينك
) Code Familiesوه كـدها ( گذار شناسـايي شـده و گـر   تأثير

شكل گيرد. اين امر از اين جهت مهم اسـت كـه باعـث شـد     
ي قرارگيري در يـك گـروه   واسطهتعداد پارامترهاي متغير به

هـا بـه مراتـب    گيري از دادهكاهش يافته و كار آناليز و نتيجه
 تر و قابل استنادتر شود.راحت

 
كد گذاري و تحليل شده  ATLAS.tiو چند اسكيس دانشجويان معماري كه در نرم افزار تحليل كيفي  "چمنزار گريان"ند صحنه از فيلم چ :2 جدول

 خذ: نگارندگان)أ(م است
 هاي گروه باسكيس هاي گروه الفاسكيس "چمنزار گريان"تصاويري از فيلم 
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 اسكيس هاي طراحي شده بدون نمايش فيلم اسكيس هاي طراحي شده به كمك فيلم مجموع كل اسكيس ها
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مستخرج گرديد. اين روابط،  ATLAS.tiافزار از نرم Hyper Linkها كه طي خروجي بين عناصر مطالعه شده در فيلم و اسكيس. بعضي ارتباطات 5 تصوير

اي در روش تحقيق داشته و به اثبات علمي فرضيه و تحليل آن كمك ي تطبيقي صورت گرفته است، نقش تعيين كنندهكه محصول كدگذاري و مطالعه
هاي كدگذاري شده اطلاق ) كه به هر يك از المانCommentsبر اساس نظرات (، ATLAS.ti افزارگيري از امكانات نرموير و با بهرهنموده است. در اين تص

ب )، فاكتور الف علت فاكتور is part of)، فاكتور الف قسمتي از فاكتور ب (is associated withگرديده است روابطي از جمله فاكتورهاي در همكاري باهم (
)is cause ofخذ: نگارندگان)أتعريف شده است (مها ) و نظاير آن 

 
ي تطبيقي بين فيلم و اسكيس بر اين اساس طي مطالعه

بنـدي بـراي   عنـوان خروجـي معمـاري) بـه سـه دسـته       (به
    هـا دسـت يافتـه شـد:    ي اشتراكات و نيز تمايزات آن مطالعه

. تكنيكي. اين كار بر اساس ارتباطـات  3. معنايي؛ 2. فرمي؛ 1
)Link) نظرات ،(Comments  و مطالعات تطبيقي ذكر شـده (

ي فاكتورهـاي عينـي از جملـه    در مقاله صورت گرفت. كليـه 
هـاي  فرم، كالبد، مواد و مصـالح (متريـال)، مبلمـان و المـان    
هـا در  شاخص، رنـگ، نـور، تغييـر فـاز ارتفـاعي و نظـاير آن      

هــا و ي اقتبــاستعريــف شــد. كليــه "فــرم"ي زيرمجموعــه
ــت ــه  برداش ــي ب ــاي ذهن ــناختي و    ه ــادين، ش ــورت نم ص

پديدارشناســـانه، احساســـي، عـــاطفي و حـــس مكـــان در 
ي فاكتورهـاي  تعريـف شـد. كليـه    "معنـايي "ي زيرمجموعه

ها در اسـكيس معمـاري   سازي و نيز اقتباس آنتكنيكي فيلم
قرار گرفتند. اين رونـد كـار    "تكنيكي"ي نيز در زيرمجموعه

ي تطبيقي ها و نتايج مطالعهموجب سهولت بسيار در تحليل
افزار امكان مقايسه بين ي نرمواسطه مقاله داشت؛ چرا كه به

فـيلم   تـأثير ها و فيلم فراهم شد و ميزان و چگونگي اسكيس
بيـان گرديـد.    آمـاري صورت علمـي و  بر خروجي معماري به

) بر اساس نتايج ارائه شده، مشخص گرديد كـه  3و  2(نمودار
هايي كه با استفاده از ابزار فيلم از موضوع مورد نظـر  اسكيس
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هاي گروه ديگر بودند؛ ايـن  گذارتر از اسكيستأثيرزده شدند 
گيرد كه داوران از نمـايش فـيلم   امر زماني قوت بيشتري مي

ي بيشتر ها نمرهفانه به اين اسكيسبيطر آگاه نبودند و كاملاً
توان چنـين نتيجـه گرفـت كـه     را دادند. از اين نمودارها مي

ــيلم و در درجــه     ــتنباط فرمــي و معنــايي از ف ي بعــد اس

هاي بيشتر تجربـي و نمـادين از فـيلم نمـايش داده      استنباط
ــده،  ــأثيرش ــناختي    ت ــاس ش ــرانگيختن احس ــزايي در ب بس

 ـ  تـر موضـوع   ه ترجمـان دقيـق  دانشجويان داشته و آنـان را ب
ي معماري رهنمون ساخته ي ابزار ارائهمطرح شده به واسطه

 است و در عمل هدف پژوهش را محقق ساخته است.
 

 
 خذ: نگارندگان)أ(م ATLAS.tiبر اساس خروجي نرم افزار ها  گذاري فيلم بر روي اسكيستأثير. ميزان 2نمودار

 

 
بندي نمرات) بر اساس خروجي مطالعه تطبيقي  هاي گروه الف (بر اساس درصد و دسته فاكتورهاي مختلف فيلم بر روي اسكيس تأثير. ميزان 3 نمودار

 خذ: نگارندگان)أ(م ATLAS.tiبوسيله نرم افزار 
 

 گيريبندي و نتيجهجمع -7
اصلي مطرح شده در بيـان   سؤال در اين مقاله، در راستاي

توانـد  مسئله، به اين نكته دست يافته شد كه سينما و فيلم مي
ي معماري مـورد اسـتفاده   يك ابزار آموزشي قدرتمند در حوزه

قرار گيرد. بر مبنـاي ادبيـات موضـوع ذكـر شـده در راسـتاي       
ي تطبيقي معماري و سينما كـه در نهايـت بـه تـدوين     مطالعه

شناسـي انجاميـد،   كار بر اساس ادراك نشانهچهارچوب نظري 
هاي آموزش معمـاري، نيـاز   دليل پيچيدگيمشخص شد كه به

هاي كارآمدتر است. سـينما بـدليل ماهيـت هنـري و     روش به
تواند بسيار مفيد باشد. نويسندگان براي پاسـخ  تكنيكي آن مي

ي مقالـه سـعي در تـدوين    فرعي در راستاي فرضيه سؤالاتبه 
حقيق تحليلي داشتند كه علاوه بـر تاييـد فرضـيه،    يك روش ت

را نمايش دهد. اين روش تحقيق بـراي   تأثيرميزان و چگونگي 
دانشجويان معمـاري بـر اسـاس ادراك     آماريي بررسي جامعه

شناسي اثر هنري از ديدگاه پانوفسـكي، طراحـي و اجـرا    نشانه
% نمرات 75هاي پژوهش مشخص گرديد كه شد. طي خروجي

A  وB     به گروهي تعلق گرديد كه از ابزار فـيلم بـراي آمـوزش
% از گروه 43,75بهره گرفته بودند، اين در حالي است كه تنها 

را  Bو  Aديگر كه محروم از اين ابزار بودنـد توانسـتند نمـرات    
فرعـي اول پـژوهش    سـؤال كسب كنند. اين امر به روشني بـه  
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 هيچ کدام معنا و تکنيک فرم و تکنيک همه فرم معنا فرم و معنا درصد نمره از اسکيس های گروه الف
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ته از ابـزار  دهد كه نمرات دانشجويان بهره گرفپاسخ مثبت مي
سينما به مراتب بهتر از گروه ديگر بوده است. بر اساس تحليل 

مشخص گرديـد كـه    Atlas.tiافزار ي نرمصورت گرفته بوسيله
ي فـرم، معنـا و   محسوس بوده و در سه حـوزه  كاملاً تأثيراين 

ها بوده اسـت. ايـن امـر نيـز     تكنيك قابل مشاهده در اسكيس
دوم فرعـي مطـرح شـده اسـت؛ بـه       سـؤال پاسخ روشني براي 

هاي گروه الف به لحاظ معنـايي و  % اسكيس81,25طوري كه 
ها به لحـاظ فرمـي از فـيلم نمـايش داده شـده بـه       % آن62,5

ها و آناليزهـاي  اند. از بررسيصورت آشكار يا پنهان بهره جسته
تـوان چنـين نتيجـه    هاي داده شده مـي صورت گرفته و پاسخ
سـينما بـه عنـوان ابـزار آموزشـي      "كـه  گرفت كه اين فرضيه 

صـحيح بـوده و ميـزان و     "معماري، مناسـب و كارآمـد اسـت.   
 ي عيني و ذهني بررسي گرديد.  چگونگي آن در حوزه

 هاي آتيي پيشنهادات براي پژوهشارائه -8
هـاي  توان بـراي پـژوهش  يكي ديگر از موضوعاتي كه مي

انجـام   ي مطالعـات تطبيقـي هنـر   آتي، به خصوص در زمينه
داد، بررسي و انجام مطالعات آركونولوژي در سـينما و سـاير   

باشــد؛ چــرا كــه يكــي از علايــق، موضــوعات و هــا مــيهنــر
كاربردهاي مطرح شده در تئوري پانوفسكي، علاوه بـر تـاريخ   

 ).Thomas, 1996باشد (ي سينما ميهنر، در زمينه
متنـوع  كاربرد معماري در سينما نيز داراي جوانب بسيار 

ي طراحي صحنه، انعكاس معماري و كمـك  باشد؛ مطالعهمي
بردن داستان تا ايجاد ديـدها  شايان آن به كارگردان در پيش

بر روي بيننده و شاخص كردن فيلم و  مؤثرو پرسپكتيوهاي 
توانـد  ) از جمله مواردي است كه ميChung, 2003داستان (
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