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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 3138 (، بهمن22)پیاپی:  8سال چهارم، شماره 

 

 لباس  یاحو طر یفرهنگ بر معمار ریتأث یقیتطب یبررس

 هیدوره صفو یخیتاربا تمرکز بر مقطع 

     

 2یلگانیش یمهسا موسو دهیس، *1 زادهینب دیمج
 02/20/09تاریخ دریافت:  

 02/02/09تاریخ پذیرش: 
 

  09082کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

عملکرد و  ،ینظر یتشابه را در مبان نیشتریب توانیهستند که م یکاربرد هایلباس از جمله هنر یو طرّاح یمعمار
 نیروست که ا نیانسان است و از ا یو اساس هیّاوّل هایازیاز ن یآنها شاهد بود. داشتن سرپناه و پوشش بخش یباشناسیز

بدن انسان، تنها  یهمچون پوست دوّم و سوّم برا یدارند. در آغاز پوشاک و معمار نهیرید اریبس یقدمت یکاربرد هایهنر
. امّا با گذشت زمان و رشد داشتندیمصون نگه م یعیو طب یداشتند و او را در مقابل عوامل جوّ یتیّو امن یحفاظت یجنبه
در جوامع گوناگون،  ینیو د یاعتقاد یهامنش یرگیو شکل شیتعاملات و ارتباطات اجتماع یانسان و توسعه هایتیقابل

 یو فرهنگ نینماد ینقش یدارا ،یحفاظت یعلاوه بر جنبه شان،یکارکرد یطهحی گسترش و بسط با هاپوشبناها و تن
افراد  یو اعتقاد یشناس یهست یکردهاروی و هاخود، نگرش ییو محتوا یشکل هاییژگیکه توانستند با و طوریشدند، به

فرهنگ به عنوان  گاهیشده است جا یسع یلیتحل-یفیتوص یوهیمقاله با استفاده از ش نی. در اگذارند شیو جوامع را به نما
بر بناها  یعوامل فرهنگ راتیشود و در ادامه به عنوان شاهد، تأث نییو پوشاک تب یمعمار یرگیکننده در شکل نییعامل تع

 گرفته است. ارقر یمورد بررس یقیبه صورت تطب هیّصفو یدوره هایپوشو تن

 

 هیّلباس، فرهنگ، عصر صفو یطرّاح ،یمعمار یطرّاح یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 majidnabizadeh@yahoo.com بات(تاک)مسئول م مشهد، امیّدانشگاه خ یعلم ئتیعضو ه ،یدانشجو دکتر -3

 یسبزوار میدانشگاه حک ،یارشد معمار یکارشناس یدانشجو -2



 

31 

 

ره 
ما

 ش
م،

هار
 چ

ال
س

اپی)پ 8
: ی

22
 ،)

ن
هم

ب
 

31
38

 

 مقدمه  -1
غذا، پوشاک و سرپناه  هیّهمچون ته اشهیّاوّل هایازین نیتمام تلاش انسان معطوف بر تأم یجوامع بشر یرگیشکل یدر ابتدا

قلمداد کرد، امّا رفته رفته انسان با شناخت بهتر  یانسان را به مثابه آثار هنر هیّپوشاک و سرپناه اوّل توانیبود. به طور قطع نم
آثارش  یندسازیو خوشا بخشی تیّفیک یدر پ شهایییو کسب مهارت و رشد توانا هیّاوّل هایابزار یریو بکارگ دخو رامونیپ عتیطب

 نگونهیو ا ییبایز نشیپر رمز و راز هنر و آفر طهیجز پاگذاشتن به ح ستین یزیچ تیاحساس رضا جادیو ا یندسازیخوشا نیبرآمد. ا
نتوان  دیدارند. شا یاریلباس وجوه اشتراک بس یو طرّاح یمعمار و شکل گرفت. وردلباس سربرآ یو طرّاح یبود که هنر معمار

در  هیّداشته باشند. هدف اوّل ییقرابت و همسو گریکدیبا  یرّاحو اصول ط یحد در عملکرد و مبان نیکه تا ا افتی یگرید هایهنر
پوشش که نقش  نی. اکندیم ستیکه انسان در آن ز ییفضا یبرا یگریبدن انسان و د یبرا یکیپوشش است،  جادای هاهنر نیا

 هایازیساخته شود. تا علاوه بر رفع ن ندیو خوشا بایز دیبا توجّه به ابعاد و تناسبات بدن انسان، با کندیم جادیا میدارد و حر یحفاظت
 هاهنر نیکه در ا یرّاحو اصول ط یمبان گرید ییپاسخگو باشد. از سو زیانسان را ن یو معنو یروان ،یروح هایازین ،یو مادّ یجسم

 ها،چون نقطه، خط، سطح و حجم با اندازه یعناصر یریبا بکارگ  توانیکه م یهستند، به طور کیبه هم نزد اریبس روندمی کار به
و پوشاک  یدر معمار بایز یموزون و هماهنگ به آثار بیو ترک شیآرا کیمناسب در قالب  هایبافت و هارنگ ها،جنس ها،شکل

و  یمعمار یرگیشکل در –آن  طیبس یبه معنا -کننده فرهنگ  نییمقاله مورد توجّه قرار گرفته نقش تع نیآنچه در ا .افتیدست 
قرار گرفته و در ادامه  یو پوشاک مورد بررس یآن بر معمار ریمنظور ابتدا مفهوم فرهنگ و تأث نیا یلباس است. برا یطرّاح

 شده است. لیتحل یقیه به صورت تطبیّدر دوره صفو راتیتأث نیا یچگونگ
 

 فرهنگ -2
همان  ای "culture" است. واژه افتهیراه  ی( به زبان فارسculture) نیلات کیه.ش، فرهنگ از زبان کلاس 01در آغاز قرن 

(. 03-03: 0092 ،ی)آشور یکشت و کار و بهساز یبلکه به معن یامروز یفرهنگ، نخست در آلمان به کار برده شده امّا نه به معن
-به شوندپی عنوانشکوه و عظمت است و اگر به یبه معنا "فر"است.  "هنگ"و  "فر"جزء  دوو مرکب از  یفارس ایفرهنگ واژه

 ینامهو وقار است. لغت ینیسنگ دن،یکش یبه معنا ییاوستا یشهیاز ر "هنگ"است.  رونیو ب شیجلو، بالا، پ یکار رود به معنا
و فرهنگ. هر  ختنیرهف یبه معن ییثنگ اوستا یشهیاز ر ،+ هنگشوندیفر، پ» نوشته است:  نیموضوع چن نیدهخدا در رابطه با ا

(. با 03000:0033)دهخدا، « فرهنج است که علم و دانش و ادب باشد یکه به معنا نیدو مطابق است با ادوکات  و ادوارد  در لات
و  شودیم رانیوارد فرهنگ ا هاست ک انهیم یپارس یاز دوره« فرهنگ» یکه واژه میابییدرم ران،یا یباستان یهامتن یمطالعه

 یهامتن ،یساسان یپهلو یهادوره در متن نیزبان وجود نداشت. در ا نیفرهنگ باشد در ا یکه به معنا یااز آن کلمه شیپ
 یشکاریخو» ،«دگیخسرو و ر»همانند انه،یم یپارس یهابازشناخت. در متن توانیرا م فرهنگیکلمه یختن یو حت یمانو ،یسغد

 یهاو متن یآثار سعد ،یفردوس یدر شاهنامه نیاست؛ همچنفرهنگ به کار رفته یکلمه«بابکان ریاردش یکارنامه»و  «دگانیر
 ای یقیو موس یچون نقاش ییدوران، فرهنگ علاوه بر دانش، شامل هنرها نی. در آثار امیخوریواژه برم نیبارها به ا زیدور بعد ن
مثبت در  یقدم تواندینم یبود که بدون فرهنگ آدم نیبر ا زبانانید فارس. در گذشته اعتقااست شدهیم همیراندازیو ت یسوارکار

  (. 0002 ،ی)بهمرد داندیفرهنگ را برتر از گوهر و نژاد م یروست که فردوس نیبردارد. از هم یزندگ

 

 . تعریف مفهوم فرهنگ1جدول شماره 

نظرصاحب  تعریف 

 حسن انوری
گیرد و قابل ی تاریخی اقوام شکل میی زندگی که در طی تجربهاندیشه، هنر و شیوه ای از آداب، رسوم،ی کلّی پیچیدهپدیده

 (.0830: 0090های بعدی است )انوری، انتقال به نسل

 مجید شمس
شود و بر ای است که از نسلی به نسل دیگر یا گروهی به گروه دیگر منتقل میهای رفتاری آموخته شدهفرهنگ به معنای الگو

 (.90: 0099گیرد )شمس، های ذهنی و اجتماعی شکل میقعیتی واپایه

اسلامی 
 ندوشن

ها و اعتقادهای یک فرهنگ به معنی عام خود روش زندگی کردن و اندیشیدن است و حاصل می شود از دانسته ها و تجربه
قوم. استنتاجی است که ملتی در طی قرن های متمادی از دریافت های خود از زندگی کرده. به همین سبب یکی از موجبات 

را فرهنگ مجموعه ارزش ها و آیین های خوب است. و فرهنگ به معنای غنای فرهنگ را درازای عمر کانون آن می دانند زی
خاص به سرمایه معنوی یک قوم گفته می شود و این همه آثار ادبی و هنری و فکری را در بر می گیرد، همه آنچه از درون 

 (0032سرچشمه گرفته و در برون تجلی خود را درسازندگی یافته است )اسلامی ندوشن، 

 ادوارد تیلور0
ها و عاداتی دانسته که انسان به عنوان قابلیت ای پیچیده از معرفت، عقاید، اخلاقیّات، قوانین، آداب و رسوم و همهمجموعه

 (.03-08: 0090پذیرد ) زیاری، عضوی از جامعه می

                                                           
1 Edward Burnett Tyor 
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 و فرهنگ یرابطه معمار -3
ای فهمند. زبان عصری، زبان زندهبه همان زبان می کنند و معماری را نیزمردم هر دوره به زبان خاص آن دوره صحبت می

رنگ کند. اگر حضور معماری در زندگی و مسائل یک عصر کماست که از زندگی، مسائل روز جامعه و فنّاوری و علم روز تغذیه می
زبان و فرهنگ  نحوی که اگرشود. برعکس این مسئله هم صادق است، بهشود، این فقر حضور به زبان و فرهنگ هم منتقل می

شود. پس فرهنگ و ای قرار بگیرد، معماری آن ملّت نیز دگرگون میملّتی نقصان یابد یا حتّی مورد هجوم زبان و فرهنگ بیگانه
 (. 89: 0003)مومنی، مسعودی؛ گذارند.ناخواه بر یکدیگر تأثیر میناپذیرند که خواهی جداییمعماری دو مقوله

در  یمعمار مسلماً میینما خاصگ و منش فرهن کیرا قائل به  یامحدوده میاست. اگر بتوان یهمان مرز فرهنگ یمرز معمار
ی هاتواند مشابهتیتر باشد، مییجز دارد. حال هرچه محدوده کوچکتر و فرهنگمشخّصی  و شکل ف خاصیتعر زیآن حوزه ن

برای مثال در فرهنگ اسلامی ضرورت  .(01: 0003 ) معماریان، تر استشکل کیو  کسانی زیآن ن یداشته باشد و معمار بیشتری
دهد. همچنین عامل اجتماعی در پیدایش پرده و حجاب، اندورنی و مسائل دیگر فرم خانه و مجتمع زیستی را تحت تأثیر قرار می

-نه بمانند. پنجره و بامدار سهیم است و شاید این عامل، نیاز به ایجاد حداکثر محرمیّت برای زنانی باشد که باید درخای حیاطخانه
گیرند. به همین اند که جلوی هر گونه مداخله بیگانه در حریم خصوصی خانه را میدار طوری اندیشیده شدههای حیاطهای این خانه
 ترین(. حتّی در جدّی09-03: 0003شوند )راپاپورت، ی مقابل هم در یک کوچه، روبروی یکدیگر باز نمیهای دو خانهدلیل ورودی

های اقلیمی، اقتصادی، فنّی و انتخاب مصالح، باز هم تنوع، امکان انتخاب، عدم وجود جبرگرایی و تأثیرات روشن عوامل محدودیت
توانیم نتیجه بگیریم که در وجود آزادی بیشتر، عوامل فرهنگی بیشترین تأثیر را خواهد داشت)راپاپورت، فرهنگی حضور دارد. می

گذاری ی معماری آن جامعه را پایهای دارای فرهنگ خاص خود است. فرهنگ شالودهد گفت هرجامعه(. در نتیجه بای02: 0003
 (.03: 0003کند و معماری آن جامعه تصویر عینی آن فرهنگ است و خصوصیّات متعلق به خود را دارد )معماریان، می

 

 رابطه پوشاک و فرهنگ -4
جدا دانست، زیرا تغییر نوع پوشش در ادوار گوناگون بشری، تناسب مستقیم با  توان از تاریخ تفکّر بشریتاریخ لباس را نمی

شود. بر این مبنا، پوشاک، چیستی و کیستی ی انسان دارد و مظهر نگاه او به جایگاه خود در عالم تلقی میشناسانهمنظر هستی
(. بلوکباشی در کتاب 0003)یاسینی,  رودشمار میهای مهم هویّتی و فرهنگی به کند و از این رو از مؤلفهانسان را تعریف می

پوشاک جنبه و نقش  ه،یاول یو در جامعه ها یاجتماعات بشر یریدر آغاز شکل گ»نویسد: پوشاک در ایران زمین چنین می
رفته است. بعدها،  یبه کار م ییو آب و هوا یمیو اقل یعیطب یمصون نگه داشتن بدن انسان در برابر عاملها یداشته و برا یحفاظت

مردم، پوشاک و نوع رنگ و  تیدر ذهن یمذهب - ینید دیعقا یریدر جامعه ها و شکل گ یو فرهنگ یاجتماع یتهایبا توسعه فعال
 هر آن برجسته شد. نیو نماد یو فرهنگ یو کارکرد اجتماع افتی یو نقش فرهنگ نهیپوشها زمجنس و شکل و سبک دوخت تن

-رسانند. تنیرا در جامعه م یمیمفاه ایمفهوم  نیو نماد یرمز یمخصوص آنها به صورت یها هیو آرا هاوریپوشها و زاز تن کی
 یپوشندگان آنها و برتابنده تفاوتها یو حال و احوال روح یشغل ،یمذهب ،یاقتصاد ،یو منزلت اجتماع گاهیپوشها نشان دهنده پا

. شأن ،یاسیس ،یصنف یها یو وابستگ ییایو جغراف یاجتماع ،یقوم تیهو لباس مانند زبانهستند.  امو مق گاهیو جا یو سن یجنس
قوم و جامعه  کی ای یگروه اجتماع کیآنچه در مجموعه پوشاک مردم «. کندیمردم را مشخص م یو اقتصاد یو منزلت اجتماع

از آنها  یکیاست که مردم در انتخاب مواد، رنگ و شکل و اسلوب دوخت جامه ها و اندازه هر  یفرهنگ یالگوها یکیدارد،  تیاهم
 ،یفرهنگ ،یاجتماع یتهایگوناگون فعال یها نهیاز تن پوشها در زم یاست که برخ ینقش و عملکرد یگریبرند، و د یبه کار م

 .(02: 0090)متین؛  کنندیم فایمردم ا ینیو د ینییو در مناسک و مراسم آ یشغل
 

  عصر صفویّه-5
( بود که اصفهان از صورت یک شهر ایالتی در آمد و به یکی از 0308تا  0100در دوران جانشینان تیموریان یعنی صفویان )

پنجمین این دودمان، شاه عبّاس کبیر پایتخت خود را از  0309های جهان آن دوران تبدیل گشت. در سال ترین پایتختبزرگ
: 0091سان صد سال شکوه و ثروت و رفاهی نامتصور را برای این شهر ارمغان آورد)بلانت، اصفهان انتقال داد و بدینقزوین به 

شهری است بر هامون نهاده، آب و هوایی خوش »نویسد:ی اصفهان چنین میی خود دربارهکه ناصرخسرو در سفرنامهچنان (. 08
ها ساخته و گاهها و جنگسرد خوش بیرون آید. و شهر دیواری حصین بلند دارد و دروازه دارد و هر جا که ده گز چاه فرو برند، آبی

های آب روان و بناهای نیکو و مرتفع و در میان شهر مسجد آدینه بزرگ نیکو. و باروی بر همه بارو کنگره ساخته. و در شهر جوی
گویان هیچ از وی خرابی ندیدم ....، و من در همه زمین پارسیشهر را گفتند سه فرسنگ و نیم است و اندرون شهر همه آبادان که 
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 همچون که -کبیر عباس شاه نام صفوی با دوران(«. 00: 0091تر از اصفهان ندیدم )بلانت، تر و آبادانتر و جامعشهری نیکو

کند. عصری که می شناسان ایجاد ایران ذهن در را امنیّت و عظمت و شکوه از حسیّ درخشد، هموارهمی ایران در تاریخ جواهری
بیگانگان دانست. حکومتی متمرکز و فراگیر که توانسته  نهصد ساله توان آن را عصر آزادی و رهایی ایرانیان از زیر یوغ سلطهمی

 دولج از که گونههای سیاسی، اجتماعی و فرهنگی در سرتاسر ایران آن روزگار شکل دهد. همانحیاتی پویا و سرزنده در عرصه

 تحّولاتی دستخوش هنری و اقتصادی اجتماعی، مذهبی، سیاسی، هایتمامی زمینه در دوره، این در ایران کشور آید،برمی 0شماره 

 (.99-83: 0098)کریمیان ، جایز,  گردید پیوستههم به
 

 جدول شماره 2. نگاهی اجمالی به تحوّلات دوران صفوی )کریمیان ، جایز, 1831(

 شاخص تحولّات نوع تحولات

 سیاسی
 تغییر حکومت نیمه مستقل ایرانی به حکومتی مستقل؛ قطع ارتباط با خلفای اسلامی -

 افزایش ارتباط با اروپا -

 ظهور شاه به عنوان مرجع عالی سیاسی، مذهبی و قطب عرفان -

 صفویانتثبیت شیعه به عنوان مذهب رسمی ایران از جانب حکومتی با مؤسسین برخاسته از قشر  مذهبی

 اجتماعی
ها، تاجیک –ای هرمی که در رأس آن شاه قرار داشت و پس از آن به ترتیب روحانیون، دبیرانگیری جامعهشکل

 گرفتند.هرم، کشاورزان قرار می صنعتگران و در قاعده

 صنایع دستی ای نیمه صنعتی و توسعهای کشاورزی به جامعهانتقال از جامعه اقتصادی

 
های سیاسی و تجاری های ارتباطی با اروپا: از جمله آمدن هیأتصفویّه تحت تأثیر راه حاکی از آن است که در دورهها یافته

های سیاحان در اروپا، مضامین هنری به ویژه هنر معماری ایران به اروپا منتقل شد و تحت تأثیر نامهاتریش به ایران و انتشار سفر
هایم و کلیسای سنت کارل را برون، کاخ بلودر، کاخ کلسماران اتریشی عماراتی مانند کاخ شوناین مضامین معماری، برخی از مع

ترین عواملی که زمینه را (. مذهب این دوره شیعه بوده و یکی از مهم0003متأثر از معماری اصفهان در اتریش ساختند )جوادی، 
تاریخی  گیری این دورهترین نیروهای دخیل در شکلاز مهمبدین ترتیب دن تشیّع فراهم ساخت، تصوف بود. برای فراگیر ش

(. از آنجایی که دولت صفوی، مروج و مبلغ مذهب شیعه بود، طبعاً علمای شیعه نیز بسیار مورد توجّه بودند 03: 0033ستیرلن، ااست)
 فه نیز در این دوران به نوعی ادامه(. حکمت و فلس009: 0090کردند )نوایی، و در امور اجتماعی و سیاسی نقش مهمّی را ایفا می

 محسن فیض نام برد.بهایی، میرداماد، ملاصدرا و ملاتوان از شیخفلسفه و عرفان قرون قبل بود. از مهمترین فیلسوفان این دوره می
 

  ی صفویّهسبک زندگی در دوره-5-1
ای از مفاهیمی همچون عینیّت و ذهنیّت، هسبک زندگی به عنوان یکی از اصطلاحات علوم اجتماعی، پیوند مستقیم با مجموع

ها دانست که فرد آنها را به کار ای از رفتارتوان مجموعهفرهنگ و جامعه، رفتار و معنا دارد. به زبان ساده، سبک زندگی را می
برگزیده است در برابر های جاری او را برآورند، بلکه روایت خاصّی را که وی برای هویّت شخصی خود گیرد تا نه تنها نیازمی

 دکمه بستن روش مو و آرایش شیوه مانند اهمّیّت کم اموری شامل تواند می زندگی سبک که این به توجه دیگران مجسم سازند. با

 به سخن چیزی هر از توان می آن، بر مؤثر های مؤلفه و زندگی بکس در رسدمی نظر به اول نگاه در باشد، ارزش پر امور کنار در

است. در  ایران جامعه روزگار آن مردمان نگرش نوع از برآمده زندگی سبک های مؤلفه که کرد این نکته توجه به باید اما آورد میان
کرد. شاید دلیل این توجّه را بتوان در ی ایران، توجّه مسافران خارجی را به خود جلب میدوران صفویّه، زن و جایگاه وی در جامعه

ها برآمده از نگرش استقرار اتاق یگاه زنان در جوامع آنان با سرزمین ایران دانست. نوع ساخت منزل و شیوهتفاوت نگاه به زن و جا
ای که نگاه مرواریدگونه به زن وجود دارد، منزل حکم صدف را برای زن دارد و سازندگان و استفاده کنندگان آن است. در جامعه

 (.023-030: 0000خانی، بارانی؛ زن در آن رعایت شود )قاضیای طرّاحی شود که مستور بودن گونهباید به
 

  معماری در عصر صفویهّ -6
خاطر بهدر دوران شاه اسماعیل (.0000)احمدی,  هنرهاست، دوران فرمانروایی صفویان در ایران عصر رونق اقتصادی و توسعه

ای در اش پدید آورده بود، دوران تازهثروتی که حکومت شایستههای پیگیر، استعداد چشمگیر و ذوق هنری او و به کمک بلندپروازی
شد دارای ی بناهایی که در حکومت صفوی ساخته میشود، کلیّهمعماری مشاهده می معماری ایران آغاز شد. چنانچه در زمینه

ر معماری صفوی حائز اهمّیّت (. آنچه د0000)احمدی,  های یکسان در بکارگیری از عناصر معماری و الگوهای طبیعی بود.ویژگی
خورد. پادشاهان و های بناهای این دوره به چشم میاست، توجّه به مذهب شیعه و نوعی تصوف است که این ویژگی در کتیبه
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ای با عنوان جوادی در مقاله هنرمندان و معماران این دوره تأکید بر نوعی وحدت و یکپارچگی داشتند تا وحدت الهی را متصور کنند.
ترین و فاخرترین نوع معماری در صفوی اگرچه شاید باشکوه معماری دورهدارد که بیان می« ی صفویبررسی جایگاه هنر دوره»

بدیل تاریخ ایران باشد، ولی چندان نوآورانه نیست، بلکه استمرار هنر تیموری و البته اعتلای آن به توسّط تزیینات استثنایی و بی
)نظام پور ،  اصفهانی مشهور است (. این مسأله سبکی را در معماری اسلامی به وجود آورد که به شیوه09-8: 0093)جوادی؛  است

معماری ایران از  سه شیوه ی معماری ایران است، معماری بومی آذربایجان پدیدآورندهاصفهانی آخرین شیوه (. شیوه0000قاسمی, 
های آن در این هر اصفهان نبوده ولی در آنجا رشد کرده و بهترین ساختماناصفهانی بود. پس خاستگاه این شیوه ش جمله شیوه

 . (0000شهر ساخته شده است. )قنبری, 
 شمارد:ی اصفهانی را چنین برمیهای معماری شیوهشناسی معماری ایران، ویژگیاستاد پیرنیا در کتاب سبک

 چهارپهلو )مربع( هستند یا مستطیل.ها، فضاها یا ها که در بیشتر ساختمانساده شدن طرح -0

اصفهانی، هندسه ساده و  ای ساخته شدند امّا در شیوههای پیچیدهی قوی، طرحآذری با بکارگیری یک هندسه در شیوه -0
 رفت.کار میهای شکسته بیشتر بهها و خطشکل

 تر شد.های پخ در ساختمان رایجها نخیر و نهاز کمتر شد، ولی از این شیوه به بعد ساخت گوشهدر تهرنگ ساختمان -0

 های یکسان در ساختمان دنبال شد.ها و اندازهگیری از اندامبندی و بهرههمچنین پیمون -1

 سادگی طرح در بناها هم آشکار بود. -3

به تر ترین بناهای عصر صفویّه است که پیشز مهمتوان به مسجد شاه اشاره نمود که ااز جمله مهمترین بناهای این دوره می
های مسجد شاه، مسجد سلطانی جدید و جامع عبّاسی شهرت داشت. این بنا نمایانگر اوج یک هزار سال مسجد سازی در ایران نام

 (.08: 0090)شهبازی،  است
ای کنونی در ضلع جنوبی میدان نقش جهان واقع گردیده و از نظر نب

ترین های معماری، تزیینات غنیّ و آثار نفیس دیگر از برجستهویژگی

قائمه به وجود ورودی این مسجد با یک چرخش نیم .است معماری ایران آثار
-قرار گیرد. کاشی آمده تا محور حیاط و نیز محور محراب درست روبروی مکّه

هایی که سانت به سانت مسجد را پوشانده از غنای کاشی معرّق عاری است. به 
خود را  ای نرم دارد. بافتی که گردآلود است و جذّابیّت ویژههر حال زمینه

رنگ کاشی تیموری. داراست. رنگ غالب نماها آبی آسمانی است، نه آبی کم
ترین حالات برای ژرف»اند که انه ایستادههمچنین دو منار برفراز ایوان گنبدخ

 (90: 0091بلانت، «)انسانی نورپردازی شده است
 

 پلان مسجد شاه اصفهان -1شکل 

شود، آخرین بنای تاریخی باشکوه ی نیز نامیده میسلطان یمدرسه و غچهاربا مدرسهدینی مادر شاه که  همچنین مدرسه

و زیبایی  معماری ظر تناسبن از. است شیوه اصفهانی سبک معماری این بنا به .است اصفهان در صفوی دوران

مجلّل این بنا  بقرار دارد ولی در نظر استادان بزرگ این فن، در اللهمسجد شیخ لطف مدرسه چهارباغ بعد از گنبد ،کاریکاشی طرح

است و نظیر ندارد. مدرسه  صنایع ظریفه ، شاهکاری ازقلمزنی و طراحی ،طلاکاری ،زرگری تزئین شده از لحاظ نقره و طلا که با

گره  ،معرق ،کاشی هفت رنگ ت است و انواع مختلف این فن را مانندیّهم دارای اهمّ کاریکاشی چهار باغ از لحاظ

 (.893: 0038رفر، )هن باشدکاری اصفهان میکاشی موزه را در خود جای داده و در حقیقت معقلی و پیلی ،چینی

  
 مادر شاه اصفهان مدرسه- 2شکل

 

 تزیینات معماری -6-1
تر از تر و سریعکاری آسانرنگ به جای معرق و از آنجا که این نوع کاشیصفویّه به علّت جایگزین شدن کاشی هفت در دوره

رنگ صورت خارج بناها در اینجا با کاشی هفتپردازی داشته، بنابراین تزیینات داخل و معرق کاری بوده و امکان هرگونه نقش
رنگ داده است. از دیگر تزیینات معماری گرفته و به تدریج، معرق کاری زیبا و ظریف جای خود را به افراط در کاشی کاری هفت

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%81%D9%88%DB%8C%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%81%D9%88%DB%8C%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B5%D9%81%D9%87%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B5%D9%81%D9%87%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%DB%8C%D9%88%D9%87_%D8%A7%D8%B5%D9%81%D9%87%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%DB%8C%D9%88%D9%87_%D8%A7%D8%B5%D9%81%D9%87%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%A7%D8%B4%DB%8C%E2%80%8C%DA%A9%D8%A7%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D9%86%D8%A8%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D9%86%D8%A8%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF_%D8%B4%DB%8C%D8%AE_%D9%84%D8%B7%D9%81%E2%80%8C%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D9%84%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D9%84%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%B1%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%B1%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%B1%DA%AF%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%B1%DA%AF%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B7%D9%84%D8%A7%DA%A9%D8%A7%D8%B1%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B7%D9%84%D8%A7%DA%A9%D8%A7%D8%B1%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%B1%D8%A7%D8%AD%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%B1%D8%A7%D8%AD%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%84%D9%85%D8%B2%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%84%D9%85%D8%B2%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%86%D8%A7%DB%8C%D8%B9_%D8%B8%D8%B1%DB%8C%D9%81%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%86%D8%A7%DB%8C%D8%B9_%D8%B8%D8%B1%DB%8C%D9%81%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%A7%D8%B4%DB%8C%E2%80%8C%DA%A9%D8%A7%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%A7%D8%B4%DB%8C_%D9%87%D9%81%D8%AA_%D8%B1%D9%86%DA%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%A7%D8%B4%DB%8C_%D9%87%D9%81%D8%AA_%D8%B1%D9%86%DA%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%82
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%82
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D8%B1%D9%87_%DA%86%DB%8C%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D8%B1%D9%87_%DA%86%DB%8C%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D8%B1%D9%87_%DA%86%DB%8C%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%DB%8C%D9%84%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%DB%8C%D9%84%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D9%82%D9%84%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D9%82%D9%84%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B2%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B2%D9%87
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وار، نصب های دیهای رنگ روغنی انجام شده و بر قابهای دیواری است که روی گچ و یا به صورت پردهصفوی، نقّاشی دوره
ای داشته که در بسیاری از بناهای شده است. به موازات کاشیکاری، نقّاشی روی گچ در تزیینات نماهای داخلی اهمّیّت ویژهمی

هایی از مناظر اروپایی در ابعاد بزرگ و بیشتر برای ها با پس زمینهخورد. این نقّاشیی صفویّه به چشم میخصوصی و عمومی دوره
های چهلستون و توان به تزیینات کاخها میگرفت. از این نمونه نقّاشیها مورد استفاده قرار میه فضای داخلی کاخزینت بخشیدن ب

همچنین در این دوره، به علّت ارتباط دربار صفوی با  (0)شکل  (.09-8: 0093قاپو اصفهان و قزوین اشاره کرد )جوادی؛ عالی
پردازی پدید آمد و های خارجی، رونق فرهنگی و بازرگانی و آمد و شد هنرمندان و تجّار از شرق و غرب، تحوّلاتی در نقشکشور

 (1)شکل  .(09-8: 0093)جوادی؛  عناصری از هنر اروپا و چین به نقوش ایرانی راه یافت

  
 ستون اصفهانتزیینات، نقاشی چهل -8شکل

 
 ی شاه عباّس، موزهرنگ، دورهکاشی هفت -4شکل

 ویکتوریا و آلبرت

 

 پوشاک در عصر صفویهّ -7
های لایه و دوخته شده از پارچهچندهایی پوشتوان متشکل از تنمیلادی را به طور کلّی می 08پوشاک صفویان در قرن 

های موّاج، باز و سمت خارج، همراه با چین ها کوتاه بودند، در میان تنه تنگ شده و سپس بهپوشهای مجلّل دانست. این تنپارچه
صفویّه هنوز هم سبک  ها در اوایل دورهآلات و سایر تزیینات نیز همراه آن بود. لباسشدند. انواع پوشش سر، جواهر، زینتگشاد می

های مردان و ها، و کلاهها، عمامهکردند پوشاک اصلی مردان و زنان تا حدودی قابل تعویض بود؛ مگر سربندتیموری را تداعی می
شود. با های بالاتر میروبندهای زنان. به استثنای طبقاتی نظیر مهتران و درویشان، بیشتر اطّلاعات موجود، مربوط به پوشاک طبقه

پوشی همراه بوده است پوشیدند، با درجات مختلفی از سادهتوان گفت که سبک اصلی لباسی که طبقات مختلف میوجود این می
 (.008: 0090)یارشاطر؛ 

گذاری سلیم دوّم در سال منابع عثمانی تجمّلات پوشاک درباری را که در لباس فرستادگان شاه طهماسب در مراسم تاج
های طلایی حضور های ابریشمی، مخملی و بافتهنماینده، ملبّس به لباس 002کند. آنجا م. مشاهده شده، نأیید می0388ق./031

ی ها نیز از پاجهها و حیوانات، به تن کرده و عمّامهداهای رسمی رنگارنگ گلدوزی شده با نقش پرندگان، گلداشتند و مابقی ر
های روشن بودند و های سلطنتی، رداها عمدتاً از پنبه یا ابریشم ساده یا زربفت و به رنگ(. در لباس003: 0090زرّین بودند)متین؛ 

هایی رفت. بالا پوشبه عنوان تزیینات اطراف یقه یا تزیین قسمت باز جلوی لباس، به کار میهای دالبری، دوزی زرِن در یقهحاشیه
توانستند با منسوجات ها میشد. رداها و بالاپوشهایی با پوشش طلا و نقره نیز پوشیده میبا قیطان زرّین در سرتاسر سینه و دکمه

آستردار شوند. رداهای رویی با خز آستردار شده، و عباهای پوست مختلف، هم به منظور گرم کردن و هم زیبایی دولایه یا 
 (. 009: 0090شد )متین؛ گوسفندی، در زمستان پوشیده می

های بلند که زانوان را رسید. همچنین پیراهنپوشاک مردان در عصر صفویّه، شامل تنبان آستری داری بود که تا قوزک پا می  
خوردو دامن آن به زیر زانو کردند که از جلو بر روی شکم دکمه میای نخی به تن میتنهاهن، نیمپوشاند. مردان بر روی این پیرمی
بستند که دو سرش ای نازک و لطیف داشت. روی قبا شالی به کمر میکردند. قبا پارچهرسید.علاوه بر این، از قبا نیز استفاده میمی

پیچیدند و به آن ی کتانی یا ابریشمی نیز بر سر داشتند که آن را روی هم میپارچهزربفت تزیین شده بود. دستاری از  با گل و بوته
نویسد که لباس متداول ی خود میگذاشتند. کارری در سفرنامهپوست بر سر میگفتند. بعضی از مردان جامعه نیز کلاهمی« مندیل»

ها افتد. آستینهای تنگ و دراز دارد و تا روی دست میند. آستینپوشاتر از زانو را میای است که تا قسمتی پایین«جبّه»ایرانی، 
مقوله از  نیترمشخص دیتردی(. ب032-089: 0000شوند )صادقی، دکمه ندارد و با نواری که روی آنها دوخته شده، بسته می

مشخص  زیرا ن شانیا یو مذهب یاسیس تیّمردانه آنها دلالت داشت بلکه موقع تیّپوشاک مردان، سربند بود که نه تنها بر جنس
داشتند و مردان مسن تر  یمختصر ینگه داشته و پازلف یدم اسب کیشد. اگرچه مردان جوان یم دهینمود . سر همواره تراشیم
کلاه زربفت )تاج( با نمدی دوازده  کی)مندیل( معمولا دور  هیدوره صفو لیگذاشتند، عمامه اوایم یاپرپشت آراسته لیو سب شیر
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. کلاه در اکثر موارد قرمز بود دندیپوش یم 0صافی نیآن عرقچ ریکه ز  ،شدیم دهیچیپ زیبلند و نوک ت یته منار هیآرا کیک با تر
  .(003: 0090)متین؛ شد یم دهیتطابق با کل پوشاک پوش یبرا یگرید یرنگها یگاه یول

 

 
 پوشاک ایرانیان در قرن هفدهم میلادی -5شکل

                                                                               
 (27: 1872قبای مردان صفوی )سیوری،   -7شکل                شاه طهماسب با پیراهن گلدار،     -1شکل    

 (77: 1831)آقاجانی و همکاران،                  

                                                    
راه های ساده یا راهکردند و پیراهن را با زیر شلواریی نازک به تن میخانهراه یا چهارهای راهپوشدر این دوران زنان انواع زیر

ها ارائه سپس انواع جدیدی از لباسد. کردندوزی میپوشیدند و گاهی یقه را با مروارید، حاشیهرسید، میجذّاب که تا به زمین می
دوزی پوشیده های کوتاه و زربفت حاشیهتری همراه با چکمهگردید که پوشش زنان را نیز دستخوش تغییراتی نمود. ردای کوتاه

شد، ده میها پوشیرسید و نیم تاجی مثلث شکل و زربفت که با انواع رو بندهمتری بالای قوزک پا میسانتی 02یا  9میشد که تا 
ی توری داشت خورد و نوع دیگر روبندهوجود آمد که یک نوع آن مانن کیسه در بالا گره میمتداول گردید. انواع جدید چادر نیز به

تر از لباس مردان بود. این لباس مانند لباس مردانه و به صورت یکسره بود. شد.  لباس زنان فاخرکه به دو طرف پیشانی وصل می
گذشتند و هر کس شد. کلاه کوچکی به شکل برج به سر میبه دست و بازو چسبیده بود و روی مچ دست محکم میها آستین

در ادامه قرن (. 008-000، 0090داد )یارشاطر، مناسب با مرتبه و مقام و بضاعتش آن را با جواهرات مختلف و سنگ آرایش می
 نیرتریگشد. چشمیتر مکوتاه جیمردان بتدر یرداها و بالا پوشها. دیه گردارائ یاصل یهااز لباس یدیانواع جد ،یلادیهفدهم م

کلوش و  یشده، همراه با دامن دهیمحکم آج نهایباسن و سرآست هیبود در بالاتنه چسبان و در ناح یدر دوخت ردا بود که پوشش رییتغ
 .(020: 0090)متین؛ داشتند یزینوک ت یمچها نهای. آستنییشکل در پا یچتر

 

 
 میلادی 17پوشاک زنان ایرانی، قرن  -3شکل
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 ی زربفت.بالا پوش مخمل با زمینه -17شکل                  منسوب        «. خانم نشسته شاهزاده» -9شکل        

 م1787ایران حدود سال                                                    ق947سال به میر سیّد علی.                   

     
 یعنی ؛آن است یتقارن خطوط و برشها یرانیلباس ا یاز مشخصات ظاهر گرید یکی

از جمله  رانیا یهنر یها نهیرا در تمام زم ینگیقر نیهستند و ا نهیلباس قر نیطرف
 .میبه وضوح شاهد هست یمعمار

 رنگ از و کردندنمی رنگ چند به محدود لباس، رنگ در را خود ایرانیان،همچنین 

 کردندمى خانه از شدن بیرون آهنگ که گاهآن ایرانی، زنان. نمودندیم استفاده عمتنوّ های

 فمختل رنگهاى به زن و مرد هاىکفش. پوشاندند مى را خود اندام سراسر سفید، دراچ با
 چنین،هم.پوشاندندمى رنگ سفید هاى پارچه از گشاد لباسى با را خود معمولاً هانز .بود

(. در مورد 023-030: 0000خانی، بارانی؛ بود )قاضی سبز یا و قرمز مخمل از آنان جوراب
شده است؛ اما  میمردان تحر یبرا یشمیلباس زربفت و ابر زیاسلام ن نیدر دجنس پوشاک 

حرام  وانیح ایکه از پوست مردار  ییدارند و بجز لباس ها یشتریب یمورد آزاد نیزنان در ا
 یهر جنس پارچه ا دنیهر دو جنس حرام است. مجاز به پوش یو برا شودیم هیگوشت ته

 .کراهت دارد دیشد یجز در سرما زین یلباس پشم دنیهستند. پوش

 
قبای مخمل مربوط به  -11شکل

 دوره صفویه

ها عمامه یی،هایجلوه فروش نیچن هیعل ینبو عتیرغم شریعل ،یصفو رانیدر انویسد الگار در کتاب پوشاک در ایران زمین می
به منظور حجم و شکل  میضخ دیاز پارچه سف بودند؛ معمولاً بایز یبه جواهرات و پرها نیالوان و مز یبزرگ، از پارچه ها اریبس نوعاً

شود که یشد. باز در همان دوران، مشاهده میپوشانده م یپارچه زردوز ای شمیشد که با ابریبه آن، استفاده م دنیو تمکن بخش
بستن عمامه . آمد یاز مقام آنها به حساب م ینشان م،یحج اریبس یهاجسته و عمامه یشیپ گرانیدر اندازه عمامة خود از د« علما»

. دیگردیم ضیتوسط خود او ارائه نشده است، تحر یرنگ نیاز استعمال چن یگزارش چیه با آنکه امبر،ینوادگان پ یسبزرنگ از سو
 یهاعمامه دنیمداوم در پوش لیتما ،یگذاشتند. از طرفیمشخص به سر م یهابه رنگ ییهاعمامه مسلمان، متفرقاً ریغ یهاتیاقلّ

هر دور  نکهیبر ا یاست مبن یثیحد ،یلیتما نیچن یربنایز د،یتردیشد. ب یم دهیف درَحِ ریسا ینسبت به اعضا علما،بزرگتر توسط 
 (.133: 0090)متین؛ تاباند یدر قلب صاحب آن م دیجد یعمامه، نور

 

 گیرینتیجه -7
شوند و ترین هنرها محسوب مییابد و از آنجا که معماری و پوشاک جزء کاربردیفرهنگ یک جامعه در آثار هنری تجسم می

توانند همچون شاهدی در ها میپوشبا متن زندگی دارند، بارزترین نمادهای فرهنگی جامعه هستند. بناها و تنارتباط تنگاتنگ 
دسترس، ملاکی برای سنجش و ارزیابی حیات فرهنگی و اجتماعی یک جامعه باشند. جامعه ایران در عصر صفوی یکی از 

حکومت و نظام مستحکم پادشاهی با نهاد پرنفوذ و پرقدرت دین و  ترین دوران تاریخی خود را تجربه کرده است. پیونددرخشان
مذهب بسترساز تحولات شگرفی شد. مذهب تشیّع در ایران رسمیّت یافت و فقه شیعه به شکلی رسمی و فراگیر احکام و الگوهای 

-ا نگاهی عمیق و تحلیلی بر مظاهر بهرفتار مذهبی و آیینی را ارائه داد، که باعث تغییراتی در آداب و رسوم و سبک زندگی گردید. ب
توان ادعا کرد که در این عصر دین و دنیا با یکدیگر پیوندی موزون و هماهنگ داشتند، شرایطی که جای مانده از دوران صفوی می

یّه است. شکوه، نواز معماری و پوشاک عصر صفوقبل از آن سابقه نداشت و بعد از آن نیز تکرار نشد. گواه این ادعا آثار فاخر و چشم
ای روشن، بازتابی است از قدرت، عظمت و ی این آثار، همچون زبانی گویا و آیینهکیفیّت، اصالت و زیبایی پر رمز و راز و عارفانه

 بسط و گسترش اندیشه و حکمت دینی در آن دوران.
 گردد:عصر صفویّه ارائه میدر پایان نتایج این پژوهش در ارتباط با تأثیر تحوّلات فرهنگی بر معماری و پوشاک 
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 ی تیموری است.های هنری دورهی صفویّه تحت تأثیر رویکردمعماری و پوشاک اوایل دوره  (0

توان در ادوار بعد ی معماری و پوشاک، چنان است که آثار و تأثیرات آن را میروند تحوّلات کیفی در عصر صفویّه در حوزه  (0
 از آن و حتّی در حال حاضر مشاهده کرد.

 خانه همچون لباس بیانگر شأن، منزلت و جایگاه اقتصادی و اجتماعی افراد بوده است.  (0

های رزمی همچون کلاه خود و زره ها از جمله پوششاز آیات قرانی و احادیث برای متبرک نمودن بناها و برخی لباس  (1
 شده است.استفاده می

های دینی مبنی بر سادگی و پرهیز از اسراف و مواردی توصیه شده است تا درطلبی موجب میالزامات قدرت، شهرت و جاه  (3
 ها نادیده گرفته شود.پوشی تنفروشی در ساخت بناها و تهیّهگرایی و جلوهتجمل

رشد و گسترش تعاملات اقتصادی، سیاسی و فرهنگی باعث آغاز تأثیرگذاری و تأثیرپذیری متقابل در سبک زندگی و   (8
به  -کاری توان به دیوارنگاری و حجّاری موجودات زنده و استفاده از آیینهاست. برای مثال میگیری آثار هنری شده شکل

های چسبان و کلاه به جای های خارجی، شلوارها و کفشدر تزیینات بناها و همچنین استفاده از پارچه  -ی آن شکل اوّلیّه
 ها اشاره کرد.پوشعمامه در تن

گرا بوده ها درونای برخوردار بوده است. خانهبا توجّه به جایگاه زنان و خانواده اصل ایجاد حریم و محرمیّت از اهمّیّت ویژه  (3
فضای خصوصی و  پوشپوش فضای عمومی با تنهای اندورنی و بیرونی داشتند. همچنین تنو در صورت امکان بخش

 ر بوده است. های متفاوتی برخورداداخل خانه از ویژگی

ای داشته و باعث شأن بخشیدن به اثر و نیل به زیبایی بوده است. خطوط تزیینات در معماری و پوشاک جایگاه ویژه  (9
ها مورد پوشی تنهندسی، نقوش اسلیمی و گل و گیاه از جمله عناصر تزیینی بوده که به صورت مشترک در بناها و پارچه

 استفاده قرار گرفته است.

یافتن مذهب شیعه در عصر صفویّه باعث تأثیرات آشکار و پنهانی در معماری و پوشاک گردیده است . از جمله  رسمیّت  (0
-های جدید در معماری همچون تکیه و سقاخانه  است. در ارتباط با پوشاک نیز میگیری کاربریبارزترین این تأثیرات شکل

های مخصوص و همچنین لباس -برای نوادگان پیامبر  -شال سبز  ی حیدری دوازده ترک و عمامه وتوان به تاج یا عمامه
 ی محرم اشاره کرد.عزاداری در دهه

پیروی از اصول و م بانی طرّاحی تعریف شده و مشخص که برگرفته از ساختار همگن فرهنگی و اجتماعی جامعه بوده باعث  (02
دچار آشفتگی و هرج و مرج بصری نباشند و با به شده است آثار معماری و پوشاک عصر صفویّه از نظر شکل و فرم می

 کارگیری مفاهیمی چون توازن، تعادل و هماهنگی از آرامش، آراستگی و وقار برخوردار شوند.
 

 منابع
، «لطف ا... خیمسجد ش ینمونه مورد ه،یّمساجد دوره صفو ینقش نور در معمار یبازشناس»، 0000محسن؛  ،یاحمد -

 مشهد دار،یتا شهر پا یبوم یاز معمار تیبا محور داریو توسعه پا یشهرساز ،یکنفرانس معمار

 تهران ،اینقره سیارجمند، تند دی، ترجمه: جمش«از بهشت یریاصفهان تصو»، 0033 ؛یهانر ن،یاسترل -

 0032تهران؛  ،ی. م؛ نشر اسلاموردهیماندا کنارنگ، د ،یندوشن، محمدعل یاسلام -

 ، تهران، انتشارات آگاه«و مفهوم فرهنگ هافیعرت»، 0092 وش؛یدار ،یآشور -

در اصفهان. چاپ اوّل، تهران: انتشارات فرهنگستان  هیعصر صفو یوارنگاری، د0098اصغر؛  ،یجوان ن،یحس ،یاصفهان یآقاجان -
 هنر.

 ، تهران، سخن0، جلد «فرهنگ فشرده سخن»، 0090حسن؛  ،یانور -

 چاپ اوّل، نشر خاک ،یدنیفر یموسو یترجمه محمدعل ،«رانیا دیاصفهان مروار»، 0091 لفرد؛یو بلانت، -

 بنایا یخبرگزار انه،یم یفرهنگ در دوره یواژه های؛ ربشه0002 ،یبهمرد -

 09-8پنجم، صص  یباغ نظر، شماره ،«یصفو یهنر دوره گاهیجا یبررس»، 0093شهره؛  ،یجواد -

تهران، مؤسسه انتشارات و  ،یدیجعفر شه دیو دکتر س نیدکتر محمد مع شیراوی دهخدا، نامه، لغت0033 اکبر؛یعل دهخدا، -
 چاپ  تهران

 یدوّم(، انتشارات کتابکده کسر شیرایچاپ سوّم )و ان،ی، ترجمه خسرو افضل«مسکن شناسیانسان»، 0003آموس؛  راپاپورت، -

، صص 0و توسعه، شماره  ای، جغراف(«یمبر فرهنگ اسلا دیفرهنگ در ساخت شهر )با تأک ریتأث»، 0090کرامت ا...؛  ،یاریز -
03-029 

 چاپ اوّل، تهران: نشر مرکز. ،یزیعز زیترجمه کامب ،یعصر صفو رانی، ا0030راجر؛  ،یوریس -

 – یفصلنامه علم ،«یگردشگر آن در توسعه ریو تأث یرانیارزش شاخص فرهنگ ا»، 0099 ره؛ینص ،ینیام د،یمج شمس، -
 00-90، صص 1سال اوّل ، شماره  ،یانسان یایجغراف پژوهشی
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 رانیا یتمدّن اسلام ینییتز و یمعمار هاییو برجستگ یمذهب یمهم بناها قیمصاد»، 0090 ب؛یدکتر حب ران،یش یشهباز -
 یلیدانشگاه محقق اردب ،«انیدر دوره صفو

 032-089چاپ اوّل، بنگاه ترجمه و نشر کتاب پارسه، تهران، صص  ،«هیّدر عصر صفو رانیا خیتار»، 0000زهرا؛  ،یصادق -

 ،«یعصر صفو یرانیا ریغ ساننویاز نگاه سفرنامه یرانیزن ا یسبک زندگ»، 0008محمدرضا؛  ،یباران ن،یحس ،خانییقاض -
 023-030 صص اوّل، شماره ازدهم،یاسلام، سال  خیتار پژوهشی فصلنامه

 ستزیطیعمران و مح ،یمعمار شیهما نیاوّل ،«یاصفهان وهیش»، 0000رضا؛  ،ییکلا دیس یقنبر -

دو فصلنامه مطالعات هنر  ،«یو نمود آن در هنر نگارگر یعصر صفو رانیتحوّلات ا»، 0098مژگان؛  ز،یحسن، جا ان،یمیکر -
 99-83شماره هفتم، صص  ،یاسلام

 چاپ دوّم ،یفرهنگ هایدفتر پژوهش ،«انیرانیپوشاک ا»، 0098 مان؛یپ ن،یمت -

 چاپ دوّم ،«یمعمار ینظر یدر مبان یریس»، 0003 ن؛یغلامحس ان،یمعمار -

هنر،  ی، جلوه«معاصر( هایهنر یموزه ی)با بررس یفرهنگ و معمار یرابطه»، 0003زهره؛  ،یکوروش، مسعود ،یمؤمن -
 .90-83، صص 03 یشماره

 82-30، صص 91، شماره «روستا طیمسکن و مح یفرهنگ در معمار ریبر تأث ایمقدمه»، 0033 ن؛یحس پور،یمهد -

مجموعه مقالات  ،«هیّدوره صفو یو شهرساز یمعمار ناتییدر تز یعیتفکّر ش گاهیجا»، 0000فاطمه؛  ،یقاسم نا،یس پور،نظام -
 تهران ،یو شهرساز یدر معمار دیجد هایافق المللینیکنگره ب نیاوّل

در دوره  رانیا یو فرهنگ یاقتصاد ،یاجتماع ،یاسیتحوّلات س خیتار»، 0090 ؛قلیعباس فرد،یغفار ن،یعبدالحس ،یینوا -
 سمت، تهران ،«هیّصفو

 ها، چاپ جهارم، انتشارات گل«اصفهان یخیشهر تار»، 0038لطف ا... ؛  هنرفر، -

 008تهران، ص  ر،یرکبیمؤسسه انتشارات ام ،«نیزم رانیپوشاک در ا»، 0090 ارشاطر؛ی -

 هفدهم، سال ارتباطات، –مطالعات فرهنگ  ،«رانیا یفرهنگ یایزنان در جغراف یپوشاک سنّت»، 0003 ه؛یراض دهیس ،ینیاسی -
 39-31و سوّم، صص  سی شماره

 
 
 
 
 
 


