


 

  
  
  
  
  

  براي اقتباس انيميشن فرامرزنامهي سبكي مطلوب ها يژگيوتحليل 
  

    اميرحسين پورشبانان - عليرضا پورشبانان
  
  دهيچك

ها يا ژانرهاي تاريخ سينماي جهان است كه همواره بسياري از هنرمنـدان   گونه نيتر مهمپويانمايي (انيميشن) يكي از 
و رشـد ايـن    يري ـگ شكلدر طول اند و آثار درخشان بسياري در بستر آن خلق شده است.  و مخاطبان به آن توجه داشته

. در اقتبـاس بـراي   انـد  به آن توجـه داشـته   سازان شنيميانيي است كه ها نهيزماقتباس از آثار ادبي يكي از  تصويري، ةگون
ة نمايشي لازم است تا بهترين كيفيت بـراي تحـول يـك مـتن     گوني منطبق با نيازهاي اين ها يژگيوانيميشن به متوني با 

و بـا تكيـه بـر     محـور  نوعبا رويكردي  كوشند مي  مقالهبنابراين نويسندگان در اين ؛ تصويري ايجاد شود يا نسخهادبي به 
و بـا تطبيـق داسـتان ادبـي بـا اصـول و مبـاني         تحليلي ، به روش توصيفيفرامرزنامهي سبكي فكري و ادبي در ها يژگيو

يي باعـث  هـا  يژگ ـيوو آثار مشابه حماسي، وجود و تعدد و تنوع  چه  فرامرزنامه انيميشن، به اين پرسش پاسخ دهند: در
برخي  رسد يمتقويت وجوه نمايشي و ايجاد مطلوبيت براي اقتباس در گونة انيميشن شده است؟ با اين توصيف به نظر 

، تعـدد  يپـرداز  اليخها اين نوع آثار را براي بازگرداني در اين ژانر مناسب كرده است؛ از آن جمله است: فانتزي،  ويژگي
ي هـا  يژگيو مناسب در جايگاه يها هيما درون، بيان موجز ها كشمكشعارضات و انواع موجودات تخيلي در بستر انواع ت

سبكي فكري، وجود برخي شگردهاي ادبي مانند اغراق، تشخيص، نماد و انواع توصيفات دقيق و پرجزئيات در جايگـاه  
ي ايـن  ابي ـ نمونـه  بـا  تـوان  يم ـي سبكي ادبي و تطابق آن با نيازهاي ساختاري و محتـوايي انيميشـن. همچنـين    ها يژگيو
  ي كم و بيش مشابه در متون حماسي ادبيات فارسي، آثار اقتباسي مناسبي توليد كرد.ها تيظرفبا  ها يژگيو

  
  هاي كليدي واژه

  ي سبكي؛ انيميشن؛ اقتباسها يژگيو؛ ادبيات حماسي؛ فرامرزنامه
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  مقدمه
اين ژانر يا گونـة سـينمايي توجـه     بسياري به انيميشن هنري است كه از همان آغاز تولد سينما، هنرمندان و مخاطبان

هـاي   بـا نـام حالـت    1906هاي مخترع انيميشن، جيمز استوارت بلكتون در سـال   كردند. نخستين فيلم انيميشن با تلاش
). انيميشن مانند سينما هنر تصوير در حركت اسـت و در سـاختار بيـاني خـود از     56: 1385دار ساخته شد (سيتو،  خنده

پـردازي در انيميشـن هـيچ     وت كـه بـراي داسـتان   تفـا )؛ با اين 80: 1390(ايراندوست،  كند يمي دستور زبان سينما پيرو
روياهـاي شخصـي هـر فـرد در     «اي را در آن به اجرا درآورد.  با قدرت تخيل، هر ايده توان يممحدوديتي وجود ندارد و 

و كامل در انيميشن نفـوذ كـرده و آن را در    ها با جذابيتي خاص گونه، ايده . بدينشوند يمفيلم انيميشن به تصوير كشيده 
 تـوان  يمها  و اسطوره ها المثل ضرباست همانند  مختلفيي كه برگرفته از آداب و سنن اقوام ها داستانپرورش تصويري 

). انيميشن نيز مانند سينما از همان ابتدا از ساير هنرها عناصري را به خدمت گرفت كه يكي از 162: 1382(هانز، » يافت
اقتباسـي در تـاريخ ايـن هنـر در      يها شنيميانشدن تعداد بسياري از  آنها قصه و روايت از ادبيات است؛ ساخته نيتر مهم

هاي هنري ايران نيز سرشار از آثاري  ادبيات و فرهنگ و ديگر عرصهسراسر جهان گواهي بر اين مدعاست. از اين زاويه، 
ة انيمشـن بسـيار ارزشـمند اسـت. آثـار ادبيـات حماسـي ازجملـه         حوز است كه ازنظر محتوا و ساختار براي اقتباس در

ي اقتباسـي برخـوردار اسـت.    هـا  شـن يمياني سبكي مطلوبي بـراي اسـتفاده در سـاخت    ها يژگيوهايي است كه از  نمونه
چارچوب نظري  منحصر به اقتباس براي انيميشن را براساس آن شكل داد، شـامل دو گـروه اسـت:     توان يمعناصري كه 

 ـاسـت؛ ماننـد اغـراق،     پـذير  ديزني استخراجة گان دوازدهعناصري كه در تعامل با ادبيات، از عناصر  رويـداد و   ي ن ـيب شيپ
و جاندارپنـداري (تشـخيص)،    هـا  سـمبل ي بصـري، ماننـد نمادهـا و    هـا  يژگيوبر داشتن  عناصري كه افزونجزئيات؛ و 

(رك: ايراندوست،  هاي خاص دهد و شامل فانتزي و درونمايه محتوايي در اين ژانر را تحت تأثير قرار مي يها يبرجستگ
 رود. ) است كه از ملزومات اقتباس براي انيميشن به شمار مي81-80: 1390

سينماي انيميشـن از جـايي   «ي اصلي انيميشن است، ها يژگيوسبب آنكه دنياي تخيلي و فانتزي از  با اين رويكرد، به
(عابـدي،  » شود؛ يعني چيزي كه در سينماي زنده نتوانـد بـه تصـوير دربيايـد     كه سينماي زنده متوقف مي شود يمشروع 
اي با موجودات غيرواقعي اسـت   اي و افسانه ي اسطورهها داستان). ادبيات حماسي نيز سرشار از تخيل همراه با 7: 1377

در ژانـر انيميشـن بـا حـداقل       تـوان  يم ـو تصويرسازي از اين گونة ادبيات نيازمند امكانات فني و مالي فراوان است؛ اما 
  ارائه داد. يا گستردهبا اقتباس از اين آثار بازتوليد كرد و آن را به مخاطبان  زيانگ شگفت، دنيايي فانتزي و ها تيمحدود

در ايـن پـژوهش تـلاش    ضمن داشتن عناصر فانتزي و تخيلي، در بستري حماسـي شـكل گرفتـه اسـت.      فرامرزنامه
ي مطلـوب  هـا  تيظرفي از ادبيات حماسي ازنظر وجود ا نمونه در جايگاه فرامرزنامهتحليلي به  به روش توصيفي شود يم

مشـابه در توليـد    يها يژگيوونه ممكن است به اين اثر و آثاري با اقتباس براي انيميشن توجه كرد و نشان داده شود چگ
و آثـار   فرامرزنامـه به اين پرسش پاسخ دهند كه در  كوشند انيميشن توجه داشت؛ بنابراين نويسندگان در اين پژوهش مي

باعث تقويت وجوه نمايشي و ايجاد مطلوبيـت بـراي اقتبـاس در     ييها يژگيومشابه حماسي، وجود و تعدد و تنوع  چه 
 شود. مي ژانر انيميشن

در اين راستا، فرض اساسي پژوهشگران بر اين است كه وجود عناصري مانند اغراق، فـانتزي ادبـي، جاندارپنـداري،    
، در در ايـن اثـر   توصـيفات دقيـق  ي پرهيجان و ها كشمكشي متنوع، ايجاز، ها هيما درونسمبل و نماد، براعت استهلال، 

ي اقتباسـي ايـن مـتن و متـون     ها تيمطلوبسبكي است كه  يها يژگيوي از ا مجموعهمحدود اما منسجم داستاني،  ةگستر
  از آن در توليد يك يا چند انيميشن اقتباسي به بهترين شيوه بهره برد. توان يمدهد و  مشابه آن را افزايش مي



  1111پاييز )1، (پياپي 1 ه، شماراول سال  ، دورة جديد،اولسال   شناسي ادب فارسي، متن  /   64
 

  پيشينة پژوهش
يي در ادبيـات  هـا  پژوهشهاي اخير  ي نمايشي ادبيات براي انيميشن در سالها تيظرفة اقتباس و بررسي مسئلدربارة 

هـاي   هـا و افسـانه   قصه«ة مقال) از منظر ادبيات عاميانه و فولكلوريك در 1386انجام شده است؛ براي مثال محمدعلي صفورا (
ي را بررسي و تأكيد كرده است؛ با شناخت دقيق عناصر ساز شنيميناي اين نوع از ادبيات براي ها تيظرف، »ايراني در انيميشن

 ـة ادبيـات كلاسـيك در   حـوز ي مطلـوب داشـت. همچنـين در    بردار بهرهاز اين ميراث ادبي  توان يماين ژانر  شـناخت  «ة مقال
) روايـت و  1396، حسـين امـاني (  »هاي انيميشـني در تلويزيـون   ي روايي شعرهاي مثنوي معنوي براي توليد برنامهها تيظرف

بـر ايـن، مسـيح نـوروزي      به شمار آورده است. افزون يساز شنيمياني مطلوب اين اثر براي ها تيظرفي را از پرداز تيشخص
بـر نقـش   » اقعي؛ نگاهي به ملزومـات اقتبـاس بـراي انيميشـن    وجوي وجوه فانتاستيك در تصاوير و جست«ة مقال) در 1385(

 ـمحوري فانتزي در اقتباس از ادبيات براي انيميشن تأكيد كرده است. همچنـين در   بررسـي سـاختار سـينمايي و ادبـي     «ة مقال
صـمد   از محمدعلي صـفورا و حسـن ذوالفقـاري و   » انيميشن ملك خورشيد، بازشناسي يكي از ابعاد ادبيات كودك در ايران

ي بـا  ا مقالـه ) در 1393)، ساختار داستاني و تصويري اثر تحليل شده است. غلامعلي فلاح و اعظـم برامكـي (  1390سامانيان (
ي سـينمايي در پرداخـت و انتقـال    هـا  كي ـتكن، نقـش  »هاي شـاهنامه  هاي تعليمي ـ اخلاقي در انيميشن قصه  درونمايه«عنوان  

ي هـا  تي ـقابل«ة مقال) در 1388اند. سرانجام سهيل سليميان ( به اهميت آن اشاره كرده مضامين تعليمي به مخاطبان را بررسي و
هاي حضور و عملكـرد   شناسانه، شيوه نيز با رويكردي مردم» بازآفريني موجودات فرامادي هزار و يك شب در قالب انيميشن

  .كند يمتأكيد  بندي و بر جذابيت آنها در توليد انيميشن ها را طبقه موجودات فراواقعي قصه
ي هـا  تي ـظرفو با توجه به  ادبي يشناس نوعشود از منظر  رو تلاش مي هاي نامبرده، در پژوهش پيش برخلاف پژوهش

ي ا نمونـه در جايگاه  فرامرزنامهسبكي اين نوع آثار با ژانر انيميشن، به  يها يژگيوتعامل مطلوب ميان ادبيات حماسي و 
موضـوع  ايـن اثـر    گفتنـي اسـت   و ادبي مناسب براي اقتباس انيميشن توجـه شـود.   ي فكريها يژگيواز آثار حماسي با 

  تحقيقات چنداني هم قرار نگرفته است.
  

 كليات پژوهش

  چارچوب نظري، اقتباس و انواع آن
. از اين منظر، فرآيند بررسي كند يمژانرهاي سينماست كه از قواعد كلي ناظر بر آن پيروي  نيتر مهمانيميشن يكي از 

اقتباس در آن نيز با همين رويكرد، صورت نهايي خواهد يافت. با اين وصف، چارچوب نظري كه در اين پژوهش به آن 
هـاي   ي مانند هاچن، سيگر، گلدمن و دادلي اندرو اسـت كـه در بـاب ويژگـي    پردازان هينظرشود، تلفيقي از آراء  توجه مي

ي از ا گسترهديزني بيان شده است. اين نظريات در  ةگان دوازدهاقتباس در تعامل با برخي عناصر مطلوب متون ادبي براي 
مرسوم  هاي ي را در اين پژوهش فراهم كرده و با محوريت تعريفا رشته انيمي سبكي در ادبيات، بستر بررسي ها يژگيو

  است. ي آن در سينما، چارچوب تحليل متن ادبي را شكل دادهها روشاقتباس و 
 كـه ممكـن اسـت    ،مكتوب نمايشي براساس اثري ةنسخيك  ساز و كاري دلالت دارد كه طي آنبه اقتباس در سينما 

اي  رسـانه بـه رسـانه    يك يةدستما ةترجميك بيان خلاصه تبديل و در ؛ شود ساخته ميباشد،  ي ادبيها كتابشامل انواع 
  ديگر است.

نمايشي با ديگر آثار متفاوت است و بسته به نوع  ةنسخشدن به يك  هر متن ادبي براي تبديل يها تيظرفامكانات و 
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نويسنده در آن، با آثار ديگر ادبي تمايزهاي گوناگوني دارد؛ درنتيجه كاملا  طبيعي رفتة  كار به ةويشاثر و زمان و موضوع و 
متفاوتي مانند اقتباس لفظ به لفظ، اقتباس وفادار  يها روشنمايشي نيز با  ةنسخشدن به يك  و روشن است كه در روند تبديل

متن ادبي بي  ةهم). در اقتباس لفظ به لفظ 22- 26: 1396و اقتباس به روش برداشت آزاد با آن برخورد شود (رك: پورشبانان، 
در قالب تصاوير توجه  ام، به تماميت متندر يها تيظرفگيرد و فارغ از  نمايشي قرار مي ةنسخكم و كاست در روند تبديل به 

)؛ امـا در روش  60: 1376(رك: بـازن،   انـد  كـرده اقتباسي انتخاب  يساز لميف؛ مشاهيري مانند برسون اين روش را در شود مي
كنـد   نامه لميفتنها آن چيزي را وارد  داند يمكننده خود را مجاز  وفادار، اين ميزان وابستگي به متن ادبي مطرح نيست و اقتباس

اقتباسي كه بيش از «، كنند يمكه واقعا  سينمايي و درخور نمايش است. به نظر كساني مانند كلود كرير كه اين روش را انتخاب 
ة قيـود  هم ـكننده خود را از  ). در روش سوم نيز اقتباس173: 1389(وانوا، » كند يماندازه به متن رجوع دارد، به سينما خيانت 

. در ايـن  كند يممتن ادبي را در ذهن خود تداعي  يها افقي از انداز چشمد و مخاطب در رويارويي با متن تنها كن متن آزاد مي
از  ييهـا  اقتبـاس  تيموفقماند و  كلي باقي مي يها شباهتنمايشي به متن در حد  ةنسخشده در  روش ارجاعات تصاوير خلق

نظر موافقان اين روش  از عقايـد يونـگ و نـوتروپ فـراي      ؛شود يم طوفاداري، بلكه به خلاقيت مربو ةمسئلاين دست، نه به 
 ).122- 121: 1381سرچشمه گرفته است (رك: دادلي اندرو، 

  فرامرزنامه
ي بـا عنـوان   ا مقالـه )؛ امـا خـالقي مطلـق در    296: 1363اطلاعي در دست نيست (صفا،  گونه چيه فرامرزنامهاز ناظم 

ة ايـن منظومـه از روسـتازادگان اهـل مـرو اسـت و آن را در       نـد يگوتلاش كرده است تا اثبات كنـد  » مطالعات حماسي«
هـاي عربـي، نبـود  تـأثيرات      ). اصالت روايات، كمي واژه109: 1362وشش سالگي سروده است (رك: خالقي مطلق،  سي

شده در دسترس است كه هـر   ة شناختهنسخدو  فرامرزنامه. از كند يماسلامي و سادگي لفظ نيز حدود اين تاريخ را تأييد 
ة بريتانياست. فـيلم هـر دو نسـخه در    موزآن در  تر كهنة نسخة پاريس و كتابخاندو منتخبي از اين كتاب است؛ يكي در 

مانند ديگـر   فرامرزنامهة نديگوبيت دارد.  1594ة فعلي شد ة تصحيحنسخة مركزي دانشگاه تهران موجود است كه كتابخان
اسـدي، سـبك مسـتقلي نـدارد؛ امـا وفـادار بـه سـبك          نامه گرشاسبو تاحدي  شاهنامهي حماسي ملي بعد از ها داستان

  ، هشت ـ نه).فرامرزنامهفردوسي در خط سبك حماسي شاهنامه است (رك: 
پادشـاه  براي رفتن بـه هنـد و دفـع دشـمنان     فرامرز يكي از سرداران كيكاووس است و : فرامرزنامهداستان ة خلاص

سـوي   بـه  ،گروهي از پهلوانان ايراني ازجمله گرگين و زرسپ باو  وندديپ ينيز به او م ژني. بشود يداوطلب م (نوشادشاه)
بعـد از   .دهـد  نجات مي اوكشد و سه دختر نوشاد را از بند  ديو را مي در هند نخست كناسفرامرز  ند.شو هند رهسپار مي

ي بيژن بر اين دشـمن  ها يدلاورو با  رود گويا مي يابد. پس از آن به جنگ گرگ نيز دست مي شبه گنج ،ديو ن كناسكشت
ي نيرنگـي جـذاب و ورود بـه شـكمش، آن را شكسـت      ريكـارگ  بـه و با  رود به جنگ اژدها مي سپس شود.نيز پيروز مي

د. در اين رو كيد ميبا جنگ   بهكشد،  را نيز مي دشمنان شاه،، گروه ديگري از ها فرامرز كرگدنوقتي  پس از اين، دهد؛مي
 فرامرز  ،بعدي مصافد. در نآور و او را نزد فرامرز مي شود با زرسپ اسير مي مبارزهدر  ،دختر كيد ،نخست سمنرخ نبرد،

بـه دسـت   هنـدي،  ، ديگـر مبـارز   ورمو طه ، برادر كيد،اروند و سپس آورد را از پاي در مي ، مبارز هندي،كلنگوي زنگي
 گريـزد.  نيـز مـي  كشـند. كيـد    را مياز مردان كيد  بسياريايرانيان در جنگ مغلوبه گروه بعد از آن، شوند.  فرامرز اسير مي

و هندوان را از ديـن چندخـدايي بـه ديـن     و پيروزي نهايي بر كيد، او  نيكنوركند و پس از فتح كيد را تعقيب مي فرامرز 
  ).15-19: 1382، فرامرزنامه( دشو مي ،منزل هفتم ،دهلي ةروان ،براي جنگ با جيپالخواند و سرانجام  فرامي ييخدا كي
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  داستان در انيميشن
در سينماي انيميشـن نوعـا  روايـت بـا يـك موقعيـت آغـاز        «خاصي دارد؛  يها يژگيوداستان مطلوب براي انيميشن 

كـه   شـود  يم ـو در پايان، موقعيتي جديد ايجـاد   شود يمو براساس يك الگوي علت و معلولي، تحولاتي حادث  شود يم
ي واقعي كه به اتفاقـات  ها داستان) 1شود:  به دو دسته تقسيم مي ها داستان). 119: 1396(اماني، » روايت است بخش انيپا

). در 11: 1392افتد (هيوارد،  رتبط است كه در تصور اتفاق ميي خيالي كه با حوادثي مها داستان) 2واقعي وابسته است؛ 
سينماي انيميشن، اين نوع دوم كاركرد و اقبال بيشتري دارد. در داستان انيميشن نيز مانند سـينما، آغـاز و ميانـه و پايـان     

احل مختلف كند؛ بخش ميانه مر هايش مشخص مي وجود دارد. بخش آغازين  شخصيت انتخابي را در چارچوب درگيري
كند و در بخش پاياني ب رد يا باخت شخصيت در  كشمكش شخصيت را در مقابله با خطري كه در كمين است، آشكار مي

بر اين، منطبق بر استاندارد داستان سينمايي، در انيميشن نيز هر  ). افزون90: 1997ي، و تيدواشود ( نبردش نشان داده مي
هـاي   اي كه همة صـحنه  كننده براي شخصيت اصلي است؛ نقطه اي تعيين ه لحظهداستان داراي نقاط عطف يا اوج است ك

بـاره   يابد و مخاطب را يك پيشين براي اين لحظه ساخته شده است و خط داستاني تغيير مسيري ناگهاني و غيرمنتظره مي
 شـود  يم ـاصلي تشكيل  ةنيزمسه ها از  ). معمولا  داستان135-134: 1390اندازد (بكرمن،  برد و به تكاپو مي به فكر فرومي

اند؛ انسان در مقابل انسان، انسان در مقابل طبيعت و انسان در مقابل خـود   كه يونانيان هزاران سال قبل آن را مطرح كرده
مختلـف روايـت را شـكل     يهـا  بخـش به نـوع موضـوع،    ها بسته ). هركدام از اين سه طرح در انيميشن32: 1391(وبر، 

ه، طرح انسان در مقابل طبيعت از دو طرح ديگر اهميت بيشتري دارد؛ زيرا با توجه به ماهيت و ذات از اين زاوي .دهد يم
در انيمشـين بـا    كـه   يطـور  بـه انيميشن و تفاوتي كه با فيلم زنـده دارد، ايـن طـرح جـزو جدانشـدني انيميشـن اسـت؛        

كه امكان آن  شود يمن انسان و طبيعت ايجاد ة تخيلي و گاهي كودكانه بيرابطبخشي به اشيا، نوعي  جاندارپنداري و جان
  در ساير ژانرها كمتر فراهم بوده است.

  هاي حماسي در ادبيات منظومه
پـردازي، اختيـار و خلاقيـت آزاد در آن وجـود دارد      هـاي زيـادي بـراي خيـال     ة ادبي بستري است كه فرصتحماس

ة قومي و ملي كه حـوادثي  صبغة قهرماني و نيزمروايي با  ـ )؛ همچنين شعر يا نثري است داستاني242: 1380(موريسن، 
گويد؛ حماسه شعر ملل بـه هنگـام طفوليـت اسـت،      طور كه لامارتين مي بيرون از حدود عادت در آن جريان دارد. همان

رد و اساطيري دا ةجنب). حماسه يا 7: 1372اند (شفيعي كدكني،  آنگاه كه ملل نيازمند وصاياي بزرگان و قهرمانان خويش
پيونـدد   هاي وسيعي در آن به وقوع مي ة پهلواني جنگاور است كه تصويرسازيدرباربا اعمال محيرالعقول همراه است يا 

  ) و ظرفيت آن را براي اقتباس تقويت كرده است.73: 1386(قبادي و بيرانوندي، 
  شناسي سبك

هايي از ساختار و محتواي هر متن ناظر است كـه در چـارچوب فكـر و عمـل      ي سبكي بر ويژگيها يژگيوسبك يا 
وسيلة تركيب كلمات و انتخاب الفـاظ و   سبك روش خاص ادراك بيان و بيان افكار به«؛ شود يمشاعر يا نويسنده تفسير 

نوبـة خـويش    كند و آن نيـز بـه   مي طرز تعبير ـ سبك به يك اثر ادبي و جهه خاص خود را از لحاظ صورت و معني القا 
يـك اثـر     : مقدمه د). بستر تحليلي سبك1، ج 1349(بهار، » وابسته به طرز تفكر گوينده يا نويسنده دربارة حقيقت است

  گيرد. با بررسي سه شاخص ادبي و فكري و زباني شكل مي
  



  67/    انيميشنهاي سبكي مطلوب فرامرزنامه براي اقتباس  تحليل ويژگي
  
  ي سبكي فكري و انيميشنها يژگيو

  فانتزي
يادي دارد و از عناصر اساسـي اسـت. درواقـع يكـي از عوامـل اصـلي خلـق در        فانتزي در انيمشن اهميت بسياري ز

تـر را بـه نمـايش خواهـد گذاشـت (ايراندوسـت،        اين عامل از دنياي واقعي دورتر شود، جهاني تازه چهسينماست و هر
ي بـا موجـودات   هاي خيـال  شود؛ زيرا در آن، فضا و مكان ). اين عنصر بيشتر از هر جايي در ادبيات يافت مي112: 1390

ادبيات با دو روش، دنياي فانتزي خود را «است.   انگيز با جزئيات تمام و به زيبايي وصف شده تخيلي و نيروهاي شگفت
آورند و دوم از مسير چيدمان لغـات در   اي كه لغات براي مخاطب فراهم مي كند، نخست از مسير تصاوير ذهني خلق مي

فانتزي روايتي از دنياي غيرممكن است. دنيايي كه قادر اسـت شـگفتي و اعجـاب    ). 70: 1385(نوروزي، » كنار يكديگر
) و براي دريافت و درك آن هيچ قاعده و دستورالعملي ضروري نيست (همان: 193: 1385مخاطب را برانگيزد (صديق، 

اين دنياي خيـالي   توان يم رسد يم). اين توصيفات نماينگر اهميت نقش فانتزي در خلق آثار انيميشن است؛ به نظر 209
  خوبي مشاهده كرد. به فرامرزنامه ي كم و بيش مشابه در برخي از آثار ادبيات حماسي مانندها يژگيورا با برخي 

اي شـكل گرفتـه اسـت كـه      اي و اسـطوره  اين اثر در بستري از دنياي خيالي و با محوريت برخي موجـودات افسـانه  
ي نوع ادبـي حماسـه اسـت كـه تطبيـق      ها يژگيويكي از  العاده خارقموجودات  يي در دنياي واقعي ندارد. وجودازا مابه

(رك: » دوسـر «مناسبي با موجودات دنياي فانتزي مطلوب براي انيميشن دارد؛ بنابراين موجوداتي مانند ديـو مردارخـوار   
) 97نگجو (رك: همان: ي جها كرگدن)، 94)، اژدها (رك: همان: 80گو (رك: همان:  سخن  )، گرگ73: 1382، فرامرزنامه

ي ظاهري فانتزي را در دل يك داستان ها جنبهيافته و  ي اصلي و كاركردهاي ساختاريها تيشخصو ... در آن، بخشي از 
آنهـا را   آور اعجابي خيالي و اعمال و رفتار ها تيشخصاين  توان يمخوبي تقويت كرده است. به اين ترتيب  حماسي به

شخصيت قهرمانـان انسـان در داسـتان و     زيآم مبالغهه شمار آورد كه در كنار وجوه بارز و بخشي از يك ساختار فانتزي ب
ة ساختاري تركيبي از حماسه و فانتزي اسـت و ايـن ظرفيـت را دارد كـه در     دهند و مبارزات و ... شكل ها يدلاورشرح 

سينماي جهان، انيميشـن هركـول   ة بسيار مشخص و موفق آن نيز در نمونساخت يك انيميشن جذاب بر آن تأكيد شود. 
)Hercules) (1997  اســت. ايــن پويانمــايي در دنيــايي بــا چــارچوب خيــالي و در بســتري از ماجراهــاي حماســي و (

به نام هركول (مانند فرامرز) است كه در جهاني تخيلـي، بـر    ريناپذ شكستي شخصيتي ها يروزيپ، شرح محور كشمكش
  .ابدي يمكند و به جايگاه يك قهرمان دست  ة ترسناك غلبه ميالعاد ارقخو موجودات  ها يناتوانو  ها ضعفهمة 

  كشمكشتعارض و 
ة فكر مسلط بر هر اثر است. در كشمكش، خير و شـر در  افتي يتجلتعارض و كشمكش در داستان، يكي از نمودهاي 

ة خير است، با پيروزي در كشـمكش بـا شـر و    جبهو قهرمان داستان كه معمولا  نماد و سمبلي از  رديگ يمبرابر هم قرار 
 هـا  داسـتان . از اين منظر، سه نوع تعارض در انـواع  كند يمية فكري مستتر در داستان را به مخاطب منتقل ما درونشرور، 

وجود دارد؛ تعارض شخصيت با شخصيت ديگر؛ تعارض شخصيت بـا محـيط؛ تعـارض شخصـيت بـا خـودش. كـارل        
شامل كسي است كه مصرانه به دنبال به دست آوردن چيزي اسـت؛ ولـي در ايـن راه بـه      ايگلسياس معتقد است داستان

ها باعث تداوم خط سير داستان و بـه وجـود آمـدن     ) پس تعارض18-17: 1391خورد. (ساليوان و همكاران،  مشكل مي
روح و جـان   قانون كشمكش چيزي فراتـر از يـك اصـل زيباشـناختي و درواقـع     «شود.  ها در طول روايت مي كشمكش

). در آثار حماسي، تعارض، رويارويي و كشاكش نمادهاي نيـك و بـد، رخـدادهاي    141: 1387كي،  (مك» داستان است



  1111پاييز )1، (پياپي 1 ه، شماراول سال  ، دورة جديد،اولسال   شناسي ادب فارسي، متن  /   68
 

 ـها، محـرك و   ي شخصيتها واكنش) و اين 167: 1387آورد (كزازي،  سترگ را پديد مي شـكلي   ة داسـتان بـه  برنـد  شيپ
عناصر ايجاد جذابيت است و  نيتر مهمتور زبان سينما، يكي از پرهيجان است. در انيميشن نيز كشمكش، در تطابق با دس

به ديگر ژانرهاي سينمايي، ظرفيت خلق هر نوع كشمكشي در آن وجود دارد. بنـابراين بـا    ي كمتر، نسبتها تيمحدودبا 
هـر اثـر   تبع آن كشمكش، اصالتي محـوري دارد و تعـدد و تنـوع آن در     توجه به آنكه در نوع ادبي حماسه، تعارض و به
را با اين رويكـرد تحليـل كـرد و بـه وجـود       فرامرزنامه توان يم، ديآ يممشخص، نوعي ويژگي سبكي شخصي به شمار 

ي مطلوب بـراي اقتبـاس   ها تيظرفعنوان يكي از  به هيما دروني بصري در قالب بستر عملي  انتقال  ها كشمكشانواعي از 
  انيميشن توجه داشت.

  )ها كرگدنة دستگو، ديو مردارخوار و  اي (اژدها، گرگ سخن نبرد با موجودات افسانه
ي عاميانه ايران ها داستانمضاميني است كه در بيشتر اساطير و  نيتر بزرگنبرد قهرمان با اژدها، يكي از  نبرد با اژدها:

ي جـذاب  ا وهيشنيز به  فرامرزنامهاژدها در ). نبرد با 100: 1394؛ غفوري، 24-25: 1376(كرتيس،  شود يمو جهان ديده 
  و نمايشي يافته است: پذير و با پرداخت قدرت تخيل شاعر، نمودي بسيار تجسم

ــيد ــي رسـ ــرد جنگـ ــاره در مـ ــو پتيـ ــيد    چـ ــه دم دركشــ ــان بــ ــك هيونــ  يكايــ
ــون ــر دو هيـ ــندوق و هـ ــرد صـ ــرو بـ ــدرون     فـ ــار ان ــه غ ــي ب ــرد جنگ ــد م ــو ش  چ
ــر ــر دو دليـ ــندوق هـ ــد ز صـ ــرون شـ ــير    بـ ــردار شـ ــه كـ ــك بـ ــر يـ ــتاد هـ  بايسـ
ــز ــاس تيــ ــه المــ ــا را بــ ــن اژدهــ ــتخيز   تــ ــون رســ ــد ز خــ ــد و آمــ  بدريــ
ــرد ــاره كــ ــا پــ ــز آن اژدهــ ــرد     دل و مغــ ــاره كـ ــوه بيچـ ــاره آن كـ ــدين چـ  بـ
ــين ــد غمـ ــا شـ ــو آن اژدهـ ــرو چـ ــين     ز نيـ ــر زمـ ــويش را بـ ــن خـ ــي زد تـ  بسـ
ــت ــوش گش ــن و ت ــي ت ــو ب ــاس چ  ز الم

  
ــوش     ــان داد و بيهـ ــاد و جـ ــتبيفتـ  گشـ

  )95-94: 1382(فرامرزنامه،                        
، درون شكمش از خورد مي آنها را اژدها ؛ پس از آنكهاند ي قرار گرفتها صندوقچهدر اين كشمكش، دو قهرمان درون 

. ايـن شـكل از پرداخـت كشـمكش در     كشـند  يم ـشوند و با شكافتن پوست اژدها از داخـل، آن را   صندوقچه خارج مي
خـوبي قابليـت اجـرا دارد و     يي كمتـر، بـه  ها تيمحدودي امروز انجام شدني است؛ اما در ژانر انيميشن با ا انهيراسينماي 

ابتـدا بـا پرداختـي دقيـق از محـل       ساز شنيميانيي جذاب از آن در اين ژانر بازتوليد كرد. بر اين اساس ها صحنه توان يم
شدن  بلعيده نبرد، تصاوير مربوط به ةصحنكند؛ او با ورود قهرمانان به  ، فضا را براي نبردي باشكوه آماده ميزندگي اژدها

سختي خـود را   كه به شوند و درحالي كند. سپس هر دو قهرمان در شكم اژدها از صندوقچه خارج مي يمآنها را بازسازي 
كننـد و در تلاطمـي هيجـان     ديوارة دروني شكم اژدها حمله مـي  خود به يها سلاح، با ابندي يبازمدر فضاي ترسناك آن 

  .شوند يمت از آن خارج شكافند و با قدر انگيز و در مقابله با حركات مختلف اژدها، پوست بدن او را مي
هـاي اخيـر آن    نمونـه  نيتر موفقفراواني دارد و از  يها نمونهاين نوع تصويرسازي از مبارزه با اژدها در ژانر انيميشن 

 ةمبارز) اشاره كرد؛ قهرمانان اصلي در اين پويانمايي در Dragon Hunters) (2008به انيميشن شكارچيان اژدها ( توان يم
يي ازنظـر حضـور اژدهـا در جايگـاه     هـا  شـباهت  فرامرزنامه ي نبرد با اژدها درها صحنهدائمي براي شكار اژدها هستند. 

  ي قهرمانان و سرانجام پيروزي در نبرد، با اين پويانمايي خواهد داشت.شخصيت منفي، تلاش و از خودگذشتگ
كـه   است فرامرزنامهدر  زيانگ شگفتنيز شكل ديگري از مبارزه با انواع موجودات  )73(همان:  ديو مردارخوار نبرد با
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 هـا  تـان يتابه انيميشن سينمايي نبرد با  توان يمي آن ها نمونه نيدتريجدموارد مشابه متعددي در فيلم و انيميشن دارد. از 

)Attack On Titan) (2017 از محصولات 2017-2018و فصل دوم و سوم:  2013ة سريالي آن (فصل اول: مجموع) يا (
را (زنـده يـا مـرده)     هـا  انسـان ي است كه ها غول، نبرد قهرمان با فرامرزنامهسينماي ژاپن اشاره كرد كه در آنها نيز مانند 

(همان:  گو سخنجز اينها، نبرد با گرگ  . بهتصويري براساس آن شكل گرفته است يها كشمكشو بستر اصلي  خورند يم
  است. فرامرزنامهساز در متن ) نيز از ديگر موارد مشابه جذاب و تصوير98جنگجو (همان:  يها كرگدن) و مبارزه با 80

  و ماران بزرگ) تن با موجودات واقعي (نوشدار هندي، شير به نبردهاي تن
اسـت كـه ضـمن ايجـاد      فرامرزنامهموجود در  يها كشمكشبا موجودات واقعي نيز يكي ديگر از انواع  تن به تننبرد 

بسا اصطكاك لازم را براي درام در يك نسخة نمايشي پرتعليق  چهمطلوبي دارد و  ساز جانيه يها تيظرفتنوع تصويري، 
  :هاست نمونهفراهم آورد. بر اين اساس مبارزه با نوشدار هندي يكي از همين 

ــار ــاد بهــ ــو بــ ــه چــ ــرز ناگــ ــدار    فرامــ ــد رگ نوشــ ــدران بــ ــيد انــ  رســ
ــر ــير نــ ــر شــ ــاني كمــ ــرفتش كيــ  ز زيـــــنش بيفكنـــــد بـــــر رهگـــــذر  گــ

 مســـتبشـــد تيـــز گـــرگين بـــه كـــردار
  

 دو دســـتش بپيچيـــد و بـــر پشـــت بســـت 
  )133(همان:                                         

 .زنـد  يم ـكنند و ابتدا فرامرز  نوشدار را با قـدرت بـه زمـين     با هم مبارزه مي تن به تندو قهرمان از دو سپاه در نبردي 
سرعت  . سپاهيان دشمن با ديدن اين صحنه بهكند يماسير شود و قهرمان سپاه هند را  بلافاصله گرگين نيز وارد صحنه مي

توان با پرداخت پرجزئيات طراحان انيميشن، با كمترين هزينه و بيشترين امكانـات،   گريزند. ماجرايي پرحركت كه مي مي
 و تعقيب و گريز پرهيجان را به نمـايش گذاشـت و مخاطبـان زيـادي را مجـذوب كـرد.       مبارزهيي بديع از يك ها صحنه

) كه همگي تنـوع و  120) و نبردهاي گروهي ميان سپاه ايران و هند (همان: 72-73همچنين است نبرد با دو شير (همان: 
  ة انيميشن مطلوب كرده است.نسخة انتخاب ماجراها را براي اقتباس در گستري اين متن را تقويت و ها كشمكشتعدد 

  هاي تعليمي ـ اخلاقي مايه درون
داند و متوجه پرورش قواي روحي و تعـاليم اخلاقـي    نيكبختي انسان را در بهبود منش اخلاقي او ميادبيات تعليمي 

هاي زهدآميز و اخلاقيـات،   انسان است. اين گونة ادبي طيف وسيعي از ادبيات فارسي را شكل داده و پند و اندرز، آموزه
سبب جذابيت فرم و ساختار، مخاطبان فراوان و  به ). انيميشن9: 1389هاي رنگارنگ اين نوع ادبيات است (مشرف،  گونه

با آن آمـوزش مفـاهيم تعليمـي و     توان يمويژه براي كودكان دارد؛ ظرف بياني مناسبي است كه  قدرت گيرايي مناسبي به
نيـز متنـي حماسـي اسـت كـه       فرامرزنامهي اقتباسي مدنظر قرار داد. بر اين اساس، داستان ها مشنياناخلاقي را در توليد 

عنوان يك ويژگي سبكي فكـري، در   شاعر در آن از بيان نكات تعليمي غفلت نكرده است و اتفاقا  با بسامد نسبتا  بالا و به
ية تعليم و اخلاق سخن گفته و نكاتي را با بياني موجز گوشزد كرده است. مواردي زاوموارد مختلف با مخاطب خود از 

) و حتـي تمجيـد از   88) نامة جمشـيد بـه فرامـرز (همـان:     65: 1382، فرامرزنامهرستم به فرامرز، (كردن  مانند نصيحت
  ) از اين نوع است.104يي (همان: گرا يملايرانيان و ترويج نوعي 

ــن ــزون هســت كوشــش مك ــو گنجــت ف ــن     چ ــتش مكـ ــز پرسـ ــان جـ ــدا را نهـ  خـ
ــناس ــزدان شـ ــامي ز يـ ــر نيكنـ ــو هـ ــپاس     تـ ــن س ــي ك ــتي هم ــون گش ــا چ  شناس
ــد ــگ تنـ ــد بانـ ــواهي زنـ ــرت دادخـ ــد    گـ ــيچ كنـ ــوي هـ ــا او شـ ــه بـ ــد كـ  نبايـ
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 اگــــر بــــر تكــــاور ســــواري مپــــوي
  

ــوي     ــه كـ ــا او بـ ــده داد بـ ــرس و بـ  بپـ
  )65(همان:                                          

ي مطلـوب  هـا  بزنگـاه اين است كه با بيان خلاصه و با ضرباهنگ متناسب و در  ها هيما درونة اين نوع دربارة مهم نكت
داستاني بيان شده است و ضمن آنكه با بيان تصويري تعارض ندارد، براي مخاطبان در حد تلنگرهاي آموزشي مختصـر،  
شيرين و پذيرفتني است؛ همچنين باعث ايجاد حس ناخوشايند و القاي فضاي تصنعي نشده اسـت و در طـول داسـتان،    

ي مشـهور  هـا  شـن يميانية تعليمي، امروزه در بسياري از درونما. اين نوع بيان شود يمي نيب شيپاثرگذاري ظريفي براي آن 
ية علوم تربيتي، سياسي، فرهنگي و اجتماعي و با رويكرد روانشناسـي و تعليمـي و توصـيه بـه     پاشود كه بر دنيا ديده مي

) Inside Outرون  بيـرون ( )، دZootopia) (2016ي زوتوپيـا ( هـا  شنيميانتلاش و همزيستي و مبارزه با مشكلات مانند 
يـي ماننـد انيميشـن تسـخير پـرچم      گرا يمل ـ) و با تمركز بر مفاهيم 2012)(Wreck-It Ralph) يا رالف خرابكار (2015(
)Capture the Flag) (2015 خوبي درخور مشاهده است. ي ديگر بهها نمونه) و  

  
  ي سبكي ادبي و انيميشنها يژگيو

  اغراق
دادن موضوع است  نمايي و پراهميت جلوه اساسي انيميشن است؛ عنصري كه باعث بزرگاغراق يكي ديگر از عناصر 

هاي مختلف اعم از توصـيفات ظـاهري و فرمـي در     صورت شود. در ادبيات اغراق به هاي گوناگون اجرا مي و به صورت
هـا و   دهـي شخصـيت   كلها و ماجراها وجود دارد؛ در انيميشن نيز از اين عنصر در ترسيم و ش شرح اشخاص و موقعيت

 ـكدكني اغـراق   . ازنظر شفيعيشود يمهمچنين طراحي فضا و مكان استفاده  ة يـك تصـوير اسـت؛ تصـوير در معنـي      ارائ
كدكني،  بيان منطقي برخوردار باشد (شفيعي ةويشتر از خيال و ايماژ، يعني بيان يك حالت يا يك وصف، اگرچه از  وسيع
 انــدامدادن  نمـايي و يـا كوچـك نشـان     هـا، بــا بـزرگ   انيميشـن در طراحـي شخصـيت   ). معمـولا  اغـراق در   137: 1386

هاي غيرمتعارف و كودكانه بـه   بندي و دربارة فضا و مكان، دنياهايي با رنگ شود يمهاي انساني و حيواني ديده  شخصيت
مـوارد اغـراق در دنيـاي     ها، يكي ديگـر از  دادن احساسات عاطفي و كنش . همچنين بيش از اندازه جلوهديآ يمنمايش در

كـردن   رفته و در كامل كار پذيركردن احساسات و اجراهاي به دركاست. اغراق همچنين براي افزايش خوانايي و  شنيميان
). از اين زاويـه، بـا   93: 1390خواهد داشت (رك: ايراندوست،  كننده ليتكماطلاعات محدود داستاني، نقش تفسيرگر و 

، توصـيفات  هـا  تيشخص ـان همة اركان داستاني در يك اثر حماسي اعم از مبالغه در پرداخـت  توجه به آنكه اغراق در بي
ة ويشگفت اين امكان وجود دارد كه از اين  توان يمو ... عنصري بسيار مهم است،  ها تيموقعمختلف فضا و مكان، بيان 

(ظـاهر و   هـا  تيشخص ـدر انيميشـن،   زيآم قاغراة خاص استفاده برد و منطبق با بيان نمونبياني در ادبيات حماسي و اين 
و ... را در يك اقتباس، بازآفريني كرد و از اين ظرفيت مشترك  سـاختار  بيـاني نهايـت     ها تيموقعو  ها مكاناعمال آنها)، 

  ي را برد.بردار بهره
ــد ــي بدي ــت گرام ــر دخ ــمش س ــو چش  چ

  
 ز اشــــــكش دو رخ شــــــد ناپديــــــد 

 )76: 1382(فرامرزنامه،                             
 پــــس انــــدر دمــــان پهلــــوان ســــپاه

  
ــياه   ــران ســ ــرد دليــ ــد ز گــ ــوا شــ  هــ

  )81(همان:                                           
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 در گـــــنج بگشـــــود كيـــــد گـــــزين
  

ــين   ــوهر زمــ ــد از زر و گــ ــتوه آمــ  ســ
  )157(همان:                                         

  جاندارپنداريي نمايشي و ها تيشخص
شخصيت يا كاراكتر خوب، هم باورپذير و هم به يادماندني است و با رويدادهاي فيلم، جذابيت تصويري و توانـايي  

بندي شخصيت در دنياي سـينما و   ). نوعي دسته95: 1391ايجاد تحريك مخاطبان را خواهد اشت (ساليوان و همكاران، 
  :شوند يماصلي تقسيم  ةدستدر آن به سه  ها تيشخصتبع آن در انيميشن وجود دارد كه  به

گيرد و در  هاي او شكل مي شخصيت اصلي يا قهرمان كه محور اصلي داستان است و حوادث با توجه به كنشالف) 
ي در سـاير آثـار حماسـي،    ن ـينچنيايي هـا  تيشخص ـي فرابشري كه مطابق بـا  ها جنبهشخصيتي با  اين متن، فرامرز است.

دهـد كـه بسـياري از     هـاي پهلـواني اوسـتايي نشـان مـي      تحليـل شخصـيت  . «آورد يمخدايان كهن را به ياد  يها يژگيو
 ).27: 1386(بهار، » ي يكي از خدايان كهن تمدن هند و ايراني استها يژگيوخصوصيات اين پهلوانان، همان 

ــاه ــيد شــ ــم جمشــ ــژاد وي از تخــ ــاه    نــ ــده مــ ــردار تابنــ ــي بكــ ــه گيتــ  بــ
ــر دو ــدر هـ ــر پـ ــدر بـ ــرپـ ــرد و دليـ  گـ

  
 آور و مردشــــير گيــــر و جنــــگجهــــان 

 )61: 1382(فرامرزنامه،                             
كننـده كـه    بد در نظر گرفته شده است؛ الف) آدم شر شلوغ آدمهاي انيميشن سه نوع  شخصيت شر يا بد: در فيلم ب)

قصد دارد به هر قيمتي به هدفش برسد و هركسي كه در مسيرش قرار گيرد، ازجمله قهرمان داستان را نابود كنـد (وبـر،   
هسـتند.   ها، دشمنان نوشادشاه، از اين گـروه  گو، اژدها و گروه كرگدن ، گرگ سخنويد كناس، فرامرزنامه). در 90: 1391

خواهد هرچه كه قهرمان بـه   كند و مي شكل رقيب و مكافات عمل قهرمان عمل مي ب) آدم شر متجاوز: اين شخصيت به
ي كـرد. ج) آدم  بنـد  دستهكيدشاه ظالم را در اين گروه  توان يم فرامرزنامه). در 90دنبال آن است، به دست آورد (همان: 

يي با ايـن  ها تيشخص). 91ان است تا اينكه تهديدي براي او باشد (همان: كردن قهرم شر مزاحم كه بيشتر باعث عصباني
مانند كلنگوي هنـدي و   توان در ميان ضدقهرمانان منتخب در سپاه هند جستجو كرد؛ ي كم و بيش مشابه را ميها يژگيو

  .شوند يمطهمور هندي كه به مبارزه با فرامرز پرداختند و باعث به تعويق افتادن ماموريت او 
 نيتر مهمكنند.  به افزايش اطلاعت در داستان، پيشبرد روايت و برقراري گفتگو كمك مي ي مكمل كهها تيشخص) 3

  .رساند يم، بيژن است كه به شخصيت اصلي بسيار ياري فرامرزنامه شخصيت مكمل در داستان
  ـ بيژن

ــتان ــرور راســ ــنيد از او ســ ــو بشــ  بـــدو گفـــت بيـــژن همـــان داســـتان      چــ
ــپهر    گرامــــي بــــه مهــــرببوســــيد چشــــم ــمم سـ ــاد چشـ ــو مبينـ ــي تـ ــه بـ  كـ

ــت ــه دس ــژن ب ــت بي ــان دس ــان چن خرام
  

 جهــان پهلــوان شــد بــه جــاي نشســت      
 )85: 1382(فرامرزنامه،                             

  ـ گستهم
ــارگي ــتهم بـــ ــا گســـ ــود تـــ ــارگي    بفرمـــ ــه يكبـــ ــد بـــ ــرد بيايـــ  بگيـــ
 درنـــگ همـــي بـــيرونـــد ايـــن هيونـــان   بــدو گفــت چــو مــار آيــد بــه تنــگ
ــي ــان، زود تـ ــي پايشـ ــتن همـ ــه بسـ  بـ

  
ــز     ــا گريــ ــاي و از آنجــ ــزين آر پــ  بــ

  )94(همان:                                           
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اما شخصيت در انيميشن ازنظر ماهيت نيز انـواع گونـاگوني دارد؛ كاراكترهـاي انسـاني، حيـواني، اشـيا، موجـودات        
: 1390جـان اسـت (بكـرمن،     بخشيدن به اشياي بي مهم در انيميشن، زندگي يها تيظرفاي و... . همچنين يكي از  افسانه
به نظر الكساندر كراپ هر اسطوره، به نظر الكساندر كراپ هر اسطوره،   كهنچناي و حماسي است؛ ا اسطوره) و اتفاقا  جرياني كاملا  همسو با متون 111-114

ة جانـدارانگاري در سـير تحـول و    ة جانـدارانگاري در سـير تحـول و    مرحلمرحلطور كلي با طور كلي با   ي، بهي، بهسازساز  اسطورهاسطورهمستلزم اعتقاد به جاندارانگاري است ... و بنابراين مستلزم اعتقاد به جاندارانگاري است ... و بنابراين 
ي خود، اشيا را ها شنيميانكسي مانند سوانكماير همواره در ساخت ). ). 5252-5353: : 13861386(كراپ، (كراپ،   كندكند  ييممتكامل انسان، تطبيق تكامل انسان، تطبيق 

ي به آنها محتواي درونيشان را بيرون كشد (رك: فـرنيس،  بخش جانتصوير كرده و سعي داشته است با  ها انساناز  تر زنده
هاي خـاص انيميشـن اسـت كـه از      ). اين نوع پرداخت شخصيت و جانبخشي به حيوانات و اشيا از ظرفيت168: 1390

شود. از اين زاويه، در نظـر گـرفتن صـفات     هاي بيشتر اثر مي گيرد و باعث جذابيت آميز شكل مي ذهنيتي متخيل و مبالغه
ي داسـتاني اسـت.   پـرداز  تيشخص ـي بـه  ده ـ شكليكي از اركان اصلي  فرامرزنامهساني براي حيوانات (تشخيص) در ان

، ابعاد مختلف شخصيت حماسي خود را كنند يمدرواقع قهرمان با عبور از موانعي كه اين نوع ضد قهرمانان برايش ايجاد 
  .گذارد يمبه نمايش 

ــ  بـــزد تيـــر بـــر ســـينه گـــرگ پيـــر ــر در او غرقـ ــوب تيـ ــره چـ ــد يكسـ  ه شـ
ــدهنر ــد بـ ــت اي بـ ــرگ گفـ ــدو گـ  بـ

  
ــر   ــداري خبـ ــا نـ  تـــو زيـــن گـــرگ گويـ

  )80: 1382(فرامرزنامه،                             
 زمــــين را بــــه دنــــدان برانداختــــه      همــــه كرگــــدن گــــردن افراختــــه
ــه تـــن ــيلان بـ ــده پـ ــه ژنـ  بــه هــر بيشــه و غــار و دشــت انجمــن       يكايـــك همـ

 و گوپالشــــانچــــه غــــم دارد از تيــــغ
  

 كــــه تانــــد بريــــدن پــــي و يالشــــان 
  )97(همان:                                           

گفـتن، جنگيـدن و ...) را    (ماننـد سـخن   ها انسانيي كه ظاهري غيرانسان دارند اما اعمال و رفتار ها تيشخصاين نوع 
بـودن را بـه نمـايش     العـاده  خـارق ي آثار ادبي حماسـي، وجـوهي از   ها يژگيوبر آنكه در تطبيق با  ، افزوندهند يمانجام 

ة تنوع تصويري ساختاري را در يك انيميشن اقتباسـي تقويـت و توجـه مخاطبـان بسـياري را      نيزم توانند يم، گذارند يم
ة مجموع ـ و بسـيار طـولاني دارد؛ از  حضور پررونق  ةسابقدنيا نيز  يها شنيمياندر  يپرداز تيشخصجلب كنند. اين نوع 

)، رابـين  1967) (The Jungle Book) كتاب جنگـل ( 1941) (Dumbo)، دامبو Mickey Mouse) (1928)ميكي ماوس (
)، در جسـتجوي نمـو   2001) (Shrek)، شـرك The Lion King) (1994 )تـا شيرشـاه (   )Robin Hood( )1973هـود ( 

)Finding Nemo) (2003) رنگو ،(Rango) (2011 يي از بسامد فراوان اين نوع آثار انيميشـني اسـت   ها نمونه) و ... تنها
، بسياري از موجودات غيرانساني (اعم از حيوان، غول، ديو و پري) شود يمديده  فرامرزنامهكه در آنها نيز مانند آنچه در 
  شوند. ي منفي و مثبت پذيرش ميها تيشخصدهند و در جايگاه  د بروز ميهمگي وجوه انساني از خو

  ها نمادها و سمبل
دهند. هنر سـينما بـدون اسـتفاده از نمـاد و سـمبل ممكـن        نمادها اطلاعاتي را دربارة يك موضوع به بيننده انتقال مي

اي است كه صـورت   نماد رسانه«)؛ به بياني ديگر 109-108: 1390نيست ماهيت بنيادي كاملي داشته باشد (ايراندوست، 
» شـود.  اي بـه آن نمـي   طـور واضـح اشـاره    اي نامرئي و پنهان است كه بـه  ض آن، ايدهآيد و فر مرئي آن در متن ادبي مي

كارتي،  دهد (مك ة معنا، به داستان وجوه بيشتري ميارائ). استفاده از نمادها در جايگاه ابزاري براي 163: 1389(فتوحي، 



  73/    انيميشنهاي سبكي مطلوب فرامرزنامه براي اقتباس  تحليل ويژگي
  

شود؛ زيرا ضمن ايجاز در بيان  ادها استفاده ميصورتي غيرپيچيده از نم ). البته در انيميشن براي انتقال مفاهيم به28: 1386
ة بيشتري از مخاطبـان در دسـترس خواهـد بـود.     گسترو استفاده از ظرفيت بصري نماد و سمبل، فهم و تفسير آنها براي 

هـاي   نگهبان گـنج  طور نيهمهاي جهان است و  كارترين موجودات اهريمني در اساطير و حماسه براي مثال اژدها از زيان
بـه  بـه  ). 123: 1388ها بايد بر آنها پيروز شد (نك: شـواليه و گربـران،    يافتن به آن گنج آيد كه براي دست ن به شمار ميپنها

ي در فرهنـگ ايرانـي، نمـاد    اژدهاكش ).).224224: : 13861386بيان كلي، كشتن هيولاها درواقع كشتن چيزهاي تاريك است (كمبل، بيان كلي، كشتن هيولاها درواقع كشتن چيزهاي تاريك است (كمبل، 
، فرامرزنامـه مبارزه با اژدها (رك: . . )107: 1394شاهي است (غفوري، شايستگي و سزاواري پهلوانان در امر پهلواني و پاد

ي هـا  تي ـظرفاز  تـوان  يم ـ) و شرح پيروزي نمادين قهرمان بر آن، يكي از همين موارد سمبليك است كه 96-91: 1382
توضيح  ها كشمكشي جنگ و گريز باشكوه ـ مانند آنچه ذيل  ها صحنهتصويرسازش در يك انيميشن اقتباسي و در خلق 

  ه كرد.استفاد مطلوبطور  داده شد ـ به
ديو اصطلاحي است كه ريشه در واژة باسـتاني دوا، بـه   «ديو نيز يكي ديگر از مظاهر نمادين در متون حماسي است؛ ديو نيز يكي ديگر از مظاهر نمادين در متون حماسي است؛ 

ديو مردارخـوار در ادبيـات فارسـي، تجسـم هـر چيـز بـزرگ،         ).22: 1376(كرتيس، » معني خدا يا خداي دروغين دارد
ديوان به يـاري  «) و در فرامرزنامه نيز وجود دارد. 90: 1390سنگين و زشت است (رك: زمردي و نظري، ترسناك، تيره، 

)؛ درواقع با اعمال ترسناك 202: 1371(هينلز، » شوند يمور  ها و يا حتي مرگ، به انسان حمله بيماري و همة انواع آسيب
ي تصـويري آن در  هـا  تي ـظرفاز  تـوان  يم ـو  رود يم ـقهرمان از بين  كه به دستاند  خود يكي از مظاهر نمادين شرارت

، ديوي ترسناك است كـه دختـران پادشـاه را    رو هيساي دو سر و  با كله ويد كناسبرد. از اين زاويه،  بهرهاقتباس انيميشن 
ب كشمكش، ازنظـر  ي تصويري در قالها تيظرف) و غلبه بر آن، ضمن بالابردن 57: 1382، فرامرزنامهدزديده است (رك: 

در » ديـو «ة واژنيز كـه بـا   گو  سخن داستان دارد. در همين حال، وجود گرگ يها تيجذابكننده بر  بصري نيز اثري تقويت
  ي منفي و نمادين متن، اثر مثبت خواهد داشت.ها تيشخصكتاب توصيف شده است، در ايجاد تنوع تصويري در ظاهر 

ي نمادين نيز مانند سرزمين هند ازجمله موارد بيان سمبليك ديگري است كه ها مكاني نمادين، ها تيشخصبر  افزون
فضا  توان يمي موجود در متن ايجاد كرده است و ها مكانبر ايجاد بستر فهم و تفسير ساير نمادها، تنوع بصري در  افزون

ويـژه   نين رويكردي به مكان و بهي چها نمونهو موقعيت مكاني جذابي از آن را در يك انميشن اقتباسي بازتوليد كرد. از 
) Around the World with Willy Fog( انيميشن دور دنيا با ويلي فاگ ةمجموعبه  توان يم، فرامرزنامهسرزمين هند در 

؛ بخشي مهمي از داسـتان اقتباسـي آن در   شود يمنيز شناخته » هشتاد روز دور دنيا«) اشاره كرد كه در ايران با نام 1987(
  ي بصري داستان را تقويت كرده است.ها تيجذابو  ردگذ يمهند 

  توصيفات دقيق و جزئيات
ة انتقال مفاهيم، نمايش موقعيت و بيان ماجرا و تبيين ابعاد مختلف شخصيت در داستان ويش نيتر ميمستقنوعي  توصيف به

» ة معرفي شخصـيت اسـت  ويش نيتر عاماز شرح و توضيح مستقيم، اين روش  گرفتن ياربا ي ها تيشخصة صريح ارائ«است. 
ة ادبيات حماسـي  ديبرگزي آثار ها يژگيو). از اين منظر، وجود و تعدد برخي جزئيات دقيق، يكي از 187: 1390(ميرصادقي، 
طوري كه هم ممكـن   دهد. جزئيات در انيميشن نيز اهميت بسياري دارد به هاي تصويري اين آثار را افزايش مي است كه جنبه

شناختي در نظر گرفته  ي  دقيق شخصيت، نقش اساسي داشته باشد و هم خود در جايگاه عامل مستقل زيبايياست در پويانماي
: 1390دهد و در بيان و روايت داستان نقشـي نمـادين خواهـد داشـت (ايراندوسـت،       مي شيافزاهاي اثر را  شود كه جذابيت

ي رزم، بزم، مكان و فضاهاي مختلف و تيپ ها تيموقععنوان يك متن حماسي، انواع  نيز، به فرامرزنامه). از اين زاويه، در 103
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ة ن ـيزمشكلي دقيق و با رعايت جزئيـات فـراوان توصـيف شـده اسـت كـه        و موجودات) به ها انسانو ظاهر اشخاص (انواع 
  كند. خوبي فراهم مي ة اقتباسي انيميشن بهنسخهاي ظريف را در يك  تصويرسازي

  تتوصيف موقعي
ــار    نهادنــــــد رخ ســــــوي آن مرغــــــزار ــد آن جويبــ ــد آمــ ــتين پديــ  نخســ
ــور ــو و گــ ــه و آب و آهــ ــه بيشــ ــور    همــ ــدر آن آب شــ ــوزن انــ ــذار گــ  گــ
ــره   يكــــي رود شــــيرين روان بــــد بــــه ره ــزار ســـ ــوي آن مرغـــ ــه پهلـــ  بـــ
ــوفري ــد نيلـــــ ــاطي بيفكنـــــ ــان   بســـــ ــهخروشـ ــر  بـ ــه كبـــك دري هـ  گوشـ
ــدرون ــزار انـــ ــي در آن مرغـــ  درختـــ

  
ــرگ او   ــه ب ــون   هم ــو خ ــارش چ ــبز و ب  س

  )71-72: 1382(فرامرزنامه،                        
  هاي جنگ توصيف صحنه

ــا بردميـــــد ــتم ز جـــ  ز قربــــان كمــــان كيــــان بركشــــيد     فرامـــــرز رســـ
ــبي ــت گرشاســ ــر ده مشــ ــي تيــ  خــــدنگي بــــه پيكــــان طهماســــبي     يكــ
ــرد ــت ك ــپ راس ــت چ ــت پيوس ــدو شس ــرد      ب ــروي م ــد ز ني ــم ش ــت خ ــان راس  هم

ــر      تيـــر بـــر ســـينه اســـب شـــيربـــزد  ــه زيـ ــد بـ ــدر آمـ ــير انـ ــاد شـ  بيفتـ
ــد چنــــگ و گــــرفتش ميــــان  بيازيــ

  
ــان   ــوس ز ايرانيــــ ــد دم كــــ  برآمــــ

  )118(همان:                                         
  گوو ايجاز در گفت

اشـخاص بـا يكـديگر در    ة داستان است كه از برخورد و تعامل برند شيپوگو در ادبيات و سينما يكي از عوامل  گفت
گوي شخصيت اصلي با ديگران، اشخاص و شود؛ گفت وگو در اشكال مختلفي ايجاد مي آيد. گفت روند قصه به وجود مي

گوهـاي تعليمـي و انـواع ديگـري كـه همگـي سـاختار        و ي در ميـدان نبـرد، گفـت   رجزخوانفرعي با يكديگر، در قالب 
هايي دارد؛ در انيميشـن   گوهاي ديگر تفاوتو وگو در انيميشن با گفت دهد. گفت گوها در يك داستان را شكل ميو گفت
گيـرد.   هـا صـورت مـي    پذيرد و معمولا  در هنگام حركت شخصـيت  پايان مي سرعت بهشود و  گوها سريع آغاز ميو گفت

خـت آن  كند، به همين سبب ايجاز در پردا مدت مخاطب را خسته مي گوهاي طولانيو جملات نيز كوتاه است؛ زيرا گفت
گوهـا را بـا   و گو براي هر شخصيت نبايد بيش از سه جمله باشـد، بايـد گفـت   و گفت«سزايي دارد.  در انيميشن اهميت به

گوهاي و نيز گفت فرامرزنامه). از اين نظر، در 170: 1391(وبر، » تر تقسيم نمود هاي كوچك ها به بخش ها و كنش حركت
بسـا بـراي سـاخت انيميشـن در      ي بسيار موجز طراحي شده اسـت و چـه  ا وهيشمختلفي وجود دارد كه برخي از آنها به 

جايگاه بخشي از گفتگوهاي متن نهايي، چارچوبي مناسب در نظر گرفته شود. براي نمونه در ماجراي جنـگ فرامـرز بـا    
  گويي به اين صورت شكل گرفته است:و رخ به دست زرسپ، گفت كيد هندي و گرفتارشدن سمن

ــدي ــاي هنـ ــت كـ ــدو گفـ ــگالبـ ــال      بدسـ ــال و ي ــغ و كوپ ــدين تي ــامي ب ــه ن  چ
ــي ــران همـ ــدان ايـ ــه ميـ ــازي بـ ــه تـ  نديــــدي تــــو رزم دليــــران همــــي     چـ
ــان ــة پرنيـــ ــو را جامـــ ــم تـــ  كـــزين خـــود نبنـــدد بـــه مـــردي ميـــان  بپوشـــ

 ام چــون تــو بســيار صــيد    كــه افكنــده   رخ مــــنم دختــــر شــــاه كيــــد ســــمن
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ــين ــر زم ــن ب ــت م ــي پش ــردي كس ــه م ــام    ب ــه هنگــ ــارد بــ ــيننيــ ــدان كــ  ميــ
ــخن ــدزرســــپ از ســ ــاي او بردميــ ــيد     هــ ــران بركشــ ــود گــ ــه عمــ  ز كوهــ

 زمـــين شـــد پـــر آتـــش هـــوا پـــر ز دود  رخ بــــرآورد بــــا او عمــــود ســــمن
ــاه ــاه    چكاچــــاك بشــــد از آن مــــرد و مــ ــردان نگـــ ــد گـــ  ز دو روي كردنـــ
 خميــــده ز كوپــــال شــــد يالشــــان

  
 برآمــــد ســــنان رفــــت كوپالشــــان    

 )114: 1382(فرامرزنامه،                           
ي پرشـتاب  ا مكالمـه گوي مطلوب براي انيميشـن، بـين دو شخصـيت     و ، طبق اصول گفتشود يمكه ديده  طور همان

گوهـا  و انجامد. اين نـوع از گفـت   ) ميتن به تنة مبازري پرحركت (ها كنشبه  درنگ يبشكل گرفته است كه پايان آن نيز 
شدن به عمل نمايشـي، در اقتبـاس بـراي انيميشـن از اهميـت       شتاب مناسب و ختم سبب موجزبودن و برخورداري از به

ي اقتبـاس  هـا  تي ـظرفة كننـد  ي مطلوب متن ادبي و تقويتها يژگيوي از ا نمونهبراي  توان يمفراواني برخوردار است و 
  براي انيميشن بر آن تأكيد و توجه داشت.

  
  گيري نتيجه

ي خاصي برخوردار است. تعامل انيميشن با ادبيات نيز ها يژگيوها يا ژانرهاي سينماست كه از  انيميشن يكي از گونه
يي خاص ها يژگيوبا  اي ي موجود در آن، متون ادبيها تيظرفسبب برخي  ؛ اما بهشود يمدر همان بزنگاه اقتباس حاصل 

اقتباسي تبديل شود. با اين رويكـرد و بـا نگـاه     يها نسخهكمتر، در اين ژانر به  يها تيمحدودو  ها چالشكه با  طلبد يم
  گفت: توان يمگرفته در اين پژوهش  ، براساس تحليل صورتمحور نوع

ي اقتبـاس، بـه امكانـات فنـي و     مطلوبي است كه در سينما (فـيلم زنـده) بـرا    يها گستره) ادبيات حماسي يكي از 1
مراتب كمتر است و رسيدن به همة ابعاد ساختار و محتـواي مـتن    به ها تيمحدودر انيميشن اين اقتصادي نياز دارد؛ اما د

ي سـبكي شخصـي در آثـار    هـا  يژگيوخواهد بود. بر اين اساس با در نظر گرفتن  تر دسترساقتباسي، در  ةنسخادبي در 
نهـا بـارزتر و پربسـامدتر اسـت،     آثاري را كه وجوه تصويري نـوع ادبـي حماسـي در آ    توان يممختلف ادبيات حماسي، 

  انتخاب و براي اقتباس در قالب انيميشن نامزد كرد.
ي سبكي فكري و ادبي آن در پاسـخ بـه پرسـش اصـلي     ها يژگيويكي از آثار حماسي است. با تحليل  فرامرزنامه) 2

مسلط بر داستان (كه در تطابق با فضاي حاكم بر آثـار   زيانگ اليخفانتزي و  كه فضاي شبه رسد يمبه نظر  نطورياپژوهش، 
، بسـتر مناسـبي بـراي    العـاده  خارقادبي نوع حماسي است) همراه با حضور و تعدد و تنوع موجودات تخيلي و حوادث 

  بازسازي يك انيميشن اقتباسي است.
تصـويري را   يها داستانمورد نياز  يها كنشپرهيجان شكل گرفته است كه  يها كشمكشاز  در اين متن انواع مختلفي) 3

ي محتـوايي، ايـن قابليـت را دارد كـه بـا      ها تيجذابة بصري و العاد فوقسبب بسامد فراوان و تنوع  كند؛ همچنين به تأمين مي
  به ساير ژانرهاي سينمايي، در انيميشن بازسازي شود. ي (فني و هنري و اقتصادي) بسيار كمتر نسبتها چالش
سـبكي ايـن مـتن را     يها شاخصمناسبي است كه  يها تيظرفي سبكي ادبي خاص در اين اثر از ديگر ها يژگيو) 4

اسـتفاده از اغـراق، تشـخيص و    ها عبارت است از:  شدن به انيميشني اقتباسي مطلوب كرده است. اين ويژگي براي تبديل
، توصـيفات دقيـق و   يبخش ـ اني ـماصل زايـد  متنوع تصويري با بيان موجز و بدون فو يها سمبلكارگيري انواع نماد و  به

  ي پرجزئيات.ها يرسازيتصو
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ي سبكي، كه مطابق با عناصر مختلف نوع ادبي حماسي است، با ايـن حـد از تنـوع و تعـدد در     ها يژگيو) اگر اين 5
اقتبـاس در   اين شكل از نتايج تحليل و مطلوبيـت بـراي   توان يمساير آثار مربوط به اين نوع ادبي نيز وجود داشته باشد، 

  ژانر انيميشن را به آنها نيز تعميم داد.
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